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Recenzja pracy doktorskiej Junjun Zhu

Zleceniodaweca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. F. Chopina, pismo prof. dr hab. Pawla Lukaszewskiego, na
podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym
inauce (tj. Dz. U.z 2022 r. poz. 574 z pdzn. zm. ).

Decyzja Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina
z dn. 14 grudnia 2023 roku zostatem wyznaczony na recenzenta pracy doktorskiej
w przewodzie na stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka Pani Junjun Zhu. Tytul pracy: ,,Powigzania i roznice
w wykonawstwie fortepianowej muzyki kameralnej i solowej na wybranych przyktadach z
tworczosci J. Brahmsa, L. van Beethovena i W. A. Mozarta”

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani Junjun Zhu ,,Powigzania i r6znice w wykonawstwie fortepianowej
muzyki kameralnej i solowej na wybranych przykladach z tworczosci J. Brahmsa, L. van
Beethovena i W. A. Mozarta” sklada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na no$niku

CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne zawiera nagrania nastgpujacych utworow:

W. A. Mozart - Sonata na 4 r¢ce C-dur KV 521
L. van Beethoven — Sonata F-dur na wiolonczel¢ i fortepian op. S nr 1

J. Brahms — 6 Klavierstucke op. 118



Przedstawione dzieto stawia przed wykonawca roznorodne wymagania. Utwory
zapisane na nosniku CD prezentujg odmienng stylistyke, sg rowniez zréznicowane pod
wzgledem sktadu wykonawczego dajac tym samym szerokie pole do analizy i1 prezentacji
bogatych §rodkow pianistycznych wykonawcy. W pierwszym z zaprezentowanych dziet
doktorantka, ze zrozumieniem zatozen estetycznych przedstawita swoja koncepcje
interpretacyjng Sonaty C-dur na KV 521 na cztery rece W.A. Mozarta. Na uwage zastuguje
dbatos¢ o proporcje 1 klarowno$¢ brzmienia pierwszej czesci dzieta, zwtaszcza w przypadku
pianisty realizujacego parti¢ sopranu. Staranne rozwigzania oraz wykonczenia tukoéw decyduja
o lekkim i1 pelnym wdzigku charakterze. Niestety na dobry odbidr catosci rzutuje czesty brak
nalezytej synchronizacji, widoczny zwlaszcza w drobnych przebiegach unisono. Wynika on
w mojej opinii z dluzszej artykulacji dolnego glosu. O ile tempo pierwszej czgsci narzuca
niejako energi¢ wykonania sprzyjajac scalaniu poszczegdlnych fraz 1 motywow
o tyle cze$¢ druga, Andante przejawia juz niedostatki w tym zakresie. W ostatniej czesci
wykonawcy powracaja do poczatkowych,  dobrych wzorcow tracac jednak troche
z pierwotnego animuszu. Chcialoby si¢ ustysze¢ w finale dziela wigcej energii, ktora
spowoduje, ze pomimo durowej tonacji nie zabrzmi ono nieco smutno. Nie mniej jednak owa
odmienna koncepcja moze by¢ uzasadniona utrzymaniem trzeciej czesci w tempie Allegretto
zgodnie z intencja kompozytora.

Kolejna na ptycie, Sonata na fortepian i wiolonczele op. 5 nr 1 L. van Beethovena
stanowi jasniejszy punkt nagrania. Pianistka prezentuje w niej, dobra artykulacj¢ i biegtos¢
w zakresie techniki palcowej, nie ustrzegajac si¢ jednak pewnych brakéw w zakresie pulsu,
oraz synchronizacji z partia wiolonczeli widoczng np. w odmiennym postrzeganiu ksztattu
pierwszego tematu pierwszej czesci. Podczas gdy wiolonczelista aktywnie prowadzi temat do
punktu kulminacyjnego owo mikrofrazowanie nie znajduje swojego odzwierciedlenia
w rownym pulsie dsemek towarzyszacego mu fortepianu. Podobnie jak w przypadku sonaty
Mozarta, tempo poczatkowego i koncowego Adagio powoduje, Ze narracja w partii fortepianu
traci napigcie, ktorego utrzymanie, zwlaszcza w wolnym tempie, wymaga przeciez od
wykonawcy o wiele wigkszej aktywnosci Zachowanie czytelnej formy 1 energia
charakterystyczna dla szybkich czesci dzieta (czgsto wynikajaca z inspirujacej partii
wiolonczeli) to walory tego nagrania zastlugujace na uznanie. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ani
z opisu ptyty, ani z przedstawionej dokumentacji nie mozna uzyska¢ informacji o

wspotwykonawcach dzieta bedacego przedmiotem postepowania.



W cyklu miniatur fortepianowych op. 118 Johannesa Brahmsa pianistka ujawnia swoje
predylekcje do ekspresji dramatycznej. W zakresie kultury dzwigku nigdy nie przekracza
jednakze powszechnie przyjetych norm, pozostawiajac wrecz w kulminacjach pewien
niedosyt. Uchwycona we wlasciwy sposob narracja Intermezza es-moll, czy Intermezza A-dur
ujawnia umiej¢tnosci pianistki w zakresie gry legato i utrzymania napigcia w prowadzeniu
dlugiej linii melodycznej. Wydaje sie, ze stylistyka zaprezentowanych miniatur jest bliska
doktorantce, godna zauwazenia jest takze, bogatsza koncepcja dzwigkowa nagrania. Niestety
brak informacji o miejscu, dacie i rezyserze nagrania. Zwraca tez uwage btad tekstowy
w Intermezzu A-dur - w takcie 66 zamiast dzwiekoéw ,,a” 1 ,,gis” w srodkowym glosie pianistka
gra ,,gis”, ,,fis” ktore wystapi¢ powinny dopiero w takcie 67. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
w zakresie koncepcji interpretacyjnej cechy charakterystyczne dzietl bedacych przedmiotem
badan doktorantki opisane w czgsci teoretycznej rozprawy doktorskiej znajduja swoje
odzwierciedlenie w zapisanych na no$niku CD nagraniach. Tworza one wspolng catos¢

z treScig opisu dzieta.

Czgs¢ teoretyczna pracy Pani Junjun Zhu pt ,,Powiazania i r6znice w wykonawstwie
fortepianowej muzyki kameralnej i solowej na wybranych przykladach z twoérczosci
J. Brahmsa, L. van Beethovena i W. A. Mozarta” jest opisem zarejestrowanego na nosniku
CD dzieta muzycznego bedacego przedmiotem badan. Praca sktada si¢ z nastgpujacych czesci

glownych:

1. Wstep

2. Sztuka gry na fortepianie

3. Wykonawstwo kameralnej i solowej muzyki fortepianowej

4. Fortepianowa muzyka solowa i kameralna — réznice i podobienstwa w zakresie
wykonawstwa

5. Chinska muzyka na fortepian solo i w zespole kameralnym

6. Podsumowanie

Bibliografia



Przedstawiony przez Panig Junjun Zhu opis dzieta bedacego przedmiotem postepowania
liczy 148 stron i sktada si¢ z abstraktu w jezyku angielskim oraz szeregu rozdziatow. Zauwazy¢
nalezy, ze w powyzszym planie wstgp nie powinien by¢ pierwszym rozdziatem, tym samym
praca powinna liczy¢ pig¢ a nie sze$¢ rozdzialow. Plan ten wydaje si¢ takze nieprzemyslany,
skoro rozdziat 3 i1 4 traktuja w zasadzie o tym samym. Opis dziela pomimo znacznych
rozmiarow budzi szereg watpliwosci. Cho¢ praca jest w wigkszos$ci napisana poprawnym
jezykiem z zachowaniem wymogow edytorskich w duzej mierze prezentuje informacje z
catkowicie podstawowego poziomu wiedzy muzycznej. Autorka wielokrotnie powtarza te
same stwierdzenia nie wnoszace do opisu nic nowego. Dobrym przykiadem jest tu wielokrotnie
powtarzane stwierdzenie, ze do przekonujacej interpretacji dziela niezbedne jest ,,zrozumienie
jego tresci i dobry warsztat”. Nawiasem mowigc stowo warsztat jest kolokwializmem, ktérego
w moim przekonaniu w pracy naukowej, nalezaloby unika¢. W rozdziale dot. historii i etapow
rozwojowych fortepianu jezyk ulega znacznej poprawie, Nie udaje si¢ jednak autorce unikngé
pewnych niezgrabnosci takich jak rozpoczynanie trzech kolejnych akapitéw od stwierdzenia ,,
jesli chodzi o..”, czy wyliczanie (po pierwsze, po drugie, po trzecie..). W rozdziale ,,Fortepian
1 zespot instrumentalny” autorka wymienia rodzaje zespotow dzielac je na 5 kategorii: duety ,
tria, kwartety, kwintety i sekstety — jest to wiedza tak ogdlna i oczywista, ze umieszczanie jej
w opisie dzieta jest zupelnie niepotrzebne. Przyktady podobnych oczywistosci: ,,W piesniach
pianista 1 wokalista wspolnie uczestniczg w realizacji piesni”, ,,we wspolnym muzykowaniu
kluczowe znaczenie ma skoordynowanie frazowania — poczatek i koniec fraz muzycznych musi
by¢ doktadnie zsynchronizowany”, czy ,, duet fortepianowy na cztery rgce polega na tym, ze
dwoch pianistdéw wykonuje wspolnie utwor na jednym i tym samym fortepianie.”

Abstrahujagc  od powyzszych przyktadow doktorantka przedstawia rowniez
wartosciowe efekty badan, $wiadczace o postrzeganiu 1 rozumieniu zjawisk
determinujacych kreacj¢ artystyczng oraz jej oddziatywanie na stuchacza. Praca analizuje
wybrane dziela, opiera si¢ rdwniez na dostgpnej bibliografii liczacej wraz z artykutami
I stronami internetowymi 106 pozycji.

Reasumujac opis dzieta artystycznego, jego rozmiar wynika w duzej mierze

z przedstawienia 1 wielokrotnego powtarzania elementarnej wiedzy muzycznej, ktora
w opisie dziela artystycznego nie jest potrzebna. Pozostate spostrzezenia zawarte w opisie s3

jednak cenne i godne zauwazenia.



Konkluzja

Obie czesci pracy Pani Junjun Zhu pt ,,Powiazania i roznice w wykonawstwie
fortepianowej muzyki kameralnej i solowej na wybranych przykladach z tworczosci
J. Brahmsa, L. van Beethovena i W. A. Mozarta” prezentuja merytoryczny poziom.
Przedstawione utwory podlegajace pracy badawcze;j.

Niniejszym stwierdzam, iz praca doktorska Pani Junjun Zhu spelnia wymagania art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r.
poz. 574, z p6zn. zm.)

dr hab. Wojciech Kubica

Akademia Muzyczna w Lodzi



