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STRESZCZENIE

Amanda Rontgen-Maier urodzita si¢ 20 lutego 1853 roku w Szwecji. Cho¢ kobiety
mialy wowczas znacznie nizszg pozycj¢ spoteczng Amanda, polegajac na talencie, mitosci do
muzyki, a nade wszystko cig¢zkiej pracy, w wieku 16 lat zostala przyjeta do Sztokholmskiej
Akademii Muzycznej - Kungliga Musikaliska Akademien. Uczgszczala na zajecia z organow,
skrzypiec, fortepianu, a takze studiowata kompozycje i harmoni¢. Jej umiejetnosci dowodzi
fakt, ze zostata pierwsza kobietg na uczelni, ktéra otrzymata tytut ,,Musikdirektor” (dyrektor
muzyczny) i kwalifikacje akademickie. W ciggu swego zycia opublikowala szereg utworow
1 zagrala ponad sto publicznych koncertow jako solistka, co bylo prawdziwa rzadkos$cia
w tamtych czasach — z punktu widzenia $rodowiska obejmujacego kobiety. Pomimo
wybitnych osiggnie¢, w sto lat po jej Smierci zostala prawie zapomniana. Repertuar
obejmujacy jej tworczo$¢ znikngt z sal koncertowych, a dokonania na dlugie lata byly
pomijane w stownikach i encyklopediach muzycznych. Amanda Maier zmarta 15 lipca 1894

roku w Amsterdamie.



WSTEP

Muzyka towarzyszy cztowiekowi od poczatku jego istnienia, niemal na wszystkich
ptaszczyznach. Jednakze na przestrzeni wiekdw uznanie zyskaty jedynie pojedyncze kobiety
— kompozytorki 1 artystki. Szerokie ich grono wywodzilo si¢ z Pétwyspu Skandynawskiego:
Amanda Maier, Agathe Backer, Brigit Lunda, Fredrikke Ryning. Prawdopodobnie wiele
utalentowanych muzycznie kobiet nie zostalo docenionych ze wzgledu na panujace w ich
czasach normy spoleczne. Stowa mogace wykaza¢ prawdziwos$¢ mojej tezy zawiera list ojca
Fanny Mendelssohn do jego corki: ,,Nauke muzyki mozesz traktowac jako dodatek, ozdobe
do twojej egzystencji. Absolutnie nie wolno ci uczyni¢ z niej istoty swojego zycia. Celem
zycia kobiety mimo wszystko zostaje odegranie roli dobrej Zony™!.

Bez wzgledu na to jak wielkim talentem obdarzone byty instrumentalistki zostawaty
sprowadzane do roli matek i zon. Z uwagi na to mozemy sobie jedynie wyobrazi¢ jak
ogromnych 1 nieprawdopodobnych wyzwan podjeta si¢ Amanda Rontgen-Maier wybierajac
kariere skrzypaczki i kompozytorki walczacej o swoja pozycje zawodowa w Owczesnym
Swiecie.

Celem niniejszej pracy jest przyblizenie sylwetki Amandy Rontgen-Maier,
kompozytorki dotad mato rozpoznawalnej zarbwno w Polsce jak i za granicg. Ideg napisania
pracy byta che¢ rozpowszechnienia historii zapomnianej instrumentalistki, pokazania jej
ciezkiej pracy, wielkiego talentu oraz kreatywnos$ci artystycznej. Jest to préba
przeprowadzenia analizy jej drogi zyciowej, dzialalnosci koncertowej, tworczosci
1 charakterystyki wybranych kompozycji.

Amanda Maier, zyla w epoce, w ktorej kobieta-artystka, miata niewiele do
powiedzenia. Maier w wieku 16 lat zostata przyjeta do Sztokholmskiej Akademii Muzycznej
- ,,Kungliga Musikaliska Akademien”. Po jej ukonczeniu w 1873 roku przeniosta si¢ do

Lipska, by studiowa¢ gr¢ na skrzypcach u Engelberta Rontgena i kompozycje u Carla

' Z listu kompozytora Abrahama Mendelssohna do Fanny, lipiec 1820, cyt. w: Sebastian Hensel, The
Mendelssohn Family (1792 - 1847), thumacz. Carl Klingemann, 2 tomy, Nowy Jork: Harper Brothers, 1881, 1:84.

7



Reineckego. Wystepowala przed krolem Szwecji Oskarem II, wykonujac wraz z lipska
orkiestra Gewandhaus koncert skrzypcowy wlasnego autorstwa. W tamtych czasach bylo to
ogromne osiggni¢cie dla kobiety. Stworzyla wiele wartosciowych kompozycji na skrzypce,
fortepian 1 zespoly kameralne. Dzigki swoim sukcesom i talentowi zwrocita na siebie uwage
wielu muzykow, w tym Edvarda Griega i Johannesa Brahmsa. W 1880 roku wyszta za maz
za Juliusa Rontgena. Po §lubie niewiele komponowata i niemal porzucita karier¢ muzyczna,
ale takie podejscie byto wowczas zrozumiate. Zmarta w roku 1894 roku. Pomimo jej
znakomitych osiggnie¢ jako skrzypaczki i kompozytorki, w 100 lat po jej $mierci niemal o niej
zapominano.

Swoja prace opieram przede wszystkim na analizie materiatlow Zrédlowych,

obejmujacych rgkopisy, korespondencje, zrodta prasowe oraz literature przedmiotu.

Badania dotyczace zycia i tworczo$ci Amandy Maier u progu lat 90-tych rozpoczat
historyk Lennart Lundholm?. Jest on autorem ponad trzydziestostronicowego wprowadzenia
do twdrczosci Maier, czesto sigga po oryginalne notatki kompozytorki, taki jak: pamietniki,
listy, programy koncertowe, artykuty i recenzje, publikowane w szwedzkiej prasie. Lundholm
jako pierwszy po$wigcit badania Amandzie Maier i w usystematyzowany sposob przyjrzat si¢
jej tworczosci. Mozna powiedzie¢, ze jego publikacje stanowity swoisty katalizator
wszystkich pdzniejszych badan dotyczacych kompozytorki.

W 2007 roku opublikowana zostala obszerna biografia Juliusa Rontgena, meza
Amandy Maier, autorstwa Jurjen Vis. Autor przytoczyl histori¢ kobiet zwigzanych
z 6wezesnym $rodowiskiem artystycznym, poswigcajac takze obszerny fragment tworczosci
Amandy Maier. Jako pierwszy odwotat si¢ do zapiskow z pamigtnikow Rontgena, bedacych
bogatym zrodtem informacji na temat réznorakich aspektow zycia jego Zony- prywatnego
1 zawodowego. W materialach znajduja si¢ fakty dotyczace malzenstwa, kariery oraz
inspiracji kompozytorskich Amandy Maier. W 2010 roku powstatl internetowy leksykon
szwedzkich kobiet - instrumentalistek 1 kompozytorek XIX w. (Swedish Musical Heritage).
Znajduje si¢ w nim obszerny rozdziat (autorstwa Christiana Lambour and Evy Ohrstrém),

poswiecony Amandzie Maier. Jest to doskonate zrodto informacji na temat kompozytorki.

W 2016 roku szwedzki wiolonczelista — Klas Gagge podjat si¢ wnikliwych badan
tworczo$ci szwedzkiej kompozytorki i skrzypaczki, co doprowadzito do odnalezienia wielu
zapomnianych wersji jej utworoéw, tacznie z dzietami, ktore z r6znych powodoéw nie zostaty

upublicznione za zycia artystki. Do tej pory Klas Gagge opracowal wersje koncertu

2 Lennard Lundholm, Amanda Maier-Réntgen: 20/3 1853 i Landskrona-15/6 1894 i Amsterdam: en bortglémd
svensk musikprofil, Landskrona: Forf, 1995.
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skrzypcowego Amandy Maier’ oraz tria fortepianowego® wraz z komentarzem
wykonawczym. W 2018 roku powstata obszerna praca dotyczaca zycia i twérczosci Amandy
Maier autorstwa Jennifer Martin. Jest to najnowsza i zarazem ostatnia monografia poswigcona

szwedzkiej kompozytorce’.

Wktad wszystkich wspomnianych wyzej badaczy w przyblizenie tworczosci Maier
szerszemu gronu odbiorcoéw jest niezaprzeczalny. Nie zmienia to faktu, Zze artystka wciaz nie
doczekata si¢ monografii przedstawiajacej jej peilna biografi¢ 1 analize¢ dorobku
kompozytorskiego. Niniejsza praca, w ocenie autorki stanowi jedynie kolejny krok

zmierzajacy w tym kierunku. Przygotowana dysertacja sktada si¢ z czterech rozdziatow.

W pierwszym rozdziale przedstawiono szczegdtowa biografic Amandy Maier. Zostat
on skonstruowany w oparciu o sze$¢ punktow, odzwierciedlajacych najpetniej kolejne etapy
zyciorysu Maier: pochodzenie, lata mtodosci, studia w Sztokholmie, rozwdj kariery w Lipsku,

zycie rodzinne oraz ostatnie lata kompozytorki.

Rozdzial drugi zostal rowniez podzielony na szes¢ podpunktéw. W pierwszej
kolejnosci omowiono zagadnienia dotyczace wystgpoOw publicznych skrzypaczki, aby
nastgpnie (w kolejnym punkcie) dokona¢ recepcji na podstawie pozyskanych w wyniku
kwerendy materiatéw zrodlowych. Pozwolilo to na przedstawienie osiagnie¢ artystki
w kolejnych etapach jej zycia prywatnego i zawodowego.

Rozdziat trzeci odnosi si¢ bezposrednio do problematyki zwigzanej w twodrczoscia
Amandy Maier. Jest on probg charakterystyki jej dorobku oraz ukazania wptywow szwedzkiej
muzyki ludowej na jej twdrczos¢ kompozytorska. Uzupelnia go analiza trzech wybranych
kompozycji — Sonaty skrzypcowej b-moll, 6 utworow na skrzypce i fortepian oraz Koncertu
skrzypcowego d-moll. Z uwagi na charakter pracy analizie poddana zostanie réwniez

problematyka wykonawcza omawianych utworéw.

W rozdziale czwartym poruszone zostaja zagadnienia dotyczace roli kobiet
w ksztaltowaniu zycia muzycznego XIX-wiecznej Europy. Zwienczeniem rozdziatu jest
analiza kariery Maier w konteks$cie jej plci oraz przedstawienie wkladu wniesionego przez
kobiety w przestrzen XIX-wiecznej Europy. Praca zawiera wstgp, zakonczenie oraz

bibliografie.

3 Amanda Maier, Koncert skrzypcowy, Partytura, Edition Klass Gagge, Swedish National Heritage, 2016.

4 Amanda Maier, Trio fortepianowe, Edition Klass Gagge, Swedish National Heritage, 2018.

5 Jennifer Frances Martyn, Amanda Maier: Her Life and Career as a Nineteenth-Century Woman Violinist,
Toronto: Faculty of Music University of Toronto, 2018.

9



ROZDZIAL 1

BIOGRAFIA AMANDY MAIER

1.1. Pochodzenie

Carolina Amanda Erika Maier urodzita si¢ 20 lutego 1853 roku w Landskronie,
w Szwecji. Byla corka Elisabeth Maier zd. Sjobeck 1 Carla Eduarda Maiera. Jej matka,
Elisabeth Sjobeck (1818-1896), urodzona w Tirup w poludniowo-zachodniej Szwecji, byta
najmtodszym z szeSciorga dzieci Andersa Nielssena Sjobacka (1772 - 1844). Ojciec - Carl
Eduard (1820 - 1877), urodzit si¢ w Badenii-Wirtembergii na terenie potudniowo-zachodnich
Niemiec. Jego ojciec, August Mayer (1785 - 1865), byl nauczycielem® i muzykiem
wojskowym’ i to najprawdopodobniej on zaszczepil u syna mito$¢ do muzyki. Carl Eduard
zdobyt wyksztalcenie gastronomiczne, w wyniku czego zostat cukiernikiem. W nekrologu
opublikowanym po jego $mierci widnieje informacja, ze na poczatku lat 40-tych obyt praktyki
w cukierni w Helsinger w Danii. Nast¢pnie, do 1846 roku pracowatl jako cukiernik i piekarz
w Landskronie - okolo 25 kilometrow na potudnie od Helsingborga®, gdzie
najprawdopodobniej poznat matke Amandy Maier. Carl Eduard i Elisabeth pobrali si¢ 24

pazdziernika 1847 roku w Helsingborgu’ w Szwecji.
W roku 1851, po $mierci pierwszego syna'®, Carl Eduard wstgpil do Kungliga
Musikaliska Akademien (Krdolewskiej Akademii Muzycznej) w Sztokholmie, ktorg ukonczyt

w 1852 roku z dyplomem Dyrektora muzycznego. Cho¢ z racji wyuczonego zawodu Carl

® Parafia Riedlingen do rodziny Thiadens, Riedlingen, 21 grudnia 1964, list w zbiorach prywatnych. List opisuje
zawarto$¢ akt metrykalnych parafii Riedlingen dotyczacych rodziny Maier.

7 Svenskt musikhistoriskt arkiv do Lennarta Lundholma, Sztokholm, 19 marca 1992, kopia w zbiorach
prywatnych. List dotyczy przyjecia C.E. Maier do Kungliga Musikaliska Akademien.

8 Landskrona”, , Landsorten”, ,,G6teborgs Handels- Och Sjdfartstidning”, 1877-02-28.

® Het Geslacht Sjébeck (rekopis niepublikowany), zbiory prywatne Fridtjof Thiadens.

10 Pierwsze dziecko pary, Carl Frederik Axel Frithiof, zmarto w 1851 roku w wieku 2 lat.
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Edward prowadzit sklep ze stodyczami, muzyka zajmowata wazne miejsce w jego zyciu.
Gazety Landskrony z lat 1850-1860 podaja, ze byt nauczycielem muzyki w Landskronie
iwMalmé!!. Ponadto zajmowal sie organizowaniem koncertéw, sprzedaza fortepiandow

i organéw, byl takze cztonkiem lokalnego towarzystwa muzycznego'Z.

Opracowywat
niemieckie tlumaczenia podrgcznikow muzycznych, dotyczacych palcowania, migdzy
innymi: Reinsdorf & Vogels Pianoskola for Sjelfstudium!', Aloys Hennes PianoSkola for
hemmet'¥, Carl Courvoisier's Violinteknikens grunder'>. Dowodzi to, Ze dom rodzinnym

Maier byl miejscem sprzyjajacym rozwojowi jej talentu muzycznego.

1.2. Wczesne lata

Nie zachowato si¢ zbyt wiele informacji dotyczacych dziecinstwa Amandy Maier, nie
mniej jednak wiadomo, ze pierwszych lekcji gry na skrzypcach i fortepianie udzielat jej ojciec.
Uczgszczala rdwniez na zajecia w zakresie gry na organach i $piewu do Bengta Wilhelma
Hallberga, ktory mieszkal i pracowal w Landskronie'®. W 1865 roku, majac 12 lat, wyjechata
do Danii by kontynuowaé nauke w Sankt Petri Schule'’. Wykaz zapisow do szkoty
dokumentuje, ze Maier dotaczyla od razu do drugiej klasy (najwyzszy poziom nauczania),
a oficjalnym powodem jej odejscia byt powrét do Szwecji. Z tego okresu pochodzi jedyny
zachowany pami¢tnik Amandy Maier dotyczacy dziecinstwa. Autorka zwig¢zle przedstawita
w nim swoj codzienny rytm dnia (np. przygotowywanie positkOw, uczeszczanie na zajecia
a takze hobby, takie jak np. szycie lalek). Wspomniala rowniez o wyprawach z przyjacioimi
do zabytkowych miejsc w Kopenhadze oraz odwiedzinach rodzicow. Co wigcej, zamieScita

informacje dotyczace przebiegu lekcji u kolejnych nauczycieli.

Jej pamietnik obejmuje okres od 1 pazdziernika do 7 listopada 1865r. Niestety nie ma

w nim zadnych informacji na temat powodu tak szybkiego wyjazdu z Danii.

1 Karol Ed. Maier, Musiklektioner, ,Landskrona Tidning”, 1862, cyt. w Lundholm, 3; Carl Ed. Maier,
,Undervisning uti Musik och Sprak”, ,,Diverse. Malmo Allehanda”, ,,Svenska Dagstidningar”,1859-09-24.

12 Carl Ed. Meier, ,,Musikaliska Sillskapets”, ,,Landskrona Tidning”,1864, cyt. za: Lundholm, 3.

13 Svenska Dagstidningar”,1877-03-19.

14 Dagens Nyheter, ,,Svenska Dagstidningar”.

15 Musikpressen”; Dagens Nyheter, ,,Svenska Dagstidningar”,1874-12-22.

16_Dédsfall i utlandet”, ,,Engelholm”, , Norra Skéne”, ,,Svenska Dagstidningar”, 1894-06-23.

17 niemiecko-dunskiej szkole, ktora zostata otwarta w Kopenhadze w 1575 roku i dziata do dzis.
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Zdjecie 1. Amanda Rontgen-Maier w latach mlodzienczych, w stroju chlopiecym

1.3. OKkres studiow w Sztokholmie

W 1869 roku, majac zaledwie 16 lat Amanda Maier zdala egzaminy wstepne do
Kroélewskiej Akademii Muzycznej w Sztokholmie, a niespetna rok pozniej wstapita do
Direktorsklass (dyrektorskiej klasy artystycznej). Nalezy podkresli¢, ze do tej elitarnej grupy,
przygotowujacej studentow do egzaminoOw na dyrektora muzycznego, nalezalo bardzo

niewielu uczniéw (w 1870 roku tylko 20 sposérdd z 242 studentéw zapisanych do Akademii)!®,

Talentu Maier dowodzi fakt, ze zostata pierwsza kobieta, ktorej przyznano tytut

,Dyrektora Muzycznego”. Podczas toku studiéw nalezato zaliczy¢ takie przedmioty, jak,

18 Musikaliska akademiens konservatorium, ,,Aftonbladet”, ,,Svenska Dagstidningar”,1870-09-22.
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m.in.: harmonig¢, kontrapunkt, kompozycj¢, instrumentacje, histori¢ oraz estetyke muzyki
i elementarny $piew, a takze gre na czterech instrumentach: organach, fortepianie, skrzypcach

i wiolonczeli. Amanda otrzymata najwyzsza mozliwg ocene z tych szesciu przedmiotow'’.

Zdjecie 2. Amanda Maier w okresie studiow w Sztokholmie

Podczas studiéw otrzymata wiele stypendiéw i nagrod. Juz w 1869 roku uzyskata
gratyfikacje za kompozycje i gre na skrzypcach. W pdzniejszych latach (1871, 1872)
przyznano jej jedng z pierwszych nagrod za egzamin z fortepianu. Ponad to przez kolejne dwa
lata wyrdéznienie w postaci jednego z dwoch gtéwnych stypendiow Akademii’. Warto
wspomniec, ze chociaz jej zainteresowania skupity si¢ gtownie wokot skrzypiec 1 kompozycji,
to poziom gry na organach byl réwnie wysoki. Wedthug zachowanych zrdédel, na egzaminie
koncowym Konserwatorium Sztokholmskiego, Maier uzyskala najwyzszg note za gre na

organach?!.

19 Musikaliska akademiens konservatorium, ,,Aftonbladet”, 1871-09-25.
20 Tamze.
21 Tidskrift For Hemmet”, 1877-08-15.
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Zdjecie 3.Wykaz absolwentéw Konserwatorium Muzycznego w Sztokholmie

W marcu 1873 roku na tamach szwedzkiej gazety ,,Aftonbladet” anonimowy krytyk
stwierdzit, ze pani Maier zostala uznana przez Akademi¢ za jedng z trzech najbardziej

wykwalifikowanych kandydatek do objecia stanowiska organisty w Storkyrkan?2.

W czasach studenckich powstaly pierwsze, zachowane dzieta Meier, m.in. 25
Preludiow fortepianowych (1869). Wykorzystata w nich wszystkie 24 klawisze fortepianu.
Prawdopodobnie byty one ¢wiczeniami kompozytorskimi, poniewaz na niektérych widnieja

komentarze, takie jak ,,utm.bra” (bardzo dobrze)>.

22 Storkyrkan to potoczna nazwa ko$ciola $w. Mikotaja, najstarszego ko$ciota w Sztokholmie, w ktérym
najczgsciej odbywaja si¢ koronacje 1 inne uroczystosci krolewskie.

23 Amanda Maier, ,, Preludier”, partytura, Amanda Maiers arkiv, Musiko- och teaterbiblioteket, Sztokholm,
1869.
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Z calg pewnoscig Maier napisata w tamtym okresie jeszcze kilka utwordw organowych
oraz Fantazje na skrzypce, o czym S$wiadczg liczne wzmianki prasowe. Niestety, nie

zachowaty sie one do dnia dzisiejszego®*.

W tym okresie Mayer wystepowala publicznie jako organistka i skrzypaczka. Wedlug
gazety ,,Post Tidningar”, w pazdzierniku 1871 roku wykonata solo organowe w sali
koncertowej Konserwatorium Sztokholmskiego?. Wspomniany koncert jest wart wzmianki,
gdyz pojawit sie na nim kroél Oskar II. Prawdopodobnie krdl zapamigtat mtoda studentke, gdyz

w 1876 roku osobiscie poprosit Maier, aby data koncert solowy specjalnie dla niego.

Wedhug ogo6lnokrajowej gazety ,,Dagens Nyheter” - w lipcu 1872 roku Amanda Maier
kilkakrotnie zaprezentowala si¢ w Szwecji, wspolnie z kolezankami z Konserwatorium:
Nanng Jacobson (wokal) 1 Ulrika Widebeck (fortepian). W artykule podano, ze wiele
lokalnych gazet ,,spieszyto si¢ z pochwatami osiggnie¢ mtodych kobiet” i1 ze ,,panna Maier
byta chwalona za solidng i artystyczng gre na organach oraz pigkny dzwigk jej skrzypiec®.
Migdzy innymi w lipcu 1872 roku, zgodnie z 6wczesnym programem, Amanda zagrala
wymagajacy Koncert skrzypcowy a-moll op. 104 Charlesa Bériota, co dowodzi to wysokiego

poziomu i wszechstronnosci jej edukacji.

W roku 1872 na koncercie listopadowym Amanda Maier wraz z Mathildg Eneqvist
realizujacej parti¢ wokalng wykonata Romans wilasnej kompozycji. Artystki wzigty udziat
rowniez w grudniowym koncercie Akademii Kompozytoréw Barokowych i1 Klasycznych.
W grudniu 1872 roku najbardziej autorytatywna szwedzka gazeta ,,Swedish Daily” po raz
pierwszy przedstawila Amand¢ Maier, uzywajac tytulu ,,stawna skrzypaczka”. Wczesniej
w roznych doniesieniach prasowych byla okre§lana jako ,,Amanda Maier ze Sztokholmu,
Konserwatorium Muzycznego". Wskazuje to na zmiang postrzegania artystki, co rowniez jest
punktem wartym odnotowania®’. W kwietniu 1873 roku Szwedka zorganizowata koncert
dyplomowy, ktory spotkal si¢ z duzym zainteresowaniem i pozytywnym przyjeciem. Gazeta
,Halmstadsbladet” poinformowata: ,,Pani Maier jest jedna z najlepszych absolwentek
Konserwatorium w Sztokholmie, zwtaszcza w grze na organach niemal nie ma sobie réwnych

w catej Uczelni™?®.

Nauczycielem gry na skrzypcach Maier w Sztokholmie byt wirtuoz Eduard d'Aubert,

grala za§ na XVIII-wiecznym instrumencie wykonanym przez Guiseppe Carlo Fratelli

24 Zob. dodatek 3, aby uzyska¢ pelng liste znanych kompozycji Maier;
25 Post- Och Inrikes Tidningar”, 1871-10-23.

26 Musiknyheter Stockholms-Nyheter”, 1872-08-17.

27 Sydsvenska Dagbladet”, 1872-12-19.

28 Halmstadsbladet”, 1873-05-23.
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Fiscera?. Nalezy jednak zauwazyé, ze rowniez w grze na organach osiggala znakomite
rezultaty. W marcu 1873 roku anonimowy krytyk na famach ,,Aftonbladet” stwierdzit, ze
Akademia uznata Maier za jednego z trzech najbardziej wykwalifikowanych kandydatow na
stanowisko organisty Storkyrkan®’. Aby kontynuowa¢ edukacje muzyczng (przede wszystkim
gre na skrzypcach i kompozycj¢), Amanda Maier w tym samym roku opuscita swoj kraj

ojczysty.

1.4. Rozwoj kariery w Lipsku

W 1873 roku Maier przeniosta si¢ do Lipska, celem kontynuacji studiow. Jednak po
sprawdzeniu informacji okazuje si¢, ze Konserwatorium w Lipsku nie posiada adnotacji
swiadczacych podjeciu przez nig edukacji na uczelni. Ksztatcita si¢ prywatnie u kilku bardzo
znanych skrzypkow: Engelberta Rontgena (koncertmistrza orkiestry Gewandhaus), Carla
Reinecke (dyrektora orkiestry Gewandhaus), Ernsta Friedricha (profesora Konserwatorium
w Lipsku). W kwietniu 1874 roku anonimowy krytyk na tamach gazety ,,Malmo Allehanda”
napisal, ze jej nauczyciele: Engelbert Rontgen i1 Ernst Friedrich, wystawili mlodej artystce
najwyzsze oceny, nie tylko ze wzgledu na niesamowity talent, ale z rownie istotnego powodu,
jakim byta pracowito$¢®!. Trzy lata Maier doskonalita swoje umiejetnosci w Lipsku, gdzie
przebywata okoto 8-9 miesigcy rocznie (powracajac do domu na wypoczynek wracajac).
Warto wspomnie¢, ze niemal za kazdym razem, gdy opuszczata Szwecje 1 udawata si¢ do
Lipska, jej nauczyciel — Engelbert Rontgen, organizowatl dla wiele koncertéw, jakby chcac
wykaza¢ coroczne postgpy swojej uczennicy. Rontgen réwnie czegsto goscit na koncertach
Maier, m.in. w sierpniu 1874 roku, kiedy wspdlnie wykonali Koncert skrzypcowy e-moll op.
64 Feliksa Mendelssohna-Bartholdy. Nauczyciel stwierdzit, ze ,jej wielki postep
w skrzypcach jest niesamowity 1 godny podziwu”. W Lipsku, poza formalnymi lekcjami gry
na skrzypcach, miata wiele innych mozliwo$ci rozwoju, sprzyjajacych nie tylko nauce gry na

instrumencie.

W  Lipsku mloda  skrzypaczka nawigzala  znajomo$¢ z  pianista

1 kompozytorem Juliusem Rontgenem. Spedzili wiele wieczoréw wspolnie muzykujac, w tym

2 Btykiety wewnatrz instrumentu to ,,Fiscer braci Giuseppe Carlo; wytworcy instrumentéw w Mediolanie
w poblizu Alla Bulla; 17” i ,,naprawione przez wytworcg instrumentow G Engera, Sqvaldergate No 3;
Kopenhaga 1874”. Bracia Fiscer pochodzili z Niemiec, ale pracowali w Mediolanie. Druga etykieta wskazuje
naprawy wykonane w instrumencie.

39 Musikaliska Akademien, ,,Sztokholm Aftonbladet”, 1873-03-26. Storkyrkan to popularna nazwa kosciota $w.
Mikotaja, najstarszego kosciota w Sztokholmie, najczgsciej uzywanego podczas koronacji i innych wydarzen
krolewskich.

31 Malmo Allehanda”, 1874-04-22.
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analizujac swe kompozycje. Ta relacja byla Amandy istotna zaréwno pod wzgledem
zawodowym, towarzyskim jak 1 w poOzniejszym czasie - romantycznym. Po blizszym
poznaniu para spotykata si¢ rowniez pozamuzycznie (gry, spacery, lub jazda na tyzwach). Te
czgste spotkania towarzyskie trwaly jeszcze jesienig, a na Boze Narodzenie Maier dotaczyta
do rodziny Rontgendw, by uczestniczy¢ we wszystkich tradycjach swigtecznych i uroczystej
kolacji zarowno w Wigilie, jak i w Boze Narodzenie. Mozna wigc uzna¢, ze pod koniec 1873
roku kompozytorka zostata uznana przez panstwa Rontgen za cztonka rodziny, chociaz zanim
ona 1 jej przyszly maz beda si¢ odnosi¢ do siebie mniej oficjalnie niz "panna Mayer" i "pan J.
Rontgen" minie jeszcze troche czasu.

Wykonywanie muzyki bylo powszechng forma rozrywki na spotkaniach
towarzyskich, w tym organizowanych przez bogatych mieszkancow Lipska, ktorzy sami
wprawdzie nie byli zawodowymi muzykami, niemniej jednak ta galaz sztuki wzbudzala
w nich szczegdlne zainteresowanie. Panstwo Rontgen, organizowali popularne wowczas
koncerty domowe. Zwiazek Maier z rodzing Rontgenéw pozwolit nie tylko na regularne
spotkania i wspolne muzykowanie z lokalnym $rodowiskiem artystycznym, ale takze ze
znanymi artystami, ktorzy odwiedzali Lipsk. To wtasnie w salonie muzycznym Rentgenow
Maier poznata Edvarda Griega. Kiedy przyjechat on do Lipska na dluze; w 1879 roku,
zaprzyjaznili si¢, wspdlnie wymieniajac poglady, doswiadczenia 1 koncertujac na cztery rece.
Tam réwniez wystepowata wspdlnie z pianistka Agnes Zimmermann.

Maier regularnie brala udziat w probach zespotéw kameralnych, orkiestry
Gewandhaus, a takze koncertach 1 przedstawieniach operowych w Lipsku i okolicach. Dzigki
temu miata stycznos$¢ z réznorodnym repertuarem i niezliczonymi §wiatowej klasy artystami.
W swoim dzienniku regularnie pisala o uczuciach, jakie w tamtym okresie wzbudzita w niej

muzyka.

Juz u progu pobytu w Lipsku - w kwietniu 1874 roku szwedzkie gazety doniosty, ze
Amanda Maier stworzyta dwie nowe kompozycje: sonate skrzypcowa, trio na dwoje skrzypiec
i fortepian (1873 r. — zaginione) oraz Trio fortepianowe Es-dur**. Jedno z czasopism
wspominajac o utworze, poinformowato, ze po ukonczeniu kompozycji Maier przestata
rekopis do Konserwatorium Sztokholmskiego, planujac wykonanie go podczas koncertu na
Uczelni.** Sonata h-moll na skrzypce i fortepian zostata opublikowana w 1878 roku po
przeprowadzonej rewizji. Ze wzgledu na uwidaczniajacy si¢ talent, jeszcze w 1874 roku

dyrektor orkiestry zaprosit Maier do wspotpracy, lecz propozycja spotkata si¢ z odmowa.

32 | Svensk tonkonstnir i utlandet”, Svenska Dagstidningar”, 1874-04-08.
33 Aftonbladet”, 1874-04-07.
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Artystka uwazata, Ze jej zadaniem wcigz jeszcze jest nauka, a nie praca ijak najszybsze
podjecie wystepow>*. Po tym fakcie skoncentrowala sie na dalszej edukacji w zakresie gry na
instrumencie 1 kompozycji.

Chociaz grala niekiedy okazjonalnie koncerty, nadal nie pozwalata, aby miato to
negatywny wpltyw na jej studia. Pomimo sporadycznie realizowanych wystepow zaczeta

zdobywac coraz wigksze uznanie.

W listopadzie 1874 roku Dagens Nyheter wspominat sukces jej letnich koncertow,
relacjonowal wystepy w Niemczech i informowal o zakupie przez Maier picknego
instrumentu:

Panna Amanda Maier, ktora od roku kontynuuje nauke kompozycji i gry na skrzypcach
w Lipsku, data kilka koncertow w Skanii podczas swojego pobytu w tym kraju w lipcu i sierpniu
ubiegtego roku wraz z panng. Mitode damy zebraly zaréwno pochwaly i pienigdze za swoje
wystepy, a panna M. miata przyjemnosc wykorzystac¢ czes¢ z tego dochodu i zakupié dla siebie
cenne wloskie skrzypce, prawdziwe Stradivariusy. Po powrocie do Lipska zagrata trzy solo
skrzypcowe na koncercie z okazji otwarcia nowego kosciota w Szwajcarii Saksonskiej, za co
otrzymata wiele pochwal”.

Jak wynika z dziennikow, Amanda Maier grala w nastgpnych latach na wielu

instrumentach, m.in. Stradivariego i Guarneriego, ale nic nie wskazuje na to, by w tym czasie

kupita instrument.

We wrzesniu 1874 roku znana gazeta ,,Korresponden” poinformowata o jej koncercie

z Louise Pyk. Pisano:

Na koncert Amandy Maier i Louise Pyk przybylo wiele 0sob, a ich wspanialy wystep spotkat sie
z gorqgcym aplauzem publicznosci, ktora po zakonczeniu kazdego utworu gromkimi brawami
wyrazata swoj zachwyt. Te dwie wspaniate mlode damy majq juz wielkie osiggnigcia
w dziedzinie muzyki i przewidujemy dla nich bardzo swietlang przysztosé'*.

3% Amanda Maier, pamietnik, 7 marca 1875, Archiwum Amandy Maier, Biblioteka Muzyczno-Teatralna,
Sztokholm.

35 Szwedzcy arty$ci nagrywajg za granmicq, ,JDagens Nyheter”, 1874-11-18. https://www.internetstart.se/
tidningar.asp, (24.05.2022).

36 Korrespondenten”, 1874-09-01.
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Zdjecie 4. Amanda Maier z Louise Pyk, Augusta Kiellander i ojcem Carlem Edvardem Maier
Dnia 26 lutego 1875 roku, po pierwszym koncercie w Lipsku, odnotowano:

Pani Amanda Maier, skrzypaczka ze Sztokholmu, studentka Rontgena, dala oszalamiajgcy
wystep. Posiada godny podziwu czysty ton i chociaz jest jeszcze bardzo mioda, ma bardzo
dojrzate zrozumienie repertuaru’’.

W roku 1876 artystka poczula, ze nadszedt czas aby zaprezentowac si¢ publicznie. Od
tej chwili zaczgta intensywnie koncertowac i z wyrazng determinacja rozpoczeta prace jako
muzyk-wirtuoz. W pierwszym kwartale 1876 roku wystepowala kolejno w Glauchau, Lipsku,
Annabergu, grajac gtdéwnie koncerty monograficzne, co bylo wowczas popularng praktyka.
Oto6z 5 stycznia na prestizowym koncercie w Halle wykonata swoj Koncert skrzypcowy

d-moll 38, a takze utwory Mozarta, Bacha, Davida, Mendelssohna.

Jej wystep z orkiestra Gewandhaus 8 lutego 1876 roku byt prawdopodobnie jednym
z najistotniejszych w karierze. Stanowit czgs$¢ prestizowego cyklu wydarzen artystycznych

organizowanych przez Niemiecka Akademie Muzyczna®®. Wystep byl tak udany, ze o Maier

37 Dagens Nyheter”, 1875-02-26.
3 Framat”, 1876-01-05.
3 Tamze.
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wspominaty zardwno niemieckie, jak 1 szwedzkie gazety. Anonimowy krytyk na tamach

,Dagens Nyheter” pisal:

Maier zagrata skomponowany przez siebie koncert skrzypcowy. Oklaski trwaly diugo, a kiedy
zeszla na chwile ze sceny, dyrektor orkiestry wybiegt za nig na korytarz mowigc: Moja
najlepsza, najmilsza, najstodsza panno Maier, czy styszata Pani oklaski publicznosci? Prosze
wrocic po kolejny hold. Najwyrazniej Maier byta tak podekscytowana, ze zapomniata powrocicé
na scene. Pani Maier zdobyla sobie swojq grq szczerq mitos¢ publicznosci®.

Najbardziej poruszajacym jest jednak jej wlasny opis koncertu w pamig¢tniku:

Skrzypce zostaly nastrojone, teraz kolej na mnie. To bylo tak zabawne, ze chciatbym miec¢ wigcej
czasu na gre. Kiedy przedstawienie si¢ skonczyto, musiatam si¢ klania¢ i klaniaé bez konca.
Schodzitlam ze sceny, a potem wracalam na nig znowu, aby znow sie klaniac¢ i dziekowaé
publicznosci. Spotkatam si¢ z przyjaciotmi i mocno si¢ z nimi tulitam. To byt najcenniejszy
moment. Wszyscy mi gratulowali. Niech zyje Amanda! Hip hip, hurra! To byt naprawde
szczesliwy wieczor!?.
W lipcu i sierpniu 1876 roku wyruszyta w kolejng podroz, tym razem odwiedzajac 10
miast swojej Ojczyzny. 18 pazdziernika wystapita z koncertem na zaproszenie krola Oskara

II w Malmé. Byt to szczytowy moment jej kariery, ktora od tego momentu nabrata tempa,

jednak na przeszkodzie stanely problemy zdrowotne.

Podczas pobytu w Szwecji skrzypaczka prowadzita aktywne zycie towarzyskie,
podrézowata, odwiedzala przyjaciot i muzykéw oraz regularnie uczeszczajac na koncerty,
podobnie jak w Lipsku. Przy tych okazjach wspotpracowata z najwybitniejszymi muzykami
tamtych czasow, takimi jak Ludvig Norman, Johann Svendsen. Jesienig 1876 roku poznata
kompozytora Nielsa Gade'a i wiolonczeliste Franza Nerude w Kopenhadze oraz Carla

Johanna Lindberga (dyrektora Krolewskiej Orkiestry) w Sztokholmie.

Na poczatku 1878 roku wyruszyta w swoje najwieksze jak dotad fournée, dajac 28
recitali od 8 maja do 25 lipca. Wrazenia z wyjazdow szczegdtowo przedstawita
w pamigtnikach, bedacych dzisiaj jednym z najcenniejszych zrddet dotyczacych jej
dziatalnosci. Opowiadata w nich o podrézach, napotkanych ludziach, 1 pozytywnych opiniach
dotyczacych jej wystepow. Wspominata dziesigtki bukietow kwiatow, przyjecie na jej czes¢
i zaproszenia na kolejne wystepy*?.

Artystka powrdcita do Lipska na Boze Narodzenie 1878 roku i pozostata tam do lipca,
dalej prowadzac intensywng dzialalno$¢ koncertowa. Od 5 do 12 stycznia 1879 roku

wystepowata w koncertach kameralnych, uczestniczyta w trzech wieczorach kwartetowych,

40 Dagens Nyheter”, 1876-02-18.
4 Pamietnik Maier, 8 lutego 1876.
“Tamze, 30 czerwca 1878.
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koncercie kameralnym, brala tez udziat w probie i przedstawieniu zatytulowanym ,,0Oto
jestem”.

W tym roku wydarzyto si¢ réwniez co$ niezwykle waznego w jej zyciu. Otéz 15
czerwca ona i Julius Rontgen, syn jej nauczyciela skrzypiec - profesor kompozycji
Konserwatorium w Amsterdamie zar¢czyli si¢ w Lipsku. Jesienig 1879 roku skrzypaczka
wyruszylta na swoje ostatnie tournée, dajac 20 koncertow (od 15 wrzesnia do 23 listopada).
Wystepowata w poludniowej czeéci Szwecji oraz w Finlandii i Rosji. Jednoczesnie miata juz
w dorobku kilka bardzo dojrzatych dziet i byta ceniona jako kompozytorka. Cieszyta si¢
powszechnym zainteresowaniem i bardzo dobrymi opiniami. Po koncercie 21 pazdziernika

przeglad muzyczny i znana gazeta ,,Norrkdpings Tidninga” poinformowata:

Blisko tysigc 0osob wystuchato tego koncertu, a powszechny aplauz wzniost sie pod niebo. Obie
artystki, Pyk i Maier, po kazdym utworze byly nagradzane gromkimi brawami publicznosci,
zwlaszcza Pani Maier, ktora wykonata napisang i skomponowang przez siebie Sonate
skrzypcowq b-moll, ktéra spotkata sie ze szczegélnie entuzjastycznym przyjeciem publicznosci®.

W 1876 roku (rok jej wystepu dla krola Oscara II) Maier otrzymata wiele recenzji
prasowych, jednak nie byly one az tak przychylne, jak te poOzniejsze, z 1879 roku.
We wcezesniejszych opiniach niektorzy krytycy kwestionowali jej zdolno$ci kompozytorskie,
ale w 1879 roku prawie wszystkie oceny byly jednoglo$ne, wyrazajac podziw dla jej gry oraz

warsztatu kompozytorskiego. Pomimo spektakularnego sukcesu byta to ostatnia trasa

koncertowa w jej zyciu. Rok pozniej wyszta za mgz**.

1.5. Rodzina

Amanda Maier i Julius Rontgen pobrali w Landskronie 28 lipca 1880 roku.

Wydarzenie to opisala jedna z lokalnych gazet:

W srode po potudniu w kosciele w Landskronie odbyl si¢ slub o dos¢ szczegolnym charakterze.
Landskrona podata, ze byt to slub profesora Juliusa Rontgena z Amsterdamu i pani Amandy
Maier, ktorzy przed ottarzem i przed licznym zgromadzeniem zawarli swietq umowe matzenskq.
Ceremonii przewodniczyt pastor Lundegdrd. Na wesele zaproszono duzg liczbe gosci nie tylko
z miasta, ale takze z sqsiednich miast, a takze liczng grupe krewnych i przyjaciot pana miodego
z Lipska, Amsterdamu i Kopenhagi. Na uroczystos¢ przybyta tez specjalnie z Londynu panna
Louise Pyk®.

4 Tamze.
4 Zagadnienie zostanie szczegdtowo omowione w dalszej czesci dysertacii.
4 Svenska Dagstidningar”, 1880-07-31.

21



Po §lubie Amanda Maier przyjeta nazwisko swego me¢za, a prasa popularna nazywata

ja odtad Amanda Rontgen-Maier.

Zdjecie 5. Amanda Maier ze swoim narzeczonym Juliusem Rontgenem

Jeszcze przed Slubem zajeta si¢ rozdysponowaniem witasnego majatku. Wedlug
doniesien: ,,0d lutego panna Amanda Maier sprzedala swoja nieruchomos¢ przy 12b i 81 na
potnocy Landskrony za cene 5000 funtéw adwokatowi sagdowemu D. Petterssonowi”*®. Para
osiedlita si¢ w Amsterdamie, gdzie Rontgen mieszkat juz od dwoch lat, przyjmujac posade
nauczyciela gry na fortepianie, i gdzie wkrotce objat szereg muzycznych stanowisk, starajac
si¢ nieustannie rozwija¢ swoja karier¢. W pdzniejszych latach pracowal jako dyrektor
prestizowych instytucji: Amsterdam City Concert Hall i sali koncertowej Felix Meritis. Warto
nadmienié, ze w 1884 roku, wraz z Fransem Coenenem, Dani¢lem de Lange i Johannesem

Messchaertem zatozyt Konserwatorium Muzyczne w Amsterdamie.

Amanda Maier, chociaz i po $lubie zajmowatla si¢ muzyka, gldéwny nacisk potozyta na
zycie domowe. W XIX w. kobiety, nawet stawne, po §lubie musiaty przede wszystkim dbac
o rodzing. Jesli mezatka nadal czgsto pojawiala si¢ publicznie, mogta by¢ to przyczyna do
zdecydowanej krytyki, a kobieta zosta¢ posadzong o brak odpowiedzialnosci wzgledem

7

rodziny, zaniedbywanie swoich obowigzkéw*’. Fakt ten zawazyl réwniez na zZyciu

zawodowym Maier. Od tej pory rodzina i matzenstwo zastapily kariere. Zapewne nie chciata

46 Korrespondenten”, 1880-02-14.
47 Zagadnienie zostanie szczegdtowo omowione w dalszej czesci dysertaci.
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rezygnowac z dziatalnosci estradowej, jednak pod wplywem okolicznosci, jak i narodzin
kolejnych dzieci, zmuszona byta do podjecia takiej decyzji.

Pierwszy syn Panstwa Rontgen - Julius, przyszedl na §wiat 19 maja 1881 roku, drugi
za$ - Engelbert - 12 sierpnia 1886 roku. Amanda byta nie tylko matka, ale i pierwsza
nauczycielkg muzyki chtopcow, ktoérzy wyrosli z czasem na wybitnych artystow. Od 1880
roku wystgpowata niemal wylacznie w koncertach kameralnych, w gronie najblizszych.
Poniewaz w domu panstwa Rontgen odbywaty si¢ koncerty, z czasem zaczal pelni¢ on role
swoistego salonu muzycznego. Uczestniczyli w nich przyjaciele, wspotpracownicy, a takze
muzycy, ktorzy przyjezdzali do miasta na publiczne wystepy, tacy jak: Johannes Brahms,
Edvard Grieg, Joseph Joachim i wielu innych. Wspoélnie z m¢zem, wykonywali wiele jej
kompozycji. Jeszcze na poczatkowym etapie znajomosci zwracala si¢ z prosba do meza
o uwagi 1 sugestiec uwzgledniajac je nastgpnie w utworach. Doprowadzilo to w efekcie do
powstania kilku utworéw, jakim krytycy przypisuja rowniez dzisiaj wspotautorstwo.

W 1882 roku koncertowata z Juliusem Rontgenem i Louise Pyk w Landskronie
i Helsingborgu w Szwecji, gdzie arty$ci wykonali sonaty skrzypcowe F. Haendla*®. W 1883
roku zaprezentowata swoja Nordiska Tonbilder na gali charytatywnej z towarzyszeniem me¢za
przy fortepianie. W 1885 roku wykonata podwojny koncert skrzypcowy J. S. Bacha z Josefem
Cramerem na koncercie Towarzystwa Excelsior. W 1892 roku Maier i Rontgen wykonali, -
zestaw sze$ciu aranzacji szwedzkich piesni i tanca, skomponowanych w 1882 roku, na
skrzypce 1 fortepian wykonanych podczas charytatywnego koncertu w Concertgebouw. Byt

to jeden z przyktadow utworu, skomponowanych wspolnie z mezem*’.

W latach 1892 1 1893 Maier, jej maz i dwaj synowie kazdego lata spedzali miesigc
w Fuglsang Manor House na wyspie Lolland. W tym czasie Fuglsang byt wlasno$cig Viggo
de Neergaard, ktérego zona - Bodil byla corka dunskiego kompozytora Emila Hartmanna.
Viggo i Bodil wspdlnie przeksztalcili posiadto§¢ w dom wypoczynkowy - miejsce
przebywania wielu artystow 1 muzykéw. Mieszkajac tam, rodzina Rontgenow 1 inni
mieszkancy posiadtosci co wieczér po kolacji dawali nieformalne koncerty, bedace tradycja

jeszcze dtugo po $mierci Maier, az do XX wieku.

4 Utkiken”, 1882-08-02.
¥ Frdn in—och utlandet (,, Z kraju i z zagranicy”), ,,Svensk Musiktidning”, 1881-03-01.
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1.6. Ostatnie lata

Jesienig 1886 roku, wkrotce po urodzeniu drugiego dziecka, u Amandy pojawity si¢
pierwsze objawy przewlektej choroby ptuc, nie ustgpujace do kofca zycia. Wczesniej
rozpoczely si¢ u niej problemy z oczami, o czym wspomniata w swoim dzienniku, gdzie
2 stycznia 1875 roku napisata: ,,Oczy mi si¢ psujg”’. Problemy ze wzrokiem utrzymywaty
si¢ do konca jej zycia. Jej syn wspominat, ze w ostatnim roku zycia Maier nosita okulary

w czarnych oprawkach i ciagle zaciggata zastony z powodu bolu oczu’’.

Zdjecie 6. Amanda Maier w péznych latach zycia.

Doznata rowniez wielu poronien, po ktorych spedzata cale tygodnie przykuta do tozka.

Co wigcej - zapalenie optucnej we wrzesniu 1886 roku radykalnie zmienilo trajektori¢ jej

0 Maier, ,,Amsterda Januari”; Frdn in —och utlandet, ,,Svensk Musiktidning”, 1883-02-01.
3! Rontgen Jr., ,,Erinnerungen”.
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zycia. Chociaz wydawato sig, ze kilka razy jej stan zdrowia poprawiat sig, to nigdy w pelni
nie wyzdrowiala. W zachowanych listach do Bodila de Neergaarda, z lat 1892-1893,
uwidaczniaja si¢ przykre wspomnienia dotyczace tego etapu. Zawieraja wiele szczegotow
dotyczacych jej zdrowia 1 sugeruja, ze z optymizmem patrzyla w swoja przysztos¢.
W pazdzierniku 1892 pisata:

,»M0j lekarz zbadat mnie wczoraj. Byl bardzo zadowolony 1 powiedzial, Ze czuje¢ si¢
coraz lepiej, co jest niesamowite, ale kazal mi przez caly czas zachowywaé ostrozno$¢™>2.
W maju 1893 roku stwierdzita, ze nieoczekiwanie odkrztusita krew, ale ,,nie ma czym

martwié lekarza

. We wrzesniu 1893 roku — kilka miesigcy przed $miercig napisala, ze
migreny uniemozliwily jej udzial w imprezie rodzinnej w Lipsku i zasiegneta porady lekarza,
w sprawie przyjmowania tabletek od bolu glowy. Dla kontrastu wspomniata rowniez o tym,
jak zdenerwowany byt jej najmlodszy syn z powodu rozpoczynajacego si¢ roku szkolnego:
,,Sama nie czuje sie dobrze, ale nie $miem tego okazywac¢**, co daje nam rzadka okazje do
przyjrzenia si¢ codziennemu zyciu Maier jako matki, a takze poznania optymistycznej i silnej

strony jej osobowosci.

Niestety jej choroby nie udato si¢ powstrzymaé na dtugo. Jak wspominal jeden
z synoéw - matka wigkszo$¢ ostatnich lat spedzita w t6Zku, cierpigc na chorobe nerek i obrzeki,
a w liscie do Niny Grieg ze stycznia 1894 roku napisala, ze bardzo martwi jg stan oczu, do
tego stopnia, ze ledwo moze czyta¢. W lutym 1894 czuta si¢ na tyle dobrze, ze mogta wziagé
udziat w prawykonaniu niektorych dziet swojego me¢za Juliusa. Wowczas ostatni raz pojawita

si¢ publicznie. Amanda Rontgen-Maier zmarta 15 lipca 1894 roku w Amsterdamie®”.

52 Maier to Bodil de Neergaard, Amsterdam, 10 pazdziernika 1892. Amanda Maiers arkiv, Musik- och
teaterbiblioteket, Stockholm.

33 Maier to Bodil de Neergaard, Amsterdam, 22 maja 1893. Archiwum Amandy Maier, Musik- och
teaterbiblioteket, Stockholm.

* Tamze, 5 wrze$nia 1893.

3 Jurjen Vis sugeruje, po konsultacji z lekarzem, ze Maier prawdopodobnie doznata udaru mozgu,
spowodowanego. najprawdopodobniej ostrym zapaleniem opon mézgowych (Jurjen Vis, Gaudeamus. Het leven
van Julius Rontgen (1855-1932). Componist en musicus. PhD diss., Utrecht University, 2007, s. 195).
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ROZDZIAL 11

AMANDA MAIER JAKO SKRZYPACZKA

2.1. Wystepy publiczne

Zaro6wno pierwszy publiczny wystep Amandy Maier, jak 1 pierwsza solowa trasa
koncertowa miaty miejsce jeszcze podczas jej studiow, co dowodzi wysokiego poziomu
warsztatu juz na tym etapie zyciorysu. Co wigcej, po zdobyciu dyplomu, jako pierwsza
kobieta z tytulem ,,dyrektora muzycznego”, Maier zdobyla slawe i uznanie w ojczyZnie.
Z 6wcezesnych doniesien prasowych wynika, ze oczekiwania dotyczace jej kariery byly dos¢
wysokie. Odbyla szereg koncertow prywatnych, wsrod ktoérych nie zabraklo tych,
o charakterze charytatywnym. Zgromadzone w wyniku kwerendy materialy pozwolily na

zrekonstruowanie tego etapu dziatalno$ci, co przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 1. Wykaz koncertéw Amandy Maier

1872
31 maja Sztokholm Wystep solowy studentéw szkoly muzycznej™®
Lipiec trasa koncertowa Potudniowa Szwecja (co najmniej cztery wystepy)

,,Andlig konsert” (,,Boski koncert”), wykonanie

2 listopada Sztokholm 57
organowe

56 | Svenska Dagstidningar”, 1872-06-04.
57 ,Andlig Konsert”, 1872-11-1.
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1873

8 kwietnia Sztokholm koncert dyplomowy>*
23 kwietnia ~ [Milmo Koncert tematyczny ,, Turcja”.”
1874
14 maja Lipsk ) . )
la k Koncert zorganizowany przez Rontgena z udziatem
(sala koncertowa ponad dwustuosobowej publicznosci.®
Bluthnersaal)
sierpien i trasa koncertowa Poludniowa Szwecja (co najmniej pie¢ koncertow),
wrzesien wszystkie z wokalistka Louise Pyk Trasa rozpoczeta w Helsingborgu®!
kor’ne(.: . Saksonia Koncert z okazji wy$wiecenia kosciota®
pazdziernika
1875
. Lipsk L . 6
31 stycznia . o Obchody 100-lecia kosciota Nicholaikirche
INicholaikirche
27 lutego Lipsk Wystep dla Stowarzyszenia Skandynawskiego

(Skandinaviska Sillskapet)*

Wykonywane dla Allgemeiner Deutscher
24 listopada  |Lipsk Frauenverein
(Stowarzyszenie Obywatelek Niemiec)®

Premiera Koncertu skrzypcowego Meyer z orkiestr
10 grudnia Halle yp g Y a

Meyer jako solistka®

58 . Dagens Nyheter*, ,,Svenska Dagstidningar”, 1873-04-07.

9 Korrespondenten®, ,,Svenska Dagstidningar”,1873-04-26.

80 Konstnotiser, ,,Stockholms-Nyheter”, ,,Dagens Nyheter”, 1874-06-01, ,,Svenska Dagstidningar”, ,,Dziennik
Rontgena”,1874-05-14, cyt. za Jurjen Vis, Gaudeamus. Het leven van Julius Rontgen (1855-1932). Componist
en musicus. PhD diss., Utrecht University, 2007

1 Dagstidningar, ,,Helsingborgs Tidning”,1874-08-04.

62 Svenska tonkonstnrer i utlandet”, ,,Stockholms-Nyheter”, 1874-11-18.

Amanda Maier, Pamietnik, 10-02-1875. Archiwum Amandy Maier, Biblioteka Muzyczno-Teatralna,
Sztokholm.

64 Konsert*, ,,Dagens Nyheter“, 7-04-,1875.

8 Konstnotiser, ,,Stockholms-Nyheter”, 1875-08-01.

% Dagens Nyheter, ,,Svenska Dagstidningar”, 1875-12-27.
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1876

Koncert orkiestry z Maier jako solistka oraz

12 stycznia Glauchau wokalista Herr Witt®
25 stycznia Lentsch koncert w wiejskim domu
Lipsk Doroczny koncert Stowarzyszenia Paulinow, Maier

8 lutego . . . . .
jako solistka z miejscowg orkiestrag symfoniczng

23 marca Crimitschau Koncert orkiestrowy, Maier jako solistka®

S : D Koncert Riedla

9 kwietnia Lipsk Nicolaikirche ) . ) . 6
Wystepuje takze Wilhelm Louis (organy)

Lipiec - 10 trasa koncertowa Potudniowa Szwecja (12 wystepow)”*

sierpnia

18 pazdziernika

Malmo

Koncert dla kréla Oskara I, Maier jako go$¢
specjalny’!

18 listopada  [Sztokholm Koncert solowy Maier’
1877
21 pazdziernika|Bernburg Koncert kwartetu smyczkowego’
) Lipsk . 7
S listopada Koncert ku czci Josepha Haydna, wystep solo
2 grudnia Lipsk koncert kameralny. Riedel Jverein wystep solo”
1878
25 stycznia  [Landskrona koncert solowy w teatrze’®
Stowarzyszenie Muzyczne J. S. Bacha.
25 lutego Lipsk Maier zastgpila organiste, a takze grala na
skrzypcach solo”’
8 majai25 .. . N8
lipca trasa koncertowa Szwecja i Norwegia (31 wystepow)

17 listopada

Malmo

koncert solowy”

7 Dziennik Maier, 12-01-876.
8 Program koncertu Gewandhaus, 8 lutego 1876, zbiory prywatne.
® Dziennik Maier, 9-03-1876.
Tamze., 23 marca 1876.
"'B.V. Leipzig Correspondenzen, ,Neue Zeitschrift fiir Musik”, 1876-05-12.
72 Dziennik Maier, 18-10-1876.
3 Tamze., 21 pazdziernika 1877.
"+ Concertumschau, ,,Musikalisches Wochenblatt”, 1877-11-16.
5 Concertumschau, ,,Musikalisches Wochenblatt”, 1877-12-14.
6 Dziennik Maier, 25-01-1878.
7T Concertumschau, ,,Musikalisches Wochenblatt”, 1878-08-23.
8 Den konsert, ,,Svenska Dagstidningar”, 1878-11-20.

" Dziennik Maier, 12-01-1879.
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1879

12 stycznia Bernburg Koncert kwartetu smyczkowego®

Koncet w ramach stowarzyszenia Bach-Verein.

Lipsk, Kosciot w \Maier gratg po raz pierwszy na swoich nowych

18 maja

Hanichen skrzypcach®!
1880
14 marca Lipsk Kpncert W %cz)rze lunchu zaaranzowany przez pana
Limburgera
/Amsterdam Sala
19 marca Koncertowa Feliksa  [koncert solowy®

Mentisa

Koncert studentéw Uniwersytetu w Lund, Mayer
25 kwietnia  [Trollenas i Augusty Shelland
* (fortepian) rowniez brat udziat w wystepie

1882
28 lipca Helsingborg wystep solo®
1883
styczett lub luty Amsterdam Koncert charytatywny®

Niemieckie Stowarzyszenie Muzyczne

Amsterdam w Amsterdamie, w sktad ktorego wchodzg Maier,
Julius Rontgen* (fortepian), JJ Rogmans (wokal), C.
Scheffer (wiolonczela) i W. Widersum (skrzypce)®

25 listopada

80 Tamze, 31-01-1879.

81 Teater och Musik, ,,Svenska Dagstidningar”, 1879-06-12.

82 Dziennik Maier, 14 marca 1880.

8 Kunstnieuws, ,,Algemeen Handelsblad”, 1880-03-23.

8 Teater och musik, ,,Dagens Nyheter”, 1882-08-23; ,,Svenska Dagstidningar”,1882-08-23; , Rontgena”, 1882-
07-28.

85 Kunst en Letteren, De Amsterdammer: dagblat voor Nederland, ,Koncert Barentsa”, 1883-02-21.

8 Lennart Lundholm, Amanda Maier-Rontgen: 20-03-1853 i Landskrona — 15-06-1894 i Amsterdam: en
bortglomd svensk musikprofil, Landskrona: Forf, 1995, s. 27.
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1885

L Koncert Zangvereeniging Excelsior.
22 kwietnia Amsterdam .. } 87
Maier jako solistka z Amsterdam Symphony Orchestra
1892
29 pazdziernika |Amsterdam Koncert charytatywny dla nieznanego $piewaka®®
1893

K rty dl ci jatku M 12 tepow).
11-20 sierpnia  |Dania, posiadto§¢ Moer oncerty dla gosci w majatku Moer (12 wystepow)

Dzieki sporzadzonemu zestawieniu mozemy przesledzi¢ poszczegdlne etapy rozwoju
kariery Amandy Maier. Pierwszy publiczny wystep odbyta w 1872 roku, nastepnie ukonczyta
Konserwatorium Sztokholmskie, wyjechata do Niemiec, aby kontynuowac¢ studia, stopniowo
zdobywata stawe 1 doskonalita swoje umiejetnosci muzyczne. W roku 1876 wystgpita przed
krélem, co bylo szczytowym momentem jej kariery. Po $lubie po§wigcita si¢ rodzinie;
ograniczyla wystepy publiczne, rowniez z powodu problemoéw zdrowotnych. W 1893 roku

zagrata swoj ostatni koncert.

2.2. Artystka w oczach prasy

Amanda Maier byla bardzo interesujacg postacia rowniez z punktu widzenia
szwedzkiej prasy, a wiadomosci o jej podrozach i sukcesach, zarowno w kraju, jak tez za
granicg byly regularnie opisywane w prasie krajowej, jak i1 zagranicznej — dziennikach,
tygodnikach, czasopismach specjalistycznych. Najwcze$niejsze doniesienia pochodzity
jeszcze z okresu studiow w Sztokholmie, kiedy to jedne z najbardziej poczytnych gazet
(,,Aftonbladet”, czy ,,Dagens Nyheter”) regularnie informowaty o dziatalnosci Kungliga
Musikaliska Akademien, w tym o wystepach jej studentéw, stypendystéw i innych osob
wyrdznionych. Mayer, jako pierwsza kobieta uhonorowana tytutem ,,dyrektora muzycznego”

otrzymala wiele nagrod, zyskujac zainteresowanie oraz pochwaly publiczne na lamach

87 Dla upamietnienia 200. urodzin Joh. Bacha i Georga Friedra. Haendla: Het nieuws van den dag, ,Kleine
Courant”, 1885-04-20.
88 Het nieuws van den dag: kleine courant, ,,Stadnieuws”, 1892-10-24.
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mig¢dzy innymi wspomnianych tytutéw, co w przypadku kobiet nalezato do rzadkosci. Gdy
jej kariera kwitta, szwedzkie media stopniowo dokumentowaty kolejne sukcesy, co
z dzisiejszej perspektywy stanowi nieocenione zrddto informacji. Oprocz relacji z koncertow,
gazety dostarczaty wiadomos$ci o podrozach nie tylko na terenie kraju, ale i calej Europy.
Dokumentowano prawykonania nowych utwordéw oraz instrumentach, na ktérych byly
wykonywane. W dniu 9 sierpnia 1876 roku, na tamach ,,Svenska Dagstidningar” anonimowy

krytyk odnotowat:

Maier wyrosta na pierwszorzedng skrzypaczke. Posiada wszystkie zalety dobrej skrzypaczki:
piekne brzmienie, percepcje muzyczng, doskonatos¢ w technice gry, precyzyjne opanowanie
wysokosci tonu, a co najwazniejsze jest w niej ognista energia, ktora pokazuje, ze ta mioda
artystka zZyje petnig zZycia w Swiecie muzyki. Potrafi rowniez bardzo dobrze prezentowaé
i wyjasniaé muzyke innym. Jestesmy z niej bardzo dumni®.

Jeszcze w lutym tego samego roku na tamach ,,Musikalisches Wochenblatt™ czytamy:

Solistkq jest skrzypaczka Pani Amanda Maier ze Szwecji, ktora wykonata z orkiestrq pierwszqg
czes¢ wlasnego koncertu skrzypcowego. Zarowno kompozycja, jak i wykonanie sprawiajq raczej
dobre wrazenie, ale bytoby korzystniej, gdyby mtoda dama zgodzila si¢ na kilka waznych cieé
w tym koncercie®.

Rzeczywiscie, ocena talentu i1 kolejnych sukcesow skrzypaczki dotyczy wielu
aspektow, ze szczegdlnym uwzglednieniem dzialalnosci artystycznej i kompozytorskie;j.
Zrdznicowane recenzje — zarOwno pozytywne, jak 1 negatywne $wiadczg o obiektywnym
postrzeganiu dziatalnosci artystki. Wnikliwa analiza wykazata, ze Maier skutecznie
udowodnita krytykom 1 publiczno$ci swoj wysoki poziom zarowno w zakresie techniki gry
na instrumencie, jak i w dziedzinie kompozycji - znajomos$ci wszystkich pozycji skrzypiec,
wysokiego poziomu techniki lewej reki, w tym akordoéw, szybkich pasazy i réznorakich
wyzwan dotyczacych operowania smyczkiem. Swobodnie czytata a vista zrdznicowane
utwory skrzypcowe 1 kameralne, cho¢ jej repertuar koncertowy, w pordéwnaniu

z réwiesnikami byt nadzwyczaj skromny.

Dla poréwnania - urodzona we Francji amerykanska skrzypaczka Camilla Urso,
w 1879 roku data ponad 200 koncertow, podczas gdy Maier zaledwie trzydziesci. Nie
zabiegala bowiem o stawe, w odrdznieniu od niektdrych jej rowiesnikow. Odrzucila intratng
propozycj¢ czteromiesi¢cznej trasy koncertowej po Stanach Zjednoczonych — obejmujace;j
ponad 100 wystepoéw, co dowodzi, ze nie miata pod tym wzgledem wigkszych aspiracji.

Chociaz kariera Maier nie byla tak intensywna, jak wielu znanych postaci jej

wspotczesnych, nie oznacza to, ze jej mozliwosci byly ograniczone. Posiadata wlasne

8 Konserter, ,,Svenska Dagstidningar”, 1876-08-9.
Y C. K., Leipzig, ,Berliner Musikalisches Wochenblatt”, 1876-02-18.
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aspiracje zawodowe. Dokonywata osobistych wyborow i podlegala okolicznosciom
zyciowym. Kariera muzyczna Maier zakonczyla si¢ niemal catkowicie, gdy wyszta za maz

w 1880 roku, lecz na gruncie dzialalnos$ci spotecznej artystka dalej pozostawata aktywna.

2.3. Amanda Maier jako inspiracja

Amanda Maier zagrata ponad 100 koncertow, wiekszos$¢ z nich jako skrzypaczka
solistka. Z calg pewnos$cig byto to ogromne osiggni¢cie jak na tamte czasy. Wystep na gali
wreczenia nagrod przez krola Oskara IT w 1876 roku, wielki sukces 1 nobilitacja, stal si¢
ponickad dla Amandy Maier symbolem uznania spotecznego. Byl to niezwykle wazny
moment w jej Zyciu - zwienczenie jej kariery.

Na podstawie zgromadzonych informacji stwierdzi¢ mozna, ze Maier stata si¢
inspiracja dla wielu kobiet. Udowodnita bowiem, ze kobiety moga realizowaé swoje marzenia
o karierze muzycznej, mie¢ na tym polu osiggniecia 1 zajmowac¢ nalezne im miejsce
w spoteczenstwie. Gdy Amanda Maier otrzymata dyplom ,,dyrektora muzycznego” liczba
dziewczat aplikujacych o przyjecie do Konserwatorium Sztokholmskiego gwalttownie
wzrosta®'. Miato to zwigzek z duza popularnoécia, jaka skrzypaczka cieszyla sie w Szwecji.

Dowodzi tego recenzja z ,,Malmo Allehand”:

Panna Maier wykonata na dzisiejszym koncercie swoj wlasny Koncert skrzypcowy d-moll
bardzo entuzjastycznie. Atmosfera byta cudowna, a publicznosé¢ niezwykle podekscytowana.
Widzialem podziw i ekscytacje w oczach kilku malych dziewczynek, poniewaz niezwyklq jest
rzeczq, zeby kobieta grata jako solistka z orkiestrq i do tego jeszcze wykonywata swoje wiasne
utwory. Wiem, ze sily kobiet nie nalezy lekcewazyc. Kontynuuj swojg muzyczng podroz.
Czekamy z niecierpliwoscig®.
Maier udowodnita, ze do pewnego stopnia realizowany zawdd mozna potaczyc
z zyciem rodzinnym, co woéwczas, w przypadku kobiet nie byto oczywiste. Byla jedna
zniewielu kobiet, jakie wowczas regularnie koncertowaly zaréwno kameralnie jak

1 z orkiestra. Poprzez swoja postawe dodawata odwagi do podejmowania wyzwan i stanowita

inspiracj¢ do kolejnych dziatan dla nastepnych pokolen dziewczat.

I D. Simonton, red., The Routledge: Historia kobiet w Europie od 1700 roku, Londyn: Routledge, 2006, s. 227.
%2 Teater och Musik, ,,Svenska Dagstidningar”, 1878-11-29.
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ROZDZIAL 111

UTWORY SKRZYPCOWE AMANDY MAIER

3.1. Najwazniejsze kompozycje

W prowadzonych dziennikach Amanda Maier niewiele pisala o swojej dziatalnosci

kompozytorskiej. Skrzetnie odnotowywata jednak zagadnienia poruszane na lekcjach,

opatrujac je datami. Omawiata etapy pracy nad kolejnymi utworami. Niemniej jednak jej

dorobek przedstawia si¢ dos$¢ skromnie, rowniez z perspektywy tworczosci kobiet-

kompozytorek. Pomimo, ze utwory nie maja duzego poziomu trudnosci, wymagaja solidnych

podstaw technicznych od wykonawcy. Warto usystematyzowa¢ kompozycje Amandy Maier,

podzielone na trzy grupy: utwory wydane drukiem, utwory niewydane oraz kompozycje

zaginione.

Tabela 2. Opublikowane kompozycje Amandy Maier

Opublikowane kompozycje Amandy Maier

Nazwa

Czesci

Data i miejsce
publikacji

Sonata h-moll na skrzypce
i fortepian

1. Allegro
2. Andantino
3. Allegro molto vivace

Sztokholm 1878

i orkiestre

1. Allegro
2. Sch
Trio fortepianowe Es-dur cher=o Sztokholm 2018
3. Andante
4. Finale. Allegro con fuoco
Koncert d-moll na skrzypce 1. Allegro risoluto Sztokholm 2015
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Opublikowane kompozycje Amandy Maier

Nazwa

Czesci

Data i miejsce
publikacji

Szes¢ utworow na fortepian
i skrzypce

1. Allegro vivace. Krdftig
2. Allegretto con moto

3. Lento

4. Allegro molto.

5. Tranquillamente

6. Allegro ma non troppo

Lipsk 1879

Szwedzkie melodie i tance na
skrzypce i fortepian®

1. Moderato ed espressivo
2. Allegro non troppo

3. Andante

4. Allegro non troppo

5. Andante

6. Allegro

Lipsk 1882

Mate utwory fortepianowe

1. Allegretto con moto

2. Moderato ed espressivo
3. Allegro energico

4. Allegretto con grazia

5. Andante espressivo

6. Allegro con spirito

7. Andante comodo

8. Prestissimo

9. Moderato

10. Allegro molto vivace

Lipsk 1883

Kwartet na fortepian,
skrzypce, altowke
i wiolonczele

1. Allegro e- moll

2. Andante — Piu lento — Tempo I C-
dur

3. Presto con fuoco — Poco lento—
Tempo I - Prestissimo e-moll

4. Finale: Largo espressivo — Allegro
vivace — Piu lento — Presto E-dur

Amsterdam 2010

93 Zob. 1. F. Martyn, Amanda Maier: Her Life and Career as a Nineteenth-Century Woman Violinist,
Rozprawa doktorska, Toronto: Faculty of Music University of Toronto, 2018, s. 196-210.
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Tabela 3. Nieopublikowane kompozycje Amandy Maier

Nieopublikowane kompozycje Amandy Maier

Nazwa Czesci Data i miejsce
Preludia na fortepian 25 1869 Sztokholm
1. Allegro
Kwartet smyczkowy 2. Andante 1877 Sztokholm
A-dur** 3. Scherzo
4. Finale: Presto
1. 1878
Utwory wokalne 1 Fmoll Sztokholm
1. Den sjuka flickans sdng ' angsam, o 2.1878
2. Innig, A-dur Sztokholm
2. Aftonklockan ] ]
3. Unet mod 3. Frisch und geschwind, a-moll 3. 1878
' :1g o 4. Sehr bewegt mit innigheit, D-dur Sztokholm
4. Sdngen 4. 1878
Sztokholm

Skatalogowanie wszystkich kompozycji Amandy Maier jest ciggltym procesem, poniewaz
wiele z nich zagingto, lub nie zostalo dokonczonych. Jennifer Frances Martyn, w trakcie
swych poszukiwan, stworzyla list¢ dziet opartg na jej przypuszczeniach oraz autentycznych
zrédtach takich jak pamietniki artystki lub notatki prasowe. Biorac pod uwagg trwajace proby
odnalezienia zaginionych kompozycji, lista zachowanych utworéw nie oddaje petnego obrazu

tworczo$ci kompozytorskiej Amandy Maier.

Tabela 4. Zaginione kompozycje Amandy Maier

Zaginione kompozycje Amandy Maier

Romans d-moll na skrzypce i fortepian (1870)

Tematiska genomforingar na organy (1870)

Fantazja e-moll na skrzypce 1 fortepian (1872)

Trio na dwoje skrzypiec i fortepian (1873)
Koncert skrzypcowy d-moll cz. I1'i 111 (1875/79)

Kanon nieznana instrumentacja (1877)

Theme and Variations” prawdopodobnie na skrzypce altowke i fortepian (1877)

Zaginione strony kwartetu smyczkowego A-dur

Sonata a-moll na altowke (1877)

Ahasverus utwor wokalny z towarzyszeniem fortepianu (1878)

% Tamze.
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Zaginione kompozycje Amandy Maier

Song E-dur utwor wokalny z towarzyszeniem fortepianu (1878)

Morgenmusik nieznana instrumentacja (1879)

Nordiska Tonbilder na skrzypce i fortepian (1879)

Suita c-moll na skrzypce i fortepian (ok. 1881)

Intermezzo na fortepian (ok. 1881)

Trio strunowe, nieznane

Kwartet e-moll na skrzypce, altéwke, klarnet i1 fortepian

Afskedsmarche na skrzypce, altowke 1 wiolonczele oraz fortepian na cztery rece (1893)

95

Kwintet fortepianowy, nieznane

Jedna z pierwszych zachowanych partytur, 25 preludiow na fortepian (1869 r.)
pochodzi z okresu studiow w Sztokholmie. Prawdopodobnie powstaly one jako rodzaj
miniatur o charakterze edukacyjnym w Konserwatorium, gdyz niektore z nich zaopatrzone sa
komentarze w np. utm. bra (bardzo dobry)’®. Sktadaja si¢ z dwunastu taktow, a ponad to
skomponowane zostaly we wszystkich tonacjach durowych i molowych (z jednym

dodatkowym preludium f-moll).

Na przetomie lat 1874-75 powstaty: Sonata h-moll na skrzypce i fortepian oraz
Koncert skrzypcowy d-moll. Warto podkresli¢, ze czesto te utwory, jeszcze na etapie
tworzenia grywata ze swoimi przyjacidotmi, a zwlaszcza z Juliusem Rontgenem. Wielokrotnie
wykonywali Sonate skrzypcowg - migdzy w pazdziernikiem 1874 r. a nastgpnie w majem
1875r. Rontgen wnidst do tego procesu nie tylko swoje umieje¢tnosci pianistyczne, lecz
réwniez kompozytorskie - w listopadzie 1874 r. napisal w swoim dzienniku: ,,Sonata
uporzadkowana"®’. Czesto uzywat tego sformutowania, odnoszac sie nie tylko do kompozycji
Amandy, lecz takze i wlasnych. Nie wiemy dzisiaj, czy chodzito mu jedynie o pomoc
W przepisywaniu partytury, czy tez ingerencj¢ w sama kompozycje.

Rownolegle skrzypaczka tworzyta Trio fortepianowe E-dur sktadajace si¢ z czterech
czesci: 1. Allegro; 2. Scherzo 3. Andante oraz 4. Finale. Allegro con fuoco. Zawiera ono

elementy neoklasyczne jak i stylistyke romantycznego ekspresjonizmu, zachowujac miedzy

%5 Tamze.

% http://pl.instr.scorser.com/, (dostep: 26.05.2022).

7 Pamietnik Rontgena, 1 Listopada 1874, cyt. z Jurjen Vis, Jurjen Vis, Gaudeamus. Het leven van Julius Rontgen
(1855-1932). Componist en musicus. PhD diss., Utrecht University, 2007.
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nimi rownowage. Wykorzystane zostaly charakterystyczne kombinacje interwalow, ktore
tworzg sie¢ relacji lub "pokrewienstwa" miedzy cze$ciami®®.

Amanda Maier przyniosta szkic swojego koncertu skrzypcowego na lekcje
kompozycji z Carlem Reinecke juz na poczatku 1875 roku®. Z informacji zawartych
w pamig¢tniku wnioskujemy, ze ukonczyla dzielo w samg pore, by zrobi¢ Juliusowi
Rontgenowi niespodzianke z okazji jego dwudziestych urodzin (8 maja 1855 r.). Nie wiemy
jednak ile cz¢$ci skomponowata, czy ukonczyla jedynie szkic partii skrzypiec, czy calo$¢ —
z orkiestra.

Kadencja utworu ilustruje niektéore z wymagan technicznych wystepujacych w jej
kompozycjach, takich jak skomplikowane akordy, trudne pasaze lewej r¢ki i arpeggia.
Ponadto linia melodyczna nie zawsze jest zgodna z naturalnym uktadem palcéw lewej reki,

z czego mozemy wywnioskowac, ze priorytetem skrzypaczki niekoniecznie byla wygoda

wykonawcza.
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Przyklad 1. Amanda Maier, Koncert d-moll, fragment kadencji, t. 405-435

%8 https://booklets.idagio.com/7393787191935.pdf, str. 33 (dostep: 30.05.2022).
% Pamietnik Amandy Maier, 12 Styczen 1875.
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W kwietniu Julius Rontgen zapisat w pamigtniku: ,,Andante z nowego koncertu”, co
moglto odnosi¢ sie do drugiej cze$ci utworu'®. W lipcu tego samego roku (1875)
kompozytorka zanotowala w swoim dzienniku: ,,napisanie partii skrzypiec do pierwszej

czesci ukonczone™!*!

. Fakt pracy nad kompozycja opisywany byl réwniez w szwedzkich
gazetach, ktore informowaty, ze Amanda Maier podczas letniego pobytu w Landskronie
zajmowatla si¢ instrumentacjg napisanego utworu we wspaniatym stylu i formie. Razem
wzmiankowali w swych dziennikach, ze orkiestracja koncertu zostata ukonczona

2 listopada!??

, a premiera odbyta si¢ 10 grudnia 1875 roku w Halle (Niemcy). Nie ma jednak
zadnych dowodéw potwierdzajacych kolejne wykonania. Wszystkie Zrddta z tego okresu —
w tym programy wystepow z lutego i marca 1876 r., odnoszg si¢ wytacznie do pierwszej
czesci koncertu. W pozniejszych programach, z okresu letniego 1876 r., utwor pojawiat si¢
jako Concert Allegro lub po prostu Concert. W jednym z programéw z 1879 r., okreslony jako

,Koncert w jednej czesci”'®. W tym samym roku skrzypaczka dwukrotnie wykonata

104

skomponowane przez siebie Andante Dzisiaj mozna jedynie wysungé hipoteze

o ewentualnej drugiej czgsci utworu.

Kolejna wazna kompozycja to Szes¢ utworow na skrzypce i fortepian, z ktérych kazdy
posiada oryginalny, zréznicowany charakter. Wszystkie utwory cyklu charakteryzuja si¢
budowa ABA. Miniatury utrzymane sg w stylu nordyckim, z wpltywami szwedzkich melodii

ludowych, ktére Maier znata bardzo dobrze, dzigki rodzinie ze strony matki.

Ostatnie, nie mniej istotne ogniwo jej tworczosci stanowi cykl Szwedzkie melodie
i tance na skrzypce i fortepian, napisanych wspdlnie z m¢zem w 1882 r., po przeprowadzce
do Amsterdamu. Miniatury zadedykowane zostaly (w wigkszo$ci) holenderskiemu

skrzypkowi i kompozytorowi Franzowi Coenenowi.

3.2. Charakterystyka tworczosci Amandy Maier

Autorka niniejszej pracy w sposdb szczegélny wyodrebnita cztery cechy stylu

kompozytorskiego Amandy Maier:

100 pamietnik Juliusa Rontgena, 29 Kwietnia 1875, cyt. in Jurjen Vis, Jurjen Vis, Gaudeamus. Het leven van
Julius Rontgen (1855-1932). Componist en musicus. PhD diss., Utrecht University, 2007.

00 Pamietnik Amandy Maier, 4-07-1875 r.

102 Tamze, 2 Listopad 1875 r.

103 https://digi.kansalliskirjasto.fi/ (dostep: 01.06.2022).

104 Tamze, (dostep: 01.06.2022).
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1. silny wydzwigk narodowy,

2. indywidualizm,

3. silne emocje, staranne przekazywanie uczuc,
4. wysoki stopien trudnosci.

Pierwsza cecha — silny wydzwigk narodowy. Wczesniejsza analiza pomogta wysnué

wniosek, ze Maier jest kompozytorka reprezentujacg w wyrazisty sposob nurt narodowy.
Wiele jej dziet ma rytm i kompozycje nawiazujaca do szwedzkiej muzyki ludowej. Gtowny
rytm utworéw opiera si¢ na é6semkach z kropka oraz tonacji molowej, co réwniez jest zgodne
z charakterystykg muzyki nordyckiej. Utwory Maier sg czesto opatrzone oznaczeniem, ktore
informuje o konieczno$ci wykonywania w szwedzkim stylu muzycznym. Fakt zostat rowniez

podkreslony przez oznaczenie: Schwedisch.

Przyklad 2. Incypit, Amanda Maier, Allegro, ma non troppo C-dur: Stwedzkie melodie i tance na skrzypce
i fortepian (t. 1-3).

Druga cecha - indywidualizm. Maier dorastala w czasach epoki romantyzmu, kiedy

stawiano nacisk na indywidualizm oraz wyrazanie wlasnych uczu¢. Tym co najbardziej
odzwierciedla t¢ ceche w jej pracach pozostaje partia skrzypiec, w ktorej wiele z uktadow
palcow wecale nie jest naturalne, a zmiany nastg¢puja za pomocg okreslonej metody. Liczne
uktady wykraczaja poza przyjete ramy wzorcowe, co ukazuje fakt, ze podczas komponowania

Maier przede wszystkim akcentowata wlasne metody ekspresji.

Trzecia cecha - silne emocje oraz staranne przekazywanie uczu¢. Maier czesto stosuje

polaczenie naglego i gwattownego Sforzando, po ktérym od razu pojawia si¢ tagodne Piano
subito, badz na odwrdét. To technika kompozytorska, polegajaca na taczeniu dynamicznego
z tagodnym, albo tagodnego z dynamicznym, tworzaca duzy kontrast emocjonalny.
W utworach zastosowanie znajduja nieustanne kombinacje naglych wznoszacych si¢
1 opadajacych skal, wywolujacych silne wrazenie na odbiorcy. We frazach kulminacyjnych
badz pod koniec utworu czesto pojawia si¢ potaczenie crescendo i szybkiego wznoszacego
arpeggio, oraz sile skoncentrowang na najwyzszym dzwicku. Te emocje i1 kontrasty

powoduja, ze utwory Amandy Maier sg niezwykle dramatyczne.
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Przyklad 3. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 3, t. 377-380.

Przyklad 4. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 6, Presto, t. 178-183.

Wielokrotnie pojawia si¢ metoda wspolnego wykonywania utworu przy uzyciu techniki
»~hawolywania i odpowiedzi” (przyklad 6), poglebiajac wrazenie jakie wywiera melodia na
odbiorcach poprzez ekspresj¢ emocjonalng. Czgsto stosowana jest (np. W koncercie lub

kwartecie) technika gry unisono (przyktad 5). Wowczas napigcie i sita rosnie.

Przyklad 5. Amanda Maier, Kwartet smyczkowy A-dur, cz. 3, t. 25-28.
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Przyklad 6. Amanda Maier, Kwartet smyczkowy A-dur, cz. 3, t. 89-92
3.3. Wplyw szwedzkiej muzyki ludowej na tworczo$s¢ Amandy Maier

Szwedzka muzyka ludowa jest gatunkiem muzycznym opartym giownie na zebranym
w dzietach literackich i mitach na podstawie tamtejszego folkloru z poczatku XIX wieku,
o silnych cechach narodowych, nie tracaca jednak na indywidualno$ci'®. Nalezy podkresli¢,
ze szwedzka tworczos¢ ludowa jest uwazana za cze¢$¢ nordyckiej muzyki ludowej. W tym
przedziale czasowym ekspresja i §wiadomo$¢ narodowa byly czym$ naturalnym, a niekiedy
elementem pozostajagcym kluczem do zrozumienia niemal wszystkich gatunkéw muzycznych
— od literatury fortepianowej, az po oper¢ i tworczo$¢ symfoniczng. O zwigzku migdzy
utworami Amandy Maier a nordycka muzyka ludowa moze $wiadczy¢ list, ktory

kompozytorka napisata w 1874 roku w Lipsku:

Wszystko poszito tak jak tego pragnetam, i prawdopodobnie poczynitam duze postepy. Jeszcze
wykonalismy utwory, ktore skomponowatlam na fortepian iskrzypce, byt to duzy sukces.

W Lipsku, ludzie odkryli ze moje utwory sq czysto narodowe, to znaczy ze sq w stylu nordyckim

i bardzo im sie to podobato’”.

Matthew Gelbart - krytyk muzyczny z Harvardu, stwierdzil, Ze istnieje pigé
wyznacznikow do oceny, czy utwor mozna uznac za dzieto narodowe:
1. Kompozytor pochodzi z tego kraju i jest postrzegany jako jego reprezentant. Na

przyktad, dzieta Jeana Sibeliusa s powszechnie uwazane za nordyckie dzieta

narodowe, poniewaz pochodzit on z Finlandii,

105 David Kaminsky, Swedish Folk Music in the Twenty-First Century: On the Nature of Tradition in a Folkless
Nation, Lexington Books, 2011, 33-41

106 Jennifer Martyn, Poznawanie kompozytorki Amandy Maier, Performing Arts Blog, https://blogs.loc.gov/
music/2016/11/discovering-composer-amanda-maier/ (dostep: 13.09.2022).
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2. Material zrédlowy utworu zostal skomponowany w stylu muzycznym swojego
kraju badz zawiera zwyczaje muzyczne z nim zwigzane,
3. Uwaza si¢, ze utwor odzwierciedla te same wartosci co kraj kompozytora,
4. Temat utworu moze mie¢ zwigzek z okreSlonymi wydarzeniami, ktére miaty
miejsce w tym kraju'®’,
5. Melodia, ktéra wykorzystuje rzad kraju kompozytora posiada wydzwigk
narodowy'%,
Mozna zatem uzna¢ utwory za narodowe, jesli spetniaja przynajmniej dwa warunki
z powyzszych, a wigkszo$¢ prac Amandy Maier respektuje trzy pierwsze zasady.
Pierwszy punkt z powyzszych nie sprawia problemdéw dotyczacych weryfikacji,
bowiem kompozytorka jednoznacznie byta Szwedka, na co istniejg niepodwazalne dowody.
W dzielach Amandy Maier cz¢sto pojawiaja si¢ 0semki z kropka oraz schematy
rytmiczne oparte na tancach polki oraz mazurka, ktore stanowig filary szwedzkiej muzyki

ludowe;.

Reprezentatywng formg muzyczng XIX-wiecznej szwedzkiej muzyki ludowej byta
Polka- kompozycja o charakterze tanecznym. Polka |(wywodzaca si¢ z Czech) byta jednym
z najpopularniejszych tancow ludowych w tamtym krggu kulturowym i geograficznym.
Taniec wystepuje w metrum trojdzielnym, czgsto pojawiajg sie 6semki z kropka lub szesnastki

109

z kropka'™”. Oparta jest na kilku schematach rytmicznych, ale dominuja trzy z nich:

1. Trzy rowne miary:

t@i%:
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(ul
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N

197 Na przyktad, Xinghai Xian pod wptywem wzburzenia narodowego skomponowat , Kantate rzeki zoltej” po
najechaniu Chin przez Japonig.

108 Zob. B. Taylor, M. Gelbart, Esej Przewodnik po muzyce i romantyzmie, Cambridge: Cambridge University
Press, 2021, s. 83-85.

109 Zob. Ch. Mathis, Szukanie domu: Korelacja miedzy Trio fortepianowym Es-dur Amandy Maier, a szwedzkg
muzykq ludowg, The University of Southern Mississippi Doctoral Projects, 2023.
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2. Z metrum trojdzielnym i rytmem punktowanym, ktory przedtuza nutg:

n
.
n
.

h I
%H
o

3. O nieregularnym schemacie rytmicznym, z rytmem bedacym polaczeniem metrum

dwudzielnego oraz trojdzielnego:''°

N

el oo

Te schematy rytmiczne polki wystepuja w wielu utworach Maier.

Przyklad 7. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 6, Presto, t. 162-165, ilustruje
pierwszy rodzaj wzoru rytmicznego.

Przyklad 8. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 4, Allegro molto d-moll, t. 1-4,
przyklad pierwszego rodzaju wzoru rytmicznego.

110 Dan Lundbert, Folkmusik i Sverige, Gidlunds forlag, 2021.
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Przyklad 9. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 3, Lento, t. 1-4, ilustruje drugi
rodzaj schematu rytmicznego.

Mazurek oraz niektére jego odmiany stanowig réwnie integralng czgs¢ szwedzkiej
muzyki tanecznej. Gatunek ma jednak zdecydowanie polskie korzenie, wywodzi si¢ bowiem
z Mazowsza, z czego wynika rdwniez sama jego nazwa. Metrum mazurka jest trojdzielne,
tempo szybkie, akcent zazwyczaj pada na drugg albo trzecig miar¢ taktu. Zazwyczaj nastrdj
peten jest zycia i entuzjazmu, a fabula podobnie do dramatu - wzlotow i upadkow. Z mazurka
wyewoluowata rowniez polka-mazurek, ktora przejawia podobne cechy, irdéwniez ma
metrum 3/4, z ta jednak rdéznica, ze w polce-mazurku akcent pada na pierwsza miarg.

Wigkszo$¢ utworéw Amandy Maier wykorzystuje wtasnie te forme.

Przyklad 10. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 3, Tranquillamente, t. 1-4

Przyklad 11. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 6, Allegro ma non troppo
(t.1-5)
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Kolejnym waznym czynnikiem formotwdérczym majagcym wplyw na tworczosé
Amandy Maier stanowity piesni ludowe. Nadaly one utworom Maier silnych cech
indywidualnych inarodowych. Piesn ludowa definiuje si¢ jako piesn o prostej, tatwo
wpadajacej w ucho melodii, ktéra zdaje sie byé nam juz znana''!. Wczesne partytury po
doktadnej analizie ukazuja, ze w wielu utworach kompozytorka czerpie inspiracje z piesni,

a ich rytm 1 tre$§¢ wykazuja podobienstwa do nich.

Dowodem na to moze by¢ chociazby druga cz¢s$¢ Sonaty Skrzypcowej (przyktad 13)
Maier, inspirowana pie$nig ,,Svend Vonved” (przyktad 12). Kompozytorka wykorzystata tu
zaréwno lini¢ melodyczng jak i schemat rytmiczny piesni Andreasa Petera Berggreena. W obu

utworach wida¢ wiele podobienstw.

Przyklad 12. Andreas Peter Berggreen, Piesni i melodie ludowe, nr 2, Svend Vonved, szwedzka melodia
ludowa, t. 1-4

Przyklad 13. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 2, Andantino, t. 1-4

Z kolei w Lento a-moll z szesciu utworow na skrzypce i fortepian (przyktad 15)
odnalez¢ mozna wyrazng inspiracj¢ piesnia Cavaleer-Dandsen (przyktad 14) w warstwie

rytmiczne;j.

"1 https://wimt.info.2014/04/01/german-folk-music, (dostep: 13.09.2022).
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Nr. 165. Cavaleer-Dandsen.
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Przyklad 14. Andreas Peter Berggreen, Piesni i melodie ludowe, nr 165, Cavaleer-Dandsen, szwedzka
piesn ludowa, t. 1-4

Przyklad 15. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 3, Lento, t. 1-4

Kolejny przyktad inspiracji Amandy Maier piesniami widoczny jest w trzeciej czgsci
Kwartetu smyczkowego A-dur (przyktad 17). Linia melodyczno-rytmiczna pierwszych

skrzypiec imituje schemat rytmiczny piesni Elveskud A. P. Berggreena (przyktad 16).

Przyklad 16. Andreas Peter Berggreen, Piesni i melodie ludowe, nr 20, Elveskud szwedzka piesn ludowa,
t. 5-8
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Przyklad 17. Amanda Maier, Kwartet smyczkowy A-dur, cz. 3: Allegro non troppo, t. 51-54

Przedstawione powyzej przyktady pokazuja, ze wiele zrodet inspiracji tworczosci
Amandy Maier wywodzi si¢ z wczesnych szwedzkich pie$ni ludowych. Przypomina to
powiedzenie: ,,to co narodowe, nalezy do §wiata”. Wiele pozornie prostych piesni ludowych
moze stanowi¢ inspiracje dla kompozytora, a odpowiednio wykorzystane zyskujg charakter
migdzynarodowy 1 stajg si¢ sposobem umozliwiajacym popularyzacje kultury muzycznej
ojczyzny danego tworcy. Przyktadem tego jest najbardziej znany chinski koncert skrzypcowy
Motyli kochankowie, ktory czerpie inspiracj¢ i temat muzyczny z fragmentu piesni Liang
Shanbo i Zhu Yingtai z opery pekinskiej. Niniejszy koncert taczy zatem cechy wybranych

chinskich piesni ludowych.
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3.4. Sonata na skrzypce i fortepian b-moll (1978)

Struktura formy muzycznej cze$ci I Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll.

Tabela 5. Struktura formy muzycznej czesci I Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll

Struktura
Forma sonatowa
muzyczna
Struktura
Ekspozycja Czgsc srodkowa
pierwszorzedowa
Struktura
A B C D
drugorzedowa
Struktura
a| b | facznik | ¢ facznik d e f uzupet i g rozszerzenie facznik h i rozszerzenie j k
trzeciorzedowa
Liczba taktow 97 6 11 19 8 8 8 4 11 6 9 13 11 6 14 12
Tonacja b: D: Ab D: G-C | Bb-bA bA: C-b
Struktura muzyczna Forma sonatowa
Struktura Repryza Coda
pierwszorzedowa
Struktura drugorzedowa | A
Struktura a|b|tacznik [ ¢ |lgcznik |d | e rozszerzenie
trzeciorzgdowa
Liczba taktéw 91716 11|11 8 |8 11 26
Tonacja b: E: | bD- b:
bG

Pierwsza cze$¢ utworu ma forme allegro sonatowego, liczacg 259 taktow. Skiada si¢
z trzech cze$ci o zréznicowanej tonacji: ekspozycji (takty 1-106), czeéci srodkowej (takty
107-162) i repryzy (takty 163-259).

Cze$¢ pierwsza sktada si¢ z dwoch kontrastujacych ze sobg fragmentow: A (takty 1-
52) 1 B (takty 53-106). Fragment A wykonywany jest w tonacji h-moll. Odznacza si¢ znaczng
dhugos$cia 1 bogactwem tresci oraz jest jednolity tonalnie. Sktada si¢ on z trzech fraz: a (1-9),
b (10-16) i ¢ (23-33). Pomigdzy nimi znajdujg si¢ tacznik. Fragment B jest zmienny tonalnie,
rozpoczyna si¢ w tonacji D-dur, po czym przechodzi do A-dur, nastepnie do h-moll, a na
koniec powraca do D-dur. Zmiany tonacji wzbogacaja koloryt muzyczny calego fragmentu.
Fragment ten sktada si¢ czterech fraz: d (52-59), e (60-67), f (68-78) 1 g (79-89). Jest on

niezwykle bogaty pod wzgledem tresci, a melodia rozwija si¢ ptynnie.

Odcinek C srodkowej czesci sklada si¢ z kontrastujacych ze sobg fraz h (95-108)
oraz i (109-119), a fragment D sktada si¢ z fraz: j (125-138) 1 k (139-150). Tonacja przechodzi
z G-dur przez C-dur do b-moll, a nastgpnie do As-dur. Oba fragmenty kontrastuja ze soba i sa
niesymetryczne. Odcinek D sktada si¢ z kontrastujacych ze sobg fraz j i k, o liczbie taktow
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odpowiednio 14 i 12, charakteryzujacych si¢ nierownomiernym przebiegiem. Czg$¢ srodkowa
jest zmienna tonalnie, co nadaje muzyce roznorodny nastroj, ktdry przyczynia si¢ do rozwoju
jej tresci.

Repryza powtarza elementy czes$ci pierwszej i dodaje do niej zmiany, rozwijajac
oryginalny material. W rezultacie oba fragmenty wykazujg wysoki stopien podobienstwa,

jednak rownoczesnie mozna wyczu¢ w nich pewien kontrast kolorystyczny.

Coda ma 26 taktow i1 powraca do gldwnej tonacji utworu, czyli do h-moll. Powtarza
glowny tematu utworu i spina utwoér klamra, dajac catosci poczucie zamknigcia. Coda konczy

si¢ akordem tonicznym w h-moll, ktory jest niczym kropka na koficu utworu.

Czes$¢ pierwsza oznaczona zostata jako Allegro, co nie tylko wskazuje na tempo, lecz
ma takze kluczowe znaczenie w wyrazaniu muzycznych barw i obrazow. Stowo allegro
wywodzi si¢ z jezyka wloskiego, gdzie oznacza stonce, rado$¢, entuzjazm i zywiolowos¢.
Dlatego muzyka powinna imitowa¢ stan w ktorym serce uderza w piersi rytmicznie

1z uczuciem, ktorym wykonawca moze si¢ bawic.

Cze$¢ pierwsza rozpoczyna si¢ tajemniczo z wykorzystaniem niskiego rejestru
skrzypiec o charakterze melancholijnym z gwaltownymi szesnastkami w partii fortepianu.
Otwarcie utworu brzmi tak, jakby fortepian gral i wzbudzat drobne zmarszczki na
powierzchni wody, a skrzypce unosily si¢ nad nig szeroka melodig, budujac tajemniczy
nastr6j. Nastepnie przechodzi w kilka fraz zajmujacych razem dtuzszy fragment utworu,
z akompaniamentu gesto utozonych, kierujacych si¢ w gore szesnastek arpeggio (przyktad

18).

Przyklad 18. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 1-4

Oba instrumenty przeplataja si¢ czasem ze sobg, aby nastgpnie zndw si¢ rozejsc.
Glowny temat zdaje si¢ falowac, a Maier wykorzystuje dynamike do tgczenia fragmentdw,
gdzie muzyka ptynnie si¢ rozwija i fragmentéw, gdzie nastgpuje konflikt, aby stworzy¢

réznice teksturalne migdzy kolejnymi czg¢sciami.
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Przyklad 19. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 10-16

Frazy liryczne powtarzane s3 na zasadzie korespondencji motywicznej skrzypiec
w dialogu z fortepianem. Dodatkowo przerdézne zmiany nastroju przyczyniaja si¢ do
odczuwanego napigcia.
Ekspozycja ma forme wariacji a jej glowny materiat jest dobrany z przewodniego
motywu, a nastepnie jest poddawany modyfikacjom, w tym zmianom tonacji.
W przypadku repryzy, ktéra powtarza material czgsci pierwszej ze zmianami, wzorzec
rytmiczny jest zasadniczo jednolity. Jednak sekcja B repryzy zmienia skale D-dur z sekcji
B preludium na E-dur, wzmacniajac tym samym poczucie tajemniczosci. W rezultacie, obie

czescei sg dos¢ jednolite, jednak kontrastujg ze sobg w warstwie kolorystyczne;.
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Przyklad 20. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 53-57

%-/\-’\I
_;T
(
™
‘n

50



Przyklad 21. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 207-212

Ta zmiana stanowi dobre przygotowanie dla pelnego pasji zakonczenia, a takze
wzmacnia dramatyczny charakter utworu. Coda powtarza motyw gléwny 1 konczy si¢
ogniscie serig akordow i1 szybkimi arpeggio w wysokim rejestrze.

Struktura formy muzycznej czeSci Il Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll:

Tabela 6. Struktura formy muzycznej cze$ci I1 Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll

Struktura muzyczna Forma trzyczesciowa
. S_v.mktura y Czgsc pierwsza Czesc srodkowa Repryza Koda
pierwszorzedowa
Struktura A B c D E A
drugorzedowa
Struktura . . - . . § . .
y b | facznik | c | rozszerzenie | facznik | d e | facznik f rozszerzenie | lacznik | g | rozszerzenie | facznik | a | b | rozszerzenie
trzeciorzedowa : N : N = :
Liczba taktow 8]5 3 8 7 15 10 | 11 2 8 7 10 8 5 11 88 6 30
Tonacja G: bE: C: G: e: C:-e: G: G: G:

Druga czeg$¢ sonaty ma budowg trzyczesciowa, liczy 170 taktéw. Sktada si¢ z trzech
czesci o zroznicowanej tonacji: czgsci pierwszej (takty 1-46), czesci srodkowej (takty 47-118)
i repryzy (takty 119-170).

Cze$¢ pierwsza sklada si¢ z dwoch okreséw: A (takty 1-16) i B (takty 17-46). Okres
A jest w tonacji G-dur i sktada si¢ z frazy a (takty 1-8) i frazy b (takty 9-13), po ktérych
nastepuje tacznik, ktory wprowadza tonacje B-dur przed rozpoczeciem si¢ okresu B. Okres
B sktada si¢ z frazy c (takty 17-46) i rozszerzonego przejscia od C-dur do G-dur.
Rozbudowane i potaczone frazy lepiej wprowadzaja do melodii czgsci srodkowej, ktora

rozwija si¢ ptynnie i miarowo.

Cze$¢ gtowna sktada sie z okresu C (takty 47-70), okresu D (takty 71-95) i okresu
E (takty 96-118). Tonacja jest zmienna, przechodzac od e-moll do C-dur, nastgpnie
z powrotem do e-moll i ostatecznie konczac na G-dur. Czeste zmiany tonacji dodajg muzyce
tajemniczosci 1 swoistego kolorytu.

Repryza powtarza tres¢ czesSci pierwsze] 1 dodaje do niej zmiany, rozwijajac
oryginalny material. W rezultacie oba fragmenty wykazuja wysoki stopien podobienstwa,

jednak rownoczes$nie mozna wyczu¢ w nich pewien kontrast w kolorycie. Coda ma 30 taktow
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1 jest wykonywana w gtéwnej tonacji utworu, czyli w G-dur. Rozwija si¢ ptynnie 1 ostatecznie

konczy na akordzie tonicznym w G-dur.

Cze$¢ druga Andantino to utwor o spokojnym nastroju z delikatng linig melodyczng.
Ogolny charakter tej czes$ci rézni si¢ od poprzedniej i przywodzi na mysl raczej obraz
dziewczynki bawigcej si¢ niewinnie w idyllicznym ogrodzie; mimo, iz fragmenty
spokojniejsze pojawiaja si¢ naprzemiennie z sekcjami szybszymi. Czg$¢ ta przypomina
klasyczna piesn zeglarska, w ktorej skrzypce delikatnie kotysza si¢ nad partig fortepianu.
W tej czg$ci Maier stosuje metodg ,,nawolywania i odpowiedzi”, gdzie skrzypce i fortepian

powtarzajg gtbwny motyw 1 odpowiadajg sobie nawzajem.

Przyklad 22. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 2, Andantino, t. 1-16

Po kilkukrotnym powtoérzeniu gtéwnego motywu, melodia szybko przechodzi do
srodkowej czesci, gdzie nagle tempo zmienia na Allegretto, un poco vivace. Barwy i charakter
muzyki zmieniajg si¢ bardzo cze¢sto, niektore nuty sg akcentowane na drugg miarg. Wszystko
to sprawia, ze cato$¢ jest intensywna, zywa i petna dramatyzmu, w charakterze scherzando.
W tym fragmencie interakcja migdzy skrzypcami i fortepianem staje si¢ coraz bardziej

ztozona. Oba instrumenty przetwarzaja ten sam motyw rytmiczny (przykiad 23).
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Przyklad 23. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 2, Allegretto, un poco vivace, t. 47-52

Repryza powtarza gtowny temat 1 konczy si¢ tagodnie.

Struktura formy muzycznej czesci III Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll:

Tabela 7. Struktura formy muzycznej czesci Il Sonaty na skrzypce i fortepian b-moll

Struktura muzyczna Rondo
Struktura Epizod I Gloéwny temat Epizod I Koda
pierwszorzedowa (skrocony)
Struktura drugorz¢dowa E A2 B1 Cl

Struktura trzeciorzedowa g h | hl | facznik | a2 | b2 | ¢l | dl | rozszerzenie | tacznik | e2 | e3 | facznik

Liczba taktow 151213 9 8 8 8 8 9 15 8 7 7 101
Tonacja b: b: | D: f: b: B:

Trzecia cz¢$¢ ma budowe ronda, sktadajacego sie z gtdwnego tematu (czgsci A 1 B)
oraz trzech epizodéw o rdéznej tresci. Tonacja jest zmienna, a cala czes$¢ sktada si¢ z 425
taktow.

Wstep (takty 1-10) sygnalizuje gtowny charakter muzyki i jest wprowadzeniem do
gldéwnego tematu.

Glowny temat (takty 11-105) sktada si¢ z okresu A i B. Okres A (takty 12-52)
przechodzi od b-moll, przez D-dur, az do C-dur i sktada si¢ z trzech kontrastujacych fraz: a,
bib 1. Okres B (takty 53-105) przechodzi od f-moll do b-moll, a nastepnie wraca do f-moll.
Okres ten sktada si¢ z dwoch kontrastujacych fraz: cid.

Epizod I (takty 106-158) jest w tonacji f-moll 1 sktada si¢ z dwoch okresow: C 1 D.
Okres C (takty 106-130) i okres D (takty 131-158) sa paralelne. Po epizodzie I nastepuje
gléwny temat A1 (takty 159-174), a nastepnie epizod II.
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Epizod II (takty 175-239) sktada si¢ z pojedynczego okresu E (takty 175-238),
ztozonego z trzech kontrastujacych fraz g, h, h1l. Epizod II jest w tonacji h-moll i wprowadza
nowy materiat, dodajac catosci artystycznego kolorytu. Po epizodzie Il nastepuje powtorzenie
gléwnego tematu (takty 239-293), co poglebia wrazenia muzyczne stuchacza i po raz kolejny

wysuwa na pierwszy plan gtéwny temat muzyczny.

Epizod I skrocony (takty 294-314) jest w tonacji h-moll. Przez zastosowanie skrocenia
powstala wariacja, w ktorej oryginalna melodia zyskata nowe rozwinigcie i dodata catosci

wiecej kolorytu, dostarczajac stuchaczom nowych wrazen dzwickowych.

Coda (takty 325-425) jest w tonacji H-dur. Odznacza si¢ znaczng diugoscia
1 bogactwem tresci, stanowiac pelne zakonczenie catosci. Konczy si¢ na akordzie tonicznym

w H-dur. Akord ten jest mocnym zamknig¢ciem, ktory doskonale wienczy caly utwor.

Trzecia czg$¢ sonaty, Allegro molto vivace, powinna by¢ wykonywana w bardzo
zywym 1 szybkim tempie. Ostatnia cze$¢ sonaty jest niezwykle dynamiczna, co podkreslone

jest wielokrotnie powtarzanym przez fortepian schematem rytmicznym.

Fortepian otwiera utwor czterotaktowym wstepem: szybka sekwencjg akordow w obu
rekach crescendo, a po najsilniejszej nucie nastepuje ekspozycja tematu skrzypiec (przyktad

24).

Przyklad 24. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 3, Allegro molto vivace, t.1-8

Maier wykorzystuje w tej czgsci wiele elementéw majacych podkresli¢ gwattowny
nastroj: sforzando 1 subito piano, co zwigksza dramaturgi¢ utworu i bardziej przycigga uwage
stuchaczy. Kompozytorka wykorzystuje réwniez w szerokim zakresie akcenty, tremolo
i spiccato, dzigki czemu przyciaga ich muzyka aby unosili si¢ na falach muzycznych emoc;ji.
Amanda Maier bardzo dobrze buduje napigcie, a sama muzyka odzwierciedla wysoki poziom

kreatywnos$ci kompozytorki i jej wiar¢ w swoje umiejetnosci.
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Przyklad 25. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 3, Allegro molto vivace, t. 127-142

Melodia w $rodkowej sekcji lirycznej jest krotka, ale tak lekka i delikatna, jakby
unosita si¢ w chmurach. Melodia ta z jednej strony tagodzi nastr6j przed repryza gldwnego
tematu, a z drugiej poglebia kontrast wobec fraz gldéwnego tematu. W takcie 325 utwor
dobiega konca 1 jest to najbardziej ekscytujacy fragment catosci. Chociaz utwor jest w tonacji
h-moll, to pod koniec przechodzi do tonacji H-dur i rozjasnia ton melodii. Jednocze$nie
obecno$¢ animato 1 uzycie wielu akordow i1 akcentéw sprawiaja, ze dramatyzm narasta, az do
ostatniej frazy, gdzie osigga swoj szczyt, sprawiajac, ze caly utwor brzmi bardzo
zdecydowanie, jakby obwieszczat osiggniecie wielkiego zwycigstwa. Zwtaszcza w ostatniej
sekcji utworu, melodia zmienia si¢ dynamicznie wraz z rozwojem motywu 1 pojawianiem si¢
licznych akordéw septymowych i nonowych. Ostatecznie utwoér konczy si¢ silnym akordem

z podkreslong pryma.

Powyzej zaprezentowatam analize¢ wszystkich trzech czeSci Sonaty na skrzypce
i fortepian h-moll. Uwazam, ze sonata jest strukturalnie kompletna, interesujaca, o bogatej
warstwie muzycznej, petna inwencji kompozytorskiej. Dramatyczna i subtelna zarazem. Obie
partie instrumentalne sa doskonale przedstawione, obaj wykonawcy moga zaprezentowac
swoje umieje¢tnosci zarowno techniczne jak i interpretacyjne. Skrzypce i fortepian w sonacie
koresponduja ze sobag i doskonale si¢ uzupelniaja. Sonata Maier niczym nie odbiega od
podobnych utwordw pisanych w tamtym okresie. Moim zdaniem, moze by¢ stawiana na rowni
z sonatami E. Griega czy J. Brahmsa. Jest rownie interesujaca i przedstawia bardzo dobry
warsztat kompozytorski. Jest to utwor interesujacy nie tylko ze wzgledow historycznych ale
przede wszystkim ze wzgledu na swe walory artystyczne. Powinien by¢ grywany jak

najczesciej 1 wejs¢ na state do repertuaru skrzypkow.
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3.5. 6 utworow na skrzypce i fortepian (1879 r.)

Cykl 6 utworow na skrzypce i fortepian zostal skomponowany przez Amande Maier
w 1879 r., a zatem niespelna rok przed jej slubem. Ma formg suity, okreslitabym ja mianem
zywotnej, wielobarwnej, nastrojowej. Cho¢ poszczegolne czesci suity nie sg zbyt dtugie (cata
suita trwa okoto 25 minut), styl kazdego z utwordéw rozni si¢ od pozostatych. W cyklu tym

widoczne sg najbardziej charakterystyczne cechy stylu kompozytorskiego Amandy Maier.

Struktura formy muzycznej Utworu nr 1:

Tabela 8. Struktura formy muzycznej Utworu nr 1

Forma muzyczna Duza forma trzycze$ciowa
Struktura Pierwsza cze$¢ Srodkowa cze$é Trzecia czg$é
pierwszorzgdowa
Struktura drugorzgdowa | A B Lacznik | A1 | D | E Dl A|B Lacznik | Al
Struktura trzeciorzgdowa | a | b | ¢ b a d|e|d]| d d2 a|blc| b a
1 1 1
Liczba taktow 8188 8 8 8 8|1 8|4 4 8 8|1 8|8 8 8 8
Tonacja C E C a C

Utwor nr 1 jest forma trzyczgsciowa, skladajaca si¢ z pierwszej i srodkowej czesci
oraz repryzy, z gldbwna tonacja C-dur, ktora jest stosunkowo ztozona, poniewaz w §rodkowe;j

czesci znajduje si¢ wiele modulacji. Melodia unosi si¢ 1 opada, jest skoczna, a rejestr wysoki.

Pierwsza czg$¢ (takty 1-48) to mala piesn trzyczesciowa z repryza, ktora sktada sie
czterech fraz: A, B, frazy 1aczacej i Al, ktore sg rozwijane przy pomocy techniki naktadania

akordow. Jej rytm zostat zapisany ¢wier¢nutami, 6semkami 1 szesnastkami.

Srodkowa czesé (takty 49-81) rowniez ma budowe tréjdzielna. Sktada sie z trzech fraz:
D,EiDl.
Repryza (takty 82-129) jest powtorzeniem pierwszej czesci, nie zachodzi tu zbyt wiele

zmian.

Pierwsza miniatura - Allegro vivace jest pelna zywiotowosci, co podkreslone zostato
okresleniami Krdftig oraz sempre marcato na poczatku utworu. Jako pierwsza czg$¢ suity,
Allegro vivace, w wyrazisty sposob zapowiada jej caloksztatt - przepeliony energia
1 zywotno$cig. Pierwszy fragment bezposrednio prezentuje gltéwny temat, za$ ogolne
brzmienie i1 rytm sg do$¢ spdjne poréwnujac do Sonaty. Materiat poczatkowy Allegro vivace
jest tozsamy z koncowym fragmentem utworu. Pomigdzy nimi znajduje si¢ kontrastujaca
czg$¢ srodkowa. Podczas stuchania tej cze$ci odnosi si¢ wrazenie, ze jest ona bardziej

delikatna niz poprzednia, jednakze tonacja ulega zmianie, a melodia i barwa stajg si¢ bardziej
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intensywne. Czgstsze uzycie rytmu punktowanego sprawia wrazenie kotysania, w tym samym
czasie dhugie dzwigki podtrzymujac kolyszaca si¢ melodi¢ pozwalaja na uzyskanie efektu

stabilnosci, co doskonale ze sobg koresponduje.

Kompozycja, pod wzgledem charakteru stwarza wrazenie, jak gdyby przedstawiata
proces uczenia si¢ poprzez zabawg. Motyw rytmiczny dwéch dsemek w czesci pierwszej
ilustruje sposob uksztattowania warstwy rytmicznej, ponadto nalezy wykona¢ go w szybkim

tempie i posiada wiele rozbudowanych akordow stwarzajacych wrazenie symfonizacji.

W tym utworze partia zar6wno fortepianu jak i1 skrzypiec opiera si¢ na technice
akordowej. Gdy akordy grane sg szybko wnosza do utworu energi¢, zwtaszcza gdy obie partie
instrumentalne pojawiaja si¢ naprzemiennie, dopetniajac si¢ nawzajem (przyklad 26).
Wyrazny kontrast rozbrzmiewajacych razem w nastgpnym emocjonujacym fragmencie

krotkich dzwiekow fortepianu i1 skrzypiec czyni muzyke jeszcze ciekawszg.

Przyklad 26. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 1, Allegro vivace, t. 1-5

Sekcja druga to fragment liryczny, wyposazony w bogaty wolumen brzmieniowy.

W $rodkowym, pelnym uczué¢ fragmencie utworu, obie partie wzajemnie si¢ przeplataja.

Kompozytorka dodata tu okreslenie odno$nie charakteru wykonawczego: Die viertel, wie
Vorher mit grossen ausdruck, co stanowi duze wyzwanie dla wykonawcy. Pod katem
intensywnos$ci otwierajace niniejszg sekcje takty 49-69 sa wykonywane forte, z dodatkiem
wielu wznoszacych pasazy w fortepianie wykonywanych technikg arpeggio, ktérym
towarzyszy crescendo, prowadzace stuchacza w kierunku punktu kulminacyjnego. Z kolei
miegdzy taktami 69 i 81 ogolna intensywno$¢ maleje, staje si¢ stabsza, 1zejsza i bardziej
komfortowa dla stuchacza. Podmiot liryczny kroczy ponownie w kierunku wewnetrznego

spokoju.
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Przyklad 27. Amanda Maier, 6 utworéw na skrzypce i fortepian, Utwor nr 1, Allegro vivace, t. 49-53

Repryza powtarza tres¢ gtéwnej czesci, ktora wspolgra z poczatkiem i koncem.
Struktura jest bardzo precyzyjna i doktadna.

Struktura formy muzycznej Utworu nr 2:

Tabela 9. Struktura formy muzycznej Utworu nr 2

Struktura formy muzycznej Forma trzyczgsciowa
Struktura pierwszorzedowa Pierwsza czesé Srodkowa czesé Repryza | Koda
Struktura drugorze¢dowa A B C D Lacznik Al
Struktura trzeciorzgdowa a | al | Lacznik | b | bl | ¢ | d | Rozszerzenie a2
Liczba taktow 41| 4 2 414 |10 |6 8 3 6 10
Tonacja e a g bE E E e e

Struktura drugiego utworu ma budowg trojdzielng. Sktada si¢ ona z pierwszej czgsci,
srodkowej czg¢sci, repryzy, oraz kody. Calo$¢ utworu liczy 61 taktow.

Pierwsza czg$¢ sktada sie z okresow A 1 B. Okres A sklada si¢ z paralelnych okresow
a (takty 1-4) oraz al (takty 5-8), ktéra przechodzi od e-moll do a-moll. Liczba taktow wynosi
4+4, jest to okres symetryczny. Okres B jest paralelnym okresem sktadajacym si¢ z frazy
b (takty 11-14) oraz bl (takty 15-18), wykonywanym w g-moll, ktory rowniez jest okresem
regularnym.

Srodkowa cze$é¢ sktada si¢ z okresow C i D. Okres C wykonywany w Es-dur, jest
ztozony z jednej frazy. Okres D jest wykonywany w D-dur i rowniez ma charakter frazy.

Repryza jest powtorzeniem pierwszej czesci zredukowanym do pojedynczej frazy,

wykonywanym z powrotem w gldwnej tonacji.
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Trwajaca 10 taktoéw koda nawigzuje do tematu melodii, prowadzac do zakonczenia,

dajacego poczucie rozwigzania.

Utwor ten posiada oznaczenie Allegretto con moto, czyli tempo dosy¢ szybkiego

chodu.

W taktach 1-8 pojawia si¢ motyw przewodni, za$ jego kolejne odstony stanowia
stopniowo rozwijajace si¢ wariacje. Kolejne z nich modyfikuja rejestr lub melodig, lecz pewne
elementy formotwoércze danego motywu przewodniego pozostaja bez zmian (harmonie,
kierunek melodii czy logiczny zwigzek miedzy poszczegdlnymi frazami). Niniejszy utwor
stanowi dobry przyktad kompozytorskiego talentu Amandy Maier. W tym niedtugim utworze
wykorzystana zostata forma wariacji, za$ przebieg harmonii i melodii jest ptynny. Zwtlaszcza
w kulminacyjnym momencie mi¢dzy taktami 33-44, sita kontrastu od piano do fortissimo oraz
progresja linii melodycznej sa pelne mocy 1 emocji.

Fraza pomigedzy pierwszym i 6smym taktem jest bardzo wywazona, w dynamice
pianissimo, z oszczednym potraktowaniem lewej reki. Nastepnie t¢ samg fraz¢ poddano
powtorzeniu, tym razem z dynamika fortissimo, z wykorzystaniem calego smyczka,
jednoczes$nie podkreslajac najwyzsze dzwigki kazdej cho¢by najmniejszej frazy. Ten kontrast
przywodzi na mys$l gwaltowne wybudzenie z pigknego snu. Takty od dziewigtnastego do
szesnastego, ponownie lekkie i o tagodnych barwach, sygnalizuja, ze sen faktycznie dobiegt
konca, aczkolwiek z pewna doza zawodu, o czym $wiadcza powtarzajace si¢ wielokrotnie,
kierujace si¢ w dot melodie wykonywane arpeggio. Takty od dziewigtnastego do szesnastego,
ponownie lekkie tagodnych barwach, sygnalizuja, ze sen faktycznie dobiegt konca,
aczkolwiek z pewna dozg zawodu, o czym $wiadczg powtarzajace si¢ wielokrotnie, kierujace
si¢ w dot melodie wykonywane arpeggio, ktére mozna pod katem emocjonalnym odebraé
jako przygnebienie podmiotu lirycznego. Ogoélny nastrdj ro$nie stopniowo migdzy taktami 16
a 45, od forte do fortissimo, w coraz szybszym tempie. Migdzy taktami 45 a 61 dynamika
ponownie opada a tempo powraca do poprzedniego tworzac wyrazne zestawienie kontrastow

charakterystycznych dla kompozytorki.

W tym utworze fortepian peini role podstawy rytmicznej. W metrum %, fortepian
wyraznie korzysta z charakterystycznego schematu: mocno — stabo — stabo (przyklad 28).
Poniewaz melodia partii skrzypiec jest przez dluzszy czas jest swobodna, potrzeba wigc
fortepianu zeby ja w pewnym stopniu okielzna¢, oraz sprawiajac ze staje si¢ bardziej

rytmiczna.
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Przyklad 28. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 2, Allegretto con moto, t. 1-8.
W tym utworze Maier uzywa wielu fraz bedacych potaczeniem nagle wznoszacej si¢
malodii opartej na pasazach, w ten sposob zwigkszajac dramatyzm, sprawiajac ze melodia

staje si¢ lekka 1 dynamiczna, co wzbudza emocje wsrod stuchaczy (przyktad 29).
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Przyklad 29. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr 2, Allegretto con moto, t. 14-23

Struktura formy muzycznej Utworu nr 3:

Tabela 10. Struktura formy muzycznej Utworu nr 3

Struktura formy muzyczne;j Forma o ztozonej strukturze
Struktura pierwszorzedowa | A Lacznik | Al Coda
Struktura drugorzedowa alb al|Lacznik | b1

Liczba taktow 6|14 |4 6 |8 14 |8
Tonacja a|d |E a | A bB|a

Utwor nr 3 ma forme o ztozonej strukturze, w gléwnej tonacji a-moll.
Odcinek A ztozony jest z dwodch kontrastujacych sekcji, sktadajacych si¢ z frazy

a (takty 1-6) oraz b (takty 7-20). Fraza a jest wykonywana w tonacji a-moll, ktora nastepnie
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przechodzi w d-moll w frazie b. Po 4 taktach tacznika E-dur przechodzimy do odcinka Al.
Al jest powtdrzong wariacjg odcinka A, tonacja przechodzi z a-moll do A-dur, a nast¢gpnie do
B-dur. Podstawa powtorzonej wariacji zostaje przetworzona, co sprawia ze oba te fragmenty
sa jednocze$nie bardzo podobne, ale réznig si¢ barwa, ktéora powoduje Zze melodia jest
bogatsza i bardziej swobodna. Coda sktada si¢ z 8 taktdw, nastgpuje powrot do tonacji
dominujacej, ktora jest wykonywana w a-moll. Ten powr6t tonacji sprawia ze jej barwa staje
si¢ spokojniejsza, jednoczesnie pojawia si¢ posepny i monotonny wydzwiek skali molowe;.
Cze$¢ ta ma dodane okreslenie Lento — spokojne, zrytmizowane, o jednolitej
strukturze. Liczy ona zaledwie 60 taktow. Zbudowana jest z kilku fraz o jednakowym
schemacie rytmicznymi: 6semka z kropka - szesnastka — 6semka, w jednolitym tempie.
Poniewaz wszystkie frazy pod wzgledem rytmu i tempa sa podobne, wykonanie tegoz utworu
musi obfitowa¢ w rozbudowang palete srodkdéw ekspresyjnych. Utwor zapisany w metrum ¥z,
w zwigzku z czym akcent pada na pierwszg miar¢ taktu. Istotnym jest, aby wykonac ja
z odpowiednia ekspresja, gestym vibrato o niewielkiej amplitudzie. Utwor skonstruowany

zostal w oparciu o cykl regularnych czterotaktowych fraz.

Takty 1-24 zawieraja frazy z linia melodyczna o niewielkim ambitusie. Od taktu 25
intensywno$¢ kazdej z fraz wzrasta, zakres melodyczny poszerza sig, 1 wystepuje wyrazna
progresja. Punkt kulminacyjny nastgpuje na przestrzeni taktow 33-44.

Cala atmosfera zdaje si¢ by¢ ospala, niczym parne 1 wilgotne wiejskie pole po
poludniu. Poruszane wiatrem liscie delikatnie szeleszcza, niebo jest zasnute chmurami, idaca
miedzy polami osoba o niczym nie mysli. Obraz ten jest bardzo wyrazisty, a jednoczesnie

jednak ciezka skala molowa nadaje tej melodii uczucie zamglenia.

Przyklad 30. Amanda Maier, 6 utworéw na skrzypce i fortepian, Utwér nr 3, Lento (t.1-60) partia
skrzypiec
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Struktura formy muzycznej Utworu nr 4:

Tabela 11. Struktura formy muzycznej Utworu nr 4

Struktura formy muzyczne;j Duza forma trzyczesciowa
Struktura pierwszorzedowa Pierwsza czgsc¢ Srodkowa czesé
Struktura drugorzedowa A B B1 C D

=%
]
-

Struktura trzeciorzedowa a | Lacznik | al | Lacznik [ b | bl | ¢ | Lacznik | ¢l [ b2 | b3 | Lacznik
Liczba taktow 10 7 10 2 8| 4|10 3 9| 8|6 12 88|10 6 8 8 8 8

Uzupeinienie | g | Rozszerzenie | h | Rozszerzenie

Tonacja d: D: A
Struktura formy Duza forma trzyczg$ciowa
muzycznej
Struktura Srodkowa cze$é Repryza Cod
pierwszorzedow a
a
Struktura Cl Al B2 B3
drugorzgdowa
Struktura d| f| Laczni | a | Laczni | al | Laczni | b | b | c¢2 | Laczni | ¢ | b | b | Laczni
trzeciorzgdowa k k k 2 3 k 3 4 5 k
Liczba taktow 818 24 1 7 1 2 8 | 4 1 3 9| 8] 6 12 12
0 0 0
Tonacja D: d:

Utwor nr 4 posiada budowg trzyczesciowa, sktada si¢ z 287 taktow, z pierwszej czesci,

srodkowej czg$ci oraz repryzy. Dominujgcg tonacjg jest d-moll.

Pierwsza czg$¢, ktora jest wykonywana w tonacji d-moll, sktada si¢ z odcinka
A, B oraz B1. Odcinek A jest okresem paralelnym, sktadajacym si¢ z fraz a (takty 1-10) oraz
al (takty 18-27), a odcinek B sktada si¢ z kontrastujacych fraz paralelnych: b (takty 30-38),
bl (takty 39-42), c (takty 43-52), c1 (takty 56-64).

Srodkowa cze$é przechodzi do skali durowej, z tonacji D-dur do A-dur, a nastepnie
znéw wraca do D-dur. Odcinek C jest okresem o potrojnej frazie, a okres D jest okresem
kontrastujagcym. Fragment C1 jest powtdrzeniem wariacyjnym czesci C.

W repryzie powtarza si¢ w oryginalnej formie krotka czgs$¢ pierwsza, poglebiajac
wrazenia shuchaczy. Coda sktada si¢ z 12 taktow, ktore wzbogacaja catoksztalt utworu

Czwarta czg$¢ suity stanowi zywiotowe Allegro molto, z dodanym okresleniem
wykonawczym Leidenschaftlich zamieszczonym na poczatku partytury. Tres¢ jest bogata,
pickno dzieta zachwyca. Tempo utworu Allegro molto jest bardzo szybkie. Jak wskazuje
oznaczony na poczatku notacji termin muzyczny Leidenschaftlich, styl catosci jest pelen
zarliwo$ci, a nastrdj jest pogodny 1 entuzjastyczny (przyktad 31).

Utwoér ma budowe trzyczesciowa, przypominajgc tym samym konstrukcje klasycznie
pojmowanej formy sonatowej. Pierwsza czg¢s¢ obejmuje takty od 1 do 89, druga takty od 90

do 193. Koncowy fragment (194-288) doprowadza do efektownego finatu. Analogiczny
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materiat czgsci pierwszej 1 trzeciej pozostaje w kontrascie do srodkowej, przez co kompozycji
nadac¢ nalezy struktur¢ ABA. Charakterystyczne dla tego utworu jest metrum 6/8. W czgsciach
skrajnych przewaza krotka artykulacja, akordy za$ podkreslane sg poprzez dodane okreslenie

sforzato.

Przyklad 31. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 4, Allegro molto, t. 1-5

Wielokrotne uzycie metody nastepujacego po sobie wznoszacego si¢ arpeggio
sprawia, ze nastrdj w utamek sekundy staje si¢ bardziej podniosty. Kazdej frazie towarzyszy

crescendo, ktore konczy si¢ naglym Sforzando, wprawiajacym stuchaczy w uroczysty nastrgj.

Przyklad 32. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 4, Allegro molto, t. 30-36

Taki nastroj utrzymuje si¢ do konca pierwszej czg¢sci. Charakter 1 brzmienie czesci
srodkowej sg zupetnie odmienne fragmentéw skrajnych. Pierwsza i trzecia sg rozbudowane,
posiadaja bogaty wolumen brzmieniowy, motoryke, energi¢, druga za$ jest spokojniejsza
i cichsza. Pojawia si¢ wigksza ilo§¢ artykulacji legato, ktéra sprawia ze dzwigki brzmia
ptynnie. Dominuje dynamika piano, ktora podkresla pigkno i fagodnos¢ tej czesci, sprawia ze
melodia jest petniejsza, 1 jeszcze bardziej kontrastuje z entuzjastycznym charakterem tematu
pierwszej czesci. W czgsci srodkowej, z oznaczeniem L'’istesso tempo, piano esspressivo
skrzypce dialoguja z fortepianem, naprzemiennie stajac si¢ glosem gléwnym
1 towarzyszacym. Stosuja technik¢ ,,nawolywania i odpowiedzi”, ktéra sprawia, ze temat

srodkowej czesci chwyta za serce.
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Przyklad 33. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 4, L’isetesso tempo, t. 90-98.

Przyklad 34. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Numer 4, L’isetesso tempo, t. 106-113.

Ten utwor brzmi jakby fortepian i skrzypce graly znajdujac si¢ w wodzie. W jedne;j
chwili wynurzaja si¢ skrzypce, a w drugiej fortepian, a ich muzyka dopetnia si¢ nawzajem,
powodujac ze brzmi ona jeszcze subtelniej.

Repryza powtarza tres¢ gldwnej czesci, a nastgpnie nastgpuje mocne zakonczenie,
w ktorym ma miejsce dynamiczna wariacja, przypominajaca wojownika ktory osiggnat
zwycigstwo. Aby wprowadzi¢ odpowiedni nastroj, w ostatniej czgsci uzyte zostaty szybkie
wznoszace si¢ frazy arpeggio.

Utwoér nr 4 jest niezwykle efektowny 1 wirtuozowski. Daje mozliwos¢ pokazania
umiejetnosci skrzypcowych wykonawcey: zarowno prawej jak i lewej reki. Krotkie, rytmiczne
spiccato przeplata si¢ tutaj z brzmigcym legato. Liczne pasaze przebiegajace przez wszystkie

rejestry skrzypiec dopelniaja tego obrazu. Jest to dobra propozycja utworu granego jako bis.
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Struktura formy muzycznej Utworu nr 5:

Tabela 12. Struktura formy muzycznej Utworu nr 5

Struktura formy muzycznej | Krétka forma trzyczgsciowa

Struktura pierwszorzedowa Pierwsza czg$¢ Srodkowa czg$é Repryza Coda
Struktura drugorzedowa A Al B A Al
Struktura trzeciorzedowa ajlalla| a2 b bl ajlal| a

Liczba taktow 41 4 |4 4 4 8 41 4 | 4 4
Tonacja d C-dur | bD bA d

Utwor nr 5 o budowie matej formy trzycze¢sciowej, sktada si¢ z pierwszej czesci,
srodkowej czg$ci oraz repryzy. Mimo, ze jest on dosy¢ krotki, to jego forma jest kompletna.
Pierwsza cze$¢ sktada si¢ z kontrastujacych okresow A (takty 1-8) 1 Al (takty 9-16). Tonacja
przechodzi z d-moll do C-dur. Srodkowa cze$¢ zmienia si¢ w B-dur, a potem w As-dur.
Nastepnie wykonywana jest repryza, ktora powtarza tres¢ gldwnej czegsci. Po niej dodano

jeszcze trwajaca 4 takty Code, ktora sprawia, ze muzyka i struktura stajg si¢ jeszcze petniejsze.

Pigta cze$¢ suity, Tranquillamente, w tempie umiarkowanym liczy zaledwie 29
taktow. Na przestrzeni taktow 1-16 zaprezentowany zostaje nam temat podlegajacy
pozniejszej modyfikacji. Zmiany te dotycza poszczegdlnych elementow dzieta muzycznego:
tonacji, ambitusu melodii, harmonii, oraz logicznej repetycji tematu. Gltowny schemat
rytmiczny melodii: rytm punktowany: 6semka z kropka, szesnastka, ¢wierénuta z kropka,
o6semka polaczone legato wystepuje w przewazajacej czesci utworu. Mozemy zauwazyc¢, ze
az 90 procent fraz korzysta z tego wzoru rytmicznego. Brzmig one jak ptynace jedna za druga
fale morskie. Nastrdj narasta stopniowo, zwlaszcza na poczatku, jest on odprezajacy

1 przyjemny (przyktad 35).

Przyklad 35. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwor nr S, Tranquillamente, t.1-4
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Podczas rozwinigcia Srodkowej czeSci, w skrzypcach pojawiaja si¢ schematy
zbudowane na triolach. Figura rytmiczna trioli, ktéra ma za zadanie imitowa¢ dzwigk lekkiego
deszczu, jest wykorzystywana dla nadania nastroju. Fragment ten kontrastuje z czg¢$ciami

skrajnymi. Dzigki artykulacji legato, melodia staje si¢ bardziej ptynna.

rit.
0 -/-'-\- >

h——

Przyklad 36. Amanda Maier, 6 utworéw na skrzypce i fortepian, Utwor nr 5, Tranquillamente, t.23-28

Nastroj staje si¢ coraz bardziej pos¢pny. Ta czgs$¢ konczy si¢ spowolnieniem i cisza,
Repryza powtarza tre$¢ czgsci poczatkowe;.

Nastroj Utworu nr 5 jest peten ekspresji 1 glebi. Kompozytorka dodata na poczatku
oznaczenie wykonawcze: Innig (gleboki), co ma podkresli¢ sposdb rozumienia tego utworu.
Utwor zostat skomponowany przez Maier rok przed $lubem, w szczytowym momencie
kariery. Kompozytorka wiedziata jednak, ze niebawem wyjdzie za maz. Cho¢ niewatpliwie
kochata swojego narzeczonego, miata §wiadomos$¢, ze zamazpojScie czgsciowo przekresli jej
kariere. Tranquillamente rozpoczyna i konczy si¢ bardzo spokojnie i w niewielkiej dynamice.
W miar¢ trwania utworu widzimy wybuchy emocjonalne, wydluzone frazy, bezsilno$¢

1 nattok emocji. Temat niesie ze sobg atmosfere smutku i rezygnacji.
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Przyklad 37. Amanda Maier, 6 utworéw na skrzypce i fortepian, Utwor nr 4, Tranquillamente, (t.1-44)
partia skrzypiec

Struktura formy muzycznej Utworu nr 6:

Tabela 13. Struktura formy muzycznej Utworu nr 6

Strukdura f“?“—" Duza forma trzyczesciowa
muzycznej
. Struktura Pierwsza czes¢ Srodkowa czeéé
| pierwszorzedowa - :
Struktura
druzorzedowa A B Bl C D
Struktura Uzupelnienie _ 2 -, . 3R
trzeciorzedowa Intro a | Uzupelnienie | al | b a2 | Lacznik | bl | Uzupelnienie | a3 | c [ d | e Uzupelnienie | Lacznik [ g [ h Usspelnienie
Liczba taktow

Tonacja C: E: C: F:

s

)
=)
IS
=)
G
a
=]
u
©°
%)
%)
%)
w
-
%)
23
S
IS

Struktura formy Duza forma trzyczeiciowa
muzycznej

pierwszorzedova Srodkowa czeid Repnza
Struktura c1 E El Al B2 B3

drugorzadowa
Uzupehnien | -
ie

¢ | d| Uszupehienie k| k| Laczmik | il [ 2 | jl | Lacamik | Intro | a4 | Uzupelnienie | a5 | b2 | Uzupelnienie | 36 | Lacamik

Struktura
trzeciorzedowa

o [ we

Liczba taktéw 8|8 4 8|8 12 8 8 12 8

Tonacja a: F: bD: bG-5c F: C: E:

Utwor nr 6 jest duzg forma trzyczesciowa o bogatej tresci i zroznicowanych tonacjach.
Sktada si¢ z pierwszej czg$ci, Srodkowej czgsci 1 repryzy, catos¢ liczy 331 taktow.

Pierwsza cze$¢ sklada si¢ z odcinkow A (takty 3-26), B (takty 27-54) oraz B1 (takty
55-78). Fragment A jest wykonywany w tonacji C-dur oraz E-dur, jest okresem paralelnym
skladajacym si¢ z dwodch fraz: aial. Odcinek B jest wykonywany w tonacji E-dur, C-dur oraz

F-dur. W nowej frazie b ma miejsce powtorzenie podstawy frazy a, co tworzy odcinek
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kontrastujacy. Fragment B1 jest powtorzong wariacja B, jego tonacja przechodzi z F-dur do

C-dur.

Srodkowa czes$¢ sktada si¢ z odcinka C (takty 79-121), D (takty 122-141), C1 (takty
142-161), E (takty 162-217) oraz E1 (takty 218-253). Odcinek C jest wykonywany w tonacji
a-moll. Czes¢ D jest wykonywana w tonacji A-dur, jest kontrastujagcym okresem sktadajacym
si¢ z fraz g 1 h. Odcinek C1 powtarza tres¢ odcinka C, w tonacji c-moll, ze skrocong druga
potowa. Liczba taktéw to 8+8, budowa jest regularna. Odcinek E jest okresem sktadajacym
si¢ z wielu fraz: i, j, k, k1. Rozpoczyna si¢ on w tonacji F-dur, nastepnie przechodzi do Des
1 Ges, a potem wznosi si¢ do c-moll. Tonacja jest zmienna, tak samo jak barwa. Fragment E1

jest powtdrzeniem wariacji fragmentu E, jest wykonywany w tonacji F-dur.

Repryza sktada si¢ z odcinkéw A1 (takty 256-279), B2 (takty 280-387) oraz B3 (takty
308-331). Jest sekcja powtarzajaca pierwsza czeS$¢, ktora jest powtarzana w wersji

oryginalnej, tonacja nie ulega zmianie, struktura i barwa rowniez.

Allegro ma non troppo to szésta 1 ostatnia cze$¢ suity Amandy Maier.
Stanowi najdtuzsza i najbardziej wymagajaca czes$¢ suity. Sktada si¢ z trzech zasadniczych
czesci: pierwszej (takty 1-78), drugiej (takty 79-253) i trzeciej — bedacej powtorzeniem
pierwszej (takty 254-331). Warto zwroci¢ uwage na konstrukcje czgsci srodkowej utworu,
ztozonej z dwdch, niezaleznych od siebie fragmentow: cze¢s¢ pierwsza (takty 79 do 161) oraz
druga (takty od 162 do 25). Zbudowane sg on z zupelnie odmiennego materialu muzycznego,

co wytwarza poczucie silnego kontrastu.

Tempo utworu zostalo oznaczone jako Allegro ma non troppo, czyli umiarkowanie
szybkie. Ogolny charakter utworu jest czysty i zywy. Utwor rozpoczyna si¢ od wyrazistego
wstepu fortepianu w rytmie walca, a na tym tle pojawia si¢ melodia skrzypiec w rytmie

punktowanym (6semka z kropka, szesnastka) (przyktad 38).

Przyklad 38. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 6, Allegro, ma non troppo, t.1-8

W partyturze pojawia si¢ termin: Frisch, co oznacza doslownie: pelen Zycia —
w kontrascie do przepelnionej zalem, cigzkiej atmosfery piatej cze$ci suity. Schemat

rytmiczny: 6semka z kropka, szesnastka, pojawia si¢ na przestrzeni catego utworu. Pierwsza
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cze$¢ sklada si¢ z czterech dlugich fraz o mniej wigcej tym samym rytmie, niemniej
réznigeych si¢ od siebie nawzajem kierunkiem melodii i warstwa harmoniczng. Napigcie,
rozbudowana harmonia dgzaca do symfonizacji osiggaja punkt kulminacyjny w takcie 38.
Tam czeka nas szczyt emocji, za§ po nim nastepuje powtorzenie motywu ktory konczy sie
czterema mocnymi i intensywnymi akordami.

Cze$¢ druga - un poco tranquilo rozpoczyna si¢ charakterystycznym pizzicato,
jakiemu towarzyszy rownoczesne vibrato lewej rgki. W zwigzku z powyzszym akcent pada
na pierwsza nut¢ kazdego z kolejnych taktow. Linia melodyczna kolejnych fraz ma
naprzemiennie charakter wznoszaco-opadajacy. Dominuje tutaj melodia fortepianu,
a skrzypce przy pomocy akompaniamentu pizzicato buduja spokojny nastrdj, podkreslajac

parti¢ fortepianu a takze dostarczajac stuchaczom nowych wrazen |(przyktad 39).

Przyklad 39. Amanda Maier, 6 utworow na skrzypce i fortepian, Utwér nr 6, un poco tranquillo, t.79-85.

Kiedy stuchacz moze odnies¢ mylne wrazenie, ze utwor niczym go nie zaskoczy,
Maier w dodaje kontrastujacy odcinek Presto. Tempo zmienia si¢ na bardzo szybkie
1 ekscytujace. Metrum 3/8 zwigksza rytmicznos$¢ oraz kontrast migdzy poczatkiem 1 koncem
utworu, sprawiajac ze stluchacz bedzie jeszcze bardziej nim zainteresowany.

Repryza powtarza calg tre$¢ ekspozycji utworu.

Powyzej znajduje si¢ analiza 1 opis kazdego z 6 utworow na skrzypce i fortepian
Amandy Maier. Suita ukazuje wysoki poziom tworczy Amandy Maier. Utwory powinny by¢
czgéciej] wykonywane oraz wykorzystywane w dydaktyce, poniewaz prezentuja wysoka

warto$¢ artystyczna.

3.6. Koncert skrzypcowy d-moll

Najwicksza popularnosciag sposrdd utworéw Maier cieszy si¢ Koncert skrzypcowy d-
moll (1876r.), ktory wedlug oficjalnych informacji powstat w 1876 roku. Nie mniej jednak
jego prawykonanie odbyto si¢ w Halle 10 grudnia 1875 roku. Koncert zostat bardzo dobrze

69



przyjety, a parti¢ solowa wykonata kompozytorka. Dzigki temu otrzymala liczne zaproszenia

na szereg kolejnych koncertéw, rowniez w stynnym Gewandhaus w Lipsku ''2,

Utwor sktada si¢ wytacznie z jednej czgsci. Pozostatych dwoch kompozytorka nie
opublikowata, w wyniku czego prawdopodobnie zaginely. Wiadomo bowiem, ze koncert miat
trzy czesci, a sama Maier wspomniata w swoich pami¢tnikach, ze podczas prawykonania
zagrata wszystkie z nich. Krytycy po koncercie nawigzywali takze do trzech czesci utworu''>.
Czeg$¢ pierwsza ma forme sonatows, obejmujaca temat, przetworzenie, repryz¢ i epilog.
Wykorzystano tu typowa romantyczng technike pisania koncertow, z krétkim prologiem

granym przez orkiestre, a nastepnie kontrastujacg frazg tematyczng grang przez skrzypce solo.

120 koncercie skrzypcowym Amandy Maier. https://www konserthuset.se/en/play/maier-rontgen-violin-
concerto/, (dostep: 20.12.2023)

113 K. Gagge, Trio fortepianowe, Amanda Maier-Rontgen 1853—1894, Trio fortepianowe: partytura, Stockholm:
Szwedzkie Dziedzictwo Muzyczne, Kungl. Musikaliskaakademien, 2018, s. 74-78.
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Przyklad 40. Amanda Maier, Koncert skrzgypcowy d-moll cz. 1, Allegro risoluto, t.1-17.

Pierwsza fraza tematu jest podstawg catego koncertu. Przy kazdej repryzie tematu,

tres¢ pochodzi od tej melodii lub podobnych fragmentow poddanych transpozycji. na
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Poczatek koncertu jest dynamiczny i dramatyczny (przyktad 40). Orkiestra gra najpierw

zwartymi akordami, a nast¢pnie skrzypce odpowiadajg lirycznie partii orkiestry.

Struktura przetworzenia oparta jest na dialogu partii solisty i orkiestry. Wykorzystany
zostal material melodyczny z ekspozycji. W tym koncercie migdzy czesciami wystepuja
rozbudowane interludia w tempie Allegro. Jako spoiwa kolejnych fraz zastosowano
wielkoformatowe, dlugie partie orkiestry. Temat rozpoczyna orkiestra, a nast¢pnie instrument
solowy, o nastroju lirycznym 1 sielankowym. W partii solowej temat otrzymuje bogate
rozwini¢cie melodyczne, zbudowane na zasadzie linii melodycznej wznoszaco-opadajace;.
Fragment ten konczy si¢ duzym rondem, opartym cze$ciowo na materiale tematu, a czesciowo
na materiale prologu orkiestrowego. Opracowanie to opiera si¢ na poréwnaniu materiatu
wstepu orkiestrowego, tematu ekspozycji 1 materialu przejsciowego tematu drugiego. Temat
glowny ekspozycji zmienia si¢ w akordy, a przejécie z interwalu sekundowego na poétton
zmienia obraz muzyczny, nadajagc mu wigkszej ekspresji dramatycznej. Poczatek repryzy
tematu zbiega si¢ z kulminacja. W tym fragmencie Maier zastosowala wiele technik
instrumentalnych m.in jak dwudzwigki, akordy, progresje arpeggiowane, wykorzystanie
wysokich pozycji skrzypiec.

Po zakonczeniu tego fragmentu tematu, rozpoczyna si¢ repryza. Powraca tonacja
d-moll i gtéwna melodia partii skrzypiec solo, znana juz z ekspozycji i doprowadza do
zakonczenia. Naprzemiennie wznoszace i opadajace figuracje przypominajace arpeggio,

czeste 1 0 szerokim ambitusie, wprowadzaja charakter peten dramatyzmu.

Ostatni fragment konczy szybkie arpeggio triolowe skrzypiec w wysokiej pozycji,
a orkiestra kontynuuje kreowanie atmosfery, grajac tremola, aby stworzy¢ wrazenie napigcia,
przygotowujac stuchacza na wejscie skrzypiec solo. Warto wspomnie¢, ze stworzona przez
Maier kadencja posiada wysoki stopief trudnosci technicznej, co §wiadczy o wirtuozowskim

warsztacie kompozytorki.
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Przyklad 41. Amanda Maier, Koncert skrzypcowy d-moll cz. 1 kadencja, t.401-453, partia skrzypiec.

Po kadencji nastgpuje zakonczenie koncertu. Partia skrzypiec w tym fragmencie
napisana jest w wysokich pozycjach, z wieloma bardzo trudnym elementami technicznymi,
jak szybkie akordy, tremola czy pochody trojdzwigkow przez wszystkie rejestry skrzypiec.
Partia orkiestry potgguje ten nastrdj. W koncowej frazie partytury wszystkie partie
smyczkowe wykorzystuja artykulacje¢ tremolo, a puzon i inne instrumenty dete podkreslaja
rozpoczecie kazdego taktu, sprawiajagc, ze utwor konczy sie¢ niezwykle btyskotliwie

1 dramatycznie.
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Przyklad 42. Amanda Maier, Koncert skrzypcowy d-moll cz. 1, Allegro risoluto, t. 478-488, partytura

Moim zdaniem koncert Amandy Maier jest utworem wybitnym. Harmonia, struktura
muzyczna, sposob prowadzenia fraz, sposob pokazania skrzypiec na tle orkiestry,
wykorzystanie mozliwosci skrzypiec s3 uzyte bardzo dojrzale i1 poprawnie, niosac
stuchaczowi uczucie komfortu. Trudno sobie wyobrazi¢, ze Maier napisata koncert w bardzo
mtodym wieku, zaledwie dwa lata po ukonczeniu przez nig konserwatorium. Musiat to by¢
bardzo rozbudowany utwor, bo sama pierwsza czg$¢, ktora zachowata si¢ do naszych czasow
trwa 20 minut, wigc caty utwor z czescig drugg i trzecig mogt trwac nawet 45 minut. Szkoda,
ze druga i trzecia czg¢$¢ zagingly, ale mimo to, nawet w formie jednoczg¢sciowej koncert jest
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wspaniatym dzietem. Moim zdaniem Koncert skrzypcowy reprezentuje najwyzszy poziom
tworczy Maier. Jest takze waznym punktem zwrotnym w jej karierze, bo jak juz
wspominali$my, to wtasnie po prawykonaniu tego koncertu i dzigki jego sukcesowi, Maier
dostata zaproszenie na tournée oraz na wystep przed krolem Szwecji. 4 pazdziernika 1876
roku zostata poinformowana, ze 18 pazdziernika wystapi przed krélem Oscarem II.
Powiedziano jej, ze krol spodziewat si¢ jej wystepu ponad wszystko inne, a jako solistka miata
wystapi¢ z Krolewska Orkiestrg Symfoniczng w najlepszych salach koncertowych w kraju,
w repertuarze za$ byt wiasnie jej Koncert skrzypcowy. Ponadto krol poprosit o prywatne
spotkanie po koncercie i bardzo pochwalit jej wystep. !'* Mozna sobie wyobrazié, ze Koncert
skrzypcowy, jako utwor odnidst ogromny sukces oraz stal si¢ najbardziej znanym

1 rozpoznawanym utworem autorstwa Amandy Maier za jej zycia.

3.7. Problematyka wykonawcza utworow skrzypcowych Amandy Maier

Pragnac dobrze wykonywac¢ utwory Amandy Maier, skrzypek powinien prezentowac
odpowiednio wysoki poziom i rozwini¢te podstawy techniczne gry, w przeciwnym wypadku
moze napotka¢ wiele problemoéw. Trudno$¢ wykonania Sonaty jest duza nie tylko dlatego, ze
wymaga od wykonawcy wysokiego poziomu umiejetnosci, lecz takze na poziomie samego

zrozumienia utworu i jego interpretacji.

W partyturach pojawia si¢ szereg termindéw i symboli muzycznych, na ktére trzeba
zwracaé uwagg, przy jednoczesnym zapewnieniu prawidtowej intonacji i ekspresji. Niniejsze

elementy dowodzg zaawansowanej techniki skrzypcowej kompozytorki.

Analizujac tworczos¢ Amandy Maier zauwazy¢ mozna dwa powazne problemy.
Po pierwsze, palcowanie wielu utwordw skrzypcowych nie miesci si¢ w naturalnym zakresie
palcowania lewej reki, co sprawia, ze czesto jest ono bardzo niewygodne i wymaga
dlugotrwatych ¢wiczen. Celem kompozytorki bylo prawdopodobnie dazenie do pigkna
muzyki, nie za§ wygody wykonawczej. Chciala, zeby skrzypek prawidtowo oddat charakter
muzyki, nie dbajac wylacznie o wygode. Po rozwigzaniu problemu palcowania, utwoér okazat
si¢ jeszcze trudniejszy, co jednak nie wydaje si¢ by¢ zaskoczeniem, a dowodzi to perfekcji
techniki gry samej Maier.

Drugi problem polega na tym, ze po pomimo gruntownej analizy utworow
skrzypcowych, duzym wyzwaniem jest okreslenie ich koncepcji. Podczas mojej pracy nad

utworem bardzo dtugo szukatam koncepcji wykonawczej, ktéra, w koncowym etapie, roznita

114 Doroczny koncert utalentowanych studentow.
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si¢ diametralnie od moich poczatkowych zamierzen. W trakcie nauki utwordéw pojawiaty si¢
nowe problemy i sposoby ich rozwigzania, wcze$niej niezauwazone. Shuchajac nagran
utworéw Amandy Maier dosztam do wniosku, ze mozna je interpretowac na wiele sposobow.
Ten sam utwér w wykonaniu réznych skrzypkow brzmiat zupeklnie inaczej- dotyczy to
zardwno interpretacji fraz jak i palcowania oraz tempa. Potwierdza to tezg, ze utwory

skrzypcowe Amandy Maier nie s3 tatwe do interpretacji.
3.7.1. Wyzwania dla lewej reki

Doswiadczytam pewnych wyzwan zwigzanych z uczeniem si¢ 1 wykonywaniem
Sonaty skrzypcowej Amandy Maier, ktdre podziele na trzy kategorie: wyzwania dla lewej reki,
wyzwania dla prawej reki oraz te zwigzane z warstwg muzyczng. Chciatabym podzieli¢ si¢
moimi przemys$leniami na ten temat oraz omowi¢ sposoby rozwigzywania problemow
wykonawczych zawartych w przedstawianym przeze mnie dziele. Zacznijmy zatem od

probleméw dla lewej reki.

Pierwszym, gtéwnym elementem, sprawiajacym trudno$¢ wykonawcza sa akordy.
Kompozycje Maier zawieraja wiele akordow septymowych i nonowych, ktére wystepuja
w szybkich, sukcesywnych progresjach, w zmianach pozycji lewej reki. Do prawidtowego
wykonania tego typu akordoéw potrzebna jest zreczno$¢ 1 precyzja (aby wszystkie trzy lub
cztery palce znajdowaly si¢ w odpowiednim miejscu w odpowiednim czasie). Ponadto,
zuwagi na wzglednie niewielkie odleglosci na gryfie skrzypiec, nawet milimetrowa
niedoktadno$¢ w ustawieniu palca grozi efektem blednej intonacji. Niezwykla precyzja jest

konieczna, jesli chcemy tego zagrozenia unikng¢.
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Przyklad 43. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 3, Allegro molto vivace, t. 375-379.

Czyms, co wedhug mnie moze by¢ pomocne w opanowywaniu trzeciej czesci Sonaty

skrzypcowej h-moll sa ¢wiczenia gam i pasazy oraz oktaw i decym. Takie ¢wiczenia pomagaja
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rozwija¢ pewnos$¢ intonacyjng palcow, pomagaja w rozciggnigciu reki oraz rozluznieniu
migsni. W kontekscie tego utworu odkrytam, ze takie ¢wiczenia pomagaja catkowicie
rozciagnaé palce. Cwiczac akordy nonowe, spokojnie obnizam wszystkie cztery palce,
swiadomie odnotowujac pozycje¢ kazdego palca na gryfie i zapisujac ja w pamieci. To za$
pomaga mi rozwija¢ pami¢¢ mig§niowa. Umiesciwszy z duzg doktadno$cig kazdy z palcow
w odpowiedniej kolejnosci, stopniowo zwickszam predkos¢ ¢wiczenia do momentu, gdy bede
w stanie w skoordynowany sposob opusci¢ wszystkie palce w odpowiednim miejscu.
Wowczas zaczynam powtarzaé to ¢wiczenie do momentu osiggnig¢cia pewnosci siebie w jego
wykonywaniu. To ¢wiczenie jest szczegdlnie istotne, gdy uczymy si¢ wykonywac fragmenty
w szybkich oznaczeniach tempa. Gwarantuje ono, ze nasz mézg bedzie o krok przed lewa

reka, ktora w rezultacie bedzie zawsze gotowa przewidzie¢ 1 zapobiec btgdom.

Kolejnym waznym czynnikiem wykonawczym jest vibrato lewej re¢ki. Utwory
skrzypcowe Amandy Maier zawierajg w sobie wiele fragmentdw lirycznych, w ktorych nalezy
zwraca¢ duza uwagg na pickno dzwieku i ekspresje uzyskang dzigki prawidlowej wibracji.

Duza trudno$¢ stanowi prawidlowe przeprowadzenie wibracji w szybkich,
ekspresyjnych  fragmentach (przyktad 44). Zmiany harmoniczne, prawidlowe
przeprowadzenie crescendo raz zachowanie idealnej intonacji przy rownoczesnej dbatosci
o dobrg wibracje stanowi¢ moze duze wyzwanie. Dawniej nie przywigzywatam tak duzej
wagi do wibracji, byla ona szeroka i nieregularna, czego efektem byl niepelny i nie
stymulujacy dzwigk. Jednak z pomocg mojej Pani Profesor nauczylam si¢ w sposob
kontrolowany stosowaé vibrato lekkie 1 niezbyt szerokie zarowno podczas wykonywania
fragmentow lirycznych, jak i w szybszych przebiegach. Wykonujac fragmenty liryczne
w utworach Maier nalezy dazy¢ do podtrzymania ciaglego vibrato, by osiagnaé¢ ptynny
przeptyw dzwieku. Nadgarstek lewej reki powinien by¢ zrelaksowany, niezaleznie od tego,

czy stosujemy vibrato przy uzyciu przedramienia, czy tez nadgarstka.
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Przyklad 44. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 53-64

Vibrato w wysokich pozycjach lewej reki rowniez wymaga szczegdlnej uwagi.
W poczatkowej frazie I czgsci Sonaty h-moll, w takcie 12 pojawia si¢ ¢wierénuta z kropka A3
(przyktad 45), ktora powinna by¢ wykonana jak najpickniejszym dzwigkiem i dobrg intonacja.

Vibrato musi by¢ tutaj jednorodne— w przeciwnym razie nastroj nie zostanie zachowany.

Przyklad 45. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 1, Allegro, t. 11-13

Jeszcze jaki$ czas temu nie bylam w stanie utrzymac palca w tej pozycji w odpowiedni
sposob; wtedy jednak spostrzegtam rozwigzanie. Po pierwsze kciuk jest bardzo wazny,
stanowi on podstawe 1 fundament dla utrzymania skrzypiec i samej pozycji. Nalezy upewnic
sig, ze odpowiednio utrzymujemy kciuk — w przesztosci koncentrowatam si¢ zbytnio na
samym palcu na strunie i zapominatam o kciuku. Odkad przerzucitam uwage na kciuk,
wykonywanie vibrato w wysokich pozycjach stato si¢ znacznie prostsze. Po drugie, wibrujacy
palec nie moze by¢ postawiony zbyt ptasko na gryfie gdyz w takim wypadku stawy palcow

blokuja si¢. Vibrato polega bowiem gltownie na zginaniu irozluznianiu stawow palcow,
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w zwigzku z czym szczegoOlnie istotne jest zapewnienie im optymalnej pozycji, aby mogly

pozadany ruch wykonaé ptynnie;.
3.7.2. Wyzwania dla prawej reki

Bardzo wazng kwestia wykonawcza w pracy nad utworami romantycznymi, w tym
przedstawionymi tu dzietami Amandy Maier, jest uzyskanie odpowiedniej barwy dzwigcku
ijego amplitudy. Najwazniejsza jest wrazliwos¢ na dzwick 1 brak zadowalania si¢
potsrodkami. Wazne jest, aby dzigki prawidlowemu aparatowi prawej reki 1 panowaniu nad
smyczkiem uzyska¢ odpowiedni efekt dzwigkowy. Nalezy zwroci¢ uwage na kwestie
dynamiki, na odpowiednie wydobycie wszystkich jej niuanséw i kontrastow. Fragmenty
glosniejsze powinny by¢ wykonane pewnie i mocno, zas te cichsze z lekkoscig. Ten problem
moge rozwigzac jedynie panujac nad sitg prawej reki zaleznie od wymagan tekstowych.

Gdy wykonujemy fragment forte lub fortissimo, dzwigk musi by¢ silny i nosny lecz
rownoczes$nie migkki 1 gleboki. Wowczas nadgarstek prawej reki powinien znajdowac si¢ na
tym samym poziomie co tokie¢. Lokie¢ musi za$ by¢ nieco uniesiony, a rami¢ wzgledem
tokcia pod statym katem. Wazne jest, aby w takich fragmentach uzywac ciezaru r¢ki a nie
dodatkowego nacisku. Okazuje si¢ wtedy, ze ci¢zar reki daje nam sitg, ktora wydobywa duzy
lecz szlachetny dzwigk. Niegdy$ moj nadgarstek byl w tych fragmentach zbyt zgiety (tak
zwany ,.tabedz”), tym samym redukujac site przedramienia, za$ tokie¢ byt utozony zbyt nisko.
To stanowito Zrédto catego problemu.

Gdy pojawia si¢ w tekscie oznaczenie piano lub pianissimo, dzwigk powinien by¢
cichy 1 migkki. Wowczas prawe rami¢ nie moze aplikowac zbyt duzej sity 1 nie powinno by¢
zbyt wysoko uniesione, a jednoczes$nie musimy rozluzni¢ palce prawej dtoni, nie zaciskac ich.
W tych fragmentach powinni$my odczuwac jak gdyby lekki, przyjemny powiew wiatru.

Forte 1 piano 16znig si¢ od siebie diametralnie barwa i nastrojem, sg jak ogien i woda.
Musza wywotywac efekt kontrastu, ktory czyni muzyke interesujaca i wydobywa jej walory
(przyktad 27). W szczegdlnosci w przypadku koniecznego, naglego wzrostu lub spadku
dynamiki, istotna jest migkko$¢ i elastyczno$¢ prawej reki, oraz odpowiednie nad nig

panowanie, aby wydoby¢ efekt zawarty w zapisie nutowym.
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Przyklad 46. Amanda Maier, Sonata skrzypcowa h-moll, cz. 3, Allegro molto vivace, t. 377-380

Jednak oprocz tego odkrytam, Ze kolejnym problemem, ktérego doswiadczytam bylo
uzyskanie mocnego dzwigku o szlachetnym brzmieniu. Po wnikliwym przeanalizowaniu tej
kwestii, odkrytam, ze kluczowe znaczenie ma kat, pod ktérym trzymatam smyczek. Dawniej
moj smyczek, szczegoélnie przy zabce, byt ,,skantowany” i tylko niewielka cze$¢ wlosia
faktycznie dotykala strun. Taka sytuacja moze mie¢ miejsce podczas wykonywana
fragmentow piano, gdy nie ma potrzeby uzyskania duzego, mocnego tonu. Jednak, jezeli
gramy fragment forte, to musimy przechyli¢ smyczek w taki sposob aby cale wlosie miato
kontakt ze strung. Dzieki temu wykonawca wydoby¢ moze dzwigk o duzej mocy

1 amplitudzie.
3.7.3. Kwestie interpretacyjne

Maier, jako kobieta w swoich utworach eksponuje zmystowos¢ i liryzm. Nie sg one
jednak pozbawione pierwiastka dramatycznego. Ro&znorodno$¢ emocjonalna w  jej
kompozycjach na poczatku stanowita dla mnie duze wyzwanie. Jednak pozniej odkrytam, ze
bardzo pomocne moze by¢ tutaj uruchomienie wyobrazni muzycznej. Wyobrazalam sobie
utwory jako konkretne wydarzenia, w konkretnych miejscach, z konkretnymi bohaterami.
Pomogto mi to wykona¢ je w odpowiedni sposob. Na przykitad Tranquillanmente nr
5z 6 Utworow na skrzypce i fortepian pozornie proste, wykonywalam w sposob nieciekawy,
ze wzgledu na brak koncepcji wykonawczej. Koncentrowatam si¢ na intonacji 1 rytmie, nie
wnikajagc w jego glebszy sens. Pdzniej jednak, znalaztam motywacj¢, by podczas jego
wykonywania, wyobrazac sobie co$ konkretnego i charakterystycznego. Co wazne, utwor ten
jest w metrum % z zauwazalnym schematem: mocny-lekki-lekki. Z uwagi na metrum
przypominal mi on walc. Maier napisata ten utwor na rok przed Slubem, w okresie
narzeczenstwa, co sktania mnie do wyobrazenia sobie pary tanczacej uroczego walca. Poprzez

swoje btogie preludium i rozwijajaca si¢ jak spirala melodi¢ w takcie pigtym, ten fragment
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odzwierciedla rado$¢ z odnalezienia mitosci. Takt dziewiaty tagodnieje, tym samym
umozliwiajac kontynuacje kotyszacego nami rytmu. Gdy wizualizuj¢ sobie t¢ sytuacje nie
musze koncentrowac si¢ na dynamice, technice badz intonacji. Po prostu podazam intuicyjnie
za tym, co widz¢ w mojej wyobrazni dzigki czemu osiggam osiggajac wykonanie ekspresyjne,

sugestywne 1 informatywne.

Przyklad 47. Amanda Maier, 6 Utworéw na skrzypce i fortepian, Utwor nr 5, Tranquillamente, t. 1-16

Jestem pewna, ze pracujac nad utworami skrzypcowymi Amandy Maier wykonawca
moze wzbogaci¢ zar6wno technike instrumentalng jak i rozwing¢ si¢ muzycznie. Wierze, ze
wykonanie utworu muzycznego to nie tylko kwestia prawidlowego uchwycenia nut,
wysokosci dzwigku oraz rytmu, lecz jeszcze bardziej kwestia wytworzenia przy pomocy
wewnetrznego muzycznego zmystu poruszajacego sluchacza obrazu dzwigkowego. Od
zawsze wierzytam, ze kazdy utwor opowiada sobg histori¢ i koniecznym jest, aby wykonawca
si¢ z tg historig identyfikowat.

Kompozycje Maier sg petlne wyzwan, i wymagaja wysokiego poziomu zardéwno
umiejetnosci technicznych jak wiedzy. Nawet samo odczytanie zapisu nutowego bez
znajomosci pewnych zagadnien jest niezwykle trudne. Dlatego warto sigga¢ po te utwory, sg
one bowiem doskonalym materialem dydaktycznym a ponadto stanowig wielkg warto$¢

muzyczna.
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ROZDZIAL 1V

OBRAZ KOBIETY-ARTYSTKI W XIX-WIECZNEJ EUROPIE

4.1. Przyczyny trudnej sytuacji kobiet-muzykow w XIX wieku

Sytuacja kobiet-muzykow w XIX-wiecznej Europie byta bardzo trudna ze wzgledu na
trzy zasadnicze czynniki: dyskryminacj¢ ze wzgledu na pte¢, nierowno$¢ w dostgpie do
edukacji oraz uprzedzenia spoteczne.

W XIX wieku powszechnie uwazano, ze mozgi kobiet réznig si¢ od mozgow
me¢zczyzn, oraz, ze nie posiadaja one wrodzonych uzdolnien artystycznych. W 1880 roku

krytyk muzyczny George Upton stwierdzit:

Kobiety nie potrafig tworzy¢é muzyki w doskonatej, wielkiej. Czesto sq odbiorcami
i interpretatorami (muzyki), ale nie majq mozliwosci tworczych, poniewaz to mezczyzni
posiadajq talent, ktorego kobiety nie majq. Bez tego talentu, kobiety nadajq sie tylko do
odtwarzania muzyki komponowanej przez mezczyzn. Po prostu ucielesniajq i ulepszajg pomysty
i wynalazki stworzone przez mezczyzn'®.,

Wraz z uptywem czasu okazato si¢, ze takie poglady sa nie tylko arbitralne, ale takze
bezpodstawne. Nawet w polowie XX wieku niektdrzy nadal wyznawali takie przestarzate
poglady. Na przykiad stynny psycholog Carl Seashore réwniez bronit tej tradycyjnej
koncepcji w swoim artykule: Dlaczego nie ma wybitnych kompozytorek opublikowanym
w 1940 roku w ,,Music Educators Journal”. Uwazal, ze kobiety sa gorszymi muzykami,
znajdujac przy tym wiele wytlumaczen: ,,Podstawowym pragnieniem kobiety jest by¢ pigkna,
kochang i podziwiang. Podstawowa potrzeba cztowieka jest odniesienie sukcesu w karierze”

116 Nawet w latach 70., kiedy niektorzy muzykolodzy zachodni zaczeli zwracaé¢ muzyczng

tworczo$¢ kobiet, powszechnie utrzymywato si¢ stwierdzenie, ze kobieta nie moze odnies$¢

1S SearchoftheWomanComposer: FindingMusicbyWomen[EB/OL], https://guides.loc.gov/american-women-

performing-arts/woman-composer (dostgp: 23.12.2023).
116 Music Educators Journal”,1938, 26 (5), s. 21.
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sukcesu w dziedzinie kompozycji. W umystach wielu ludzi istniat stereotyp, zgodnie z ktorym
kobiety rodza si¢ bez uzdolnien artystycznych, z natury ustepujac pod tym wzgledem
mezczyznom, w zwigzku z tym niezmiernie rzadko zostajg wybitnymi kompozytorkami. By
za$ udowodni¢ nizszo$¢ kobiet pod tym wzgledem, przeciwnicy rownouprawnienia, by
poprze¢ swe teorie nie wahali si¢ wykorzystywa¢ takich dziedzin jak: religia, filozofia,
teologia czy biologia, psychologia eksperymentalna i inne teorie przedmiotowe. Sktonni byli
co najwyzej przyznac prawo do ,,zroznicowanej rownosci” pici - podjecia dyskusji o rownych
prawach kobiet i m¢zczyzn, jednak z m¢skiego punktu widzenia.

W rzeczywisto$ci wiele roznic plci zwigzanych jest z uwarunkowaniami kulturowymi.
Nie wynikaja z uwarunkowan naturalnych - biologicznych, lecz z pozycji spotecznej. Badania
prowadzone pod kierunkiem Stellera dowodza, ze cechy plciowe (jestem dziewczyna, jestem
chlopcem) sa najbardziej dominujacymi u cztowieka. Jest to pierwsza cecha istot ludzkich,
wykazujaca, ze dziatajg oni zgodnie z konwencjami spotecznymi - wedlug pici biologicznej
1 plci psychologicznej - kulturowej. W zwiazku z powyzszym nizsza pozycja kobiet wynika
glownie z przyczyn spotecznych. Dlatego wiele kobiet-muzykow w XIX-wiecznej Europie
wykonywato swoj zawod wsrod spolecznych uprzedzen.

Kolejnej przyczyny nalezy dopatrywac si¢ nierdwnosci w zakresie dostgpu do
edukacji. Stanowi to jedng z najwigkszych niesprawiedliwosci poprzednich epok. W XIX
wieku Honoré Balzac, krytykujacy rzeczywistos$¢ i analizujacy swoja epoke, nie zapominat
ostrzega¢ ojcoOw 1 mezow, aby surowo dyscyplinowali corki 1 zony, rowniez i w tym zakresie.
Podobnie uwazal Jean-Jacques Rousseau. Jako literaccy rzecznicy burzuazji, swoimi
pogladami wywierali znaczny wptyw na spoteczenstwo, a ich mysl reprezentowata réwniez
ogoblniejsze koncepcje filozoficzno-spoteczne XIX wieku. Klasa $rednia i burzuazja przyjety
koncepcje opartg na niemal catkowitym ograniczeniu roli kobiet do obowigzkoéw zwigzanych
z prowadzeniem domu. Nawet dorastajace w rodzinach o warunkach odpowiednich dla
rozwoju artystycznego, ostatecznie miaty sta¢ si¢ damami z wyzszych sfer, a nie
profesjonalnymi muzykami mogacymi wystepowac publicznie. W zwigzku z powyzszym tak
nieliczne bylo grono kobiet-muzykow, a gléwng przeszkoda byt tu brak odpowiedniego

wyksztatcenia.

Kobiety zawsze byly zalezne od me¢zczyzn, nie majac odwagi by wkraczac
w dziedziny tradycyjnie dla mezczyzn zarezerwowane. Nawet Platon, stynny grecki filozof,
w swojej modlitwie do bogéw, dzickowal, Ze jest wolnym cztowiekiem, a nie niewolnikiem,
a po drugie za$, za uczynienie go mezczyzna, a nie kobieta. Taka dyskryminacja i nierownos¢
statusu spotecznego miata zawsze bardzo duzy wplyw na zachowanie, maniery i postawy nie

tylko jednostki ale i1 spoteczenstw. Wpltyw ten widoczny jest na przestrzeni catych dziejow
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ludzkosci 1 wprawdzie w XIX wieku sytuacja zaczynata si¢ powoli zmienia¢ (byto kilka
przypadkow walki o réwnouprawnienie, a nawet do$¢ ostrych protestow) lecz nadal

mozliwosci rozwoju kariery muzycznej przez kobiety byly bardzo ograniczone.

4.2. Rozwadj sytuacji kobiet-muzykow od XIX wieku do dnia dzisiejszego

Pomimo przetomu, dokonanego w XIX wieku dostepie kobiet do nauki i kariery
muzycznej, wcigz jednak daleko bylo do réwnouprawnienia, co wynikato z ograniczen

stawianych przez koncepcje spoleczne.

Dopiero w dotknietym rewolucja przemystowa i dwiema wojnami §wiatowymi XX
wieku, kobiety zaczgty masowo wchodzi¢ na rynek pracy, co przyniosto poprawe ich statusu
spotecznego. Wigkszo$§¢ kompozytorek pochodzita jeszcze z rodzin mieszczanskich.
Francuska kompozytorka i pianistka Cecily Chaminade byta jedng z nielicznych kobiet-
muzykow, ktore zyskaty wielkg popularnos¢ w XX wieku, a takze pierwsza kobietg
uhonorowang francuskim medalem Legii Honorowej. Kolejna wazng postacig byla Nadia
Boulanger, by¢ moze najstynniejsza kompozytorka, muzykolog i pedagog XX wieku.
Prowadzila dziatalnos$¢ pedagogiczng we Francji i w Stanach Zjednoczonych. W latach 1920-

1939 byta profesorem kompozycji, dyrygentury i historii muzyki w Ecole Normale de

Musique w Paryzu. Wyktadata rowniez w Konserwatorium Paryskim i w Konserwatorium
Amerykanskim w Fontainebleau (w latach 1921-1950 pelita tam funkcje dyrektora).
W latach 1939-1946 wyktadata kompozycje w USA. Ponadto prowadzita prywatne lekcje
kompozycji i analizy dzieta muzycznego. Wyksztalcita rzesz studentéw, kompozytorow

z catego $wiata.

W wieku XXI, wraz z rozwojem ekonomii spotecznej 1 ogdlng poprawa poziomu
wyksztatcenia odrzucono wiele przestarzatych idei. W wyniku dtugiej walki o prawa kobiet,
obecnie mozemy powiedzie¢, ze rtOwnouprawnienie pici osiaggnelo bezprecedensowy poziom.
Cho¢ mingeta dopiero druga dekada XXI wieku, mozna juz zauwazy¢, ze w branzy muzycznej

coraz wigcej kobiet odnosi sukcesy.

4.3. Wplyw Amandy Maier jako kobiety na wlasng kariere

W latach mtodos$ci Maier stosunek spoleczenstwa do kobiet zmieniat si¢ i stawat coraz
bardziej liberalny, tym niemniej z calag pewnos$cig zmagata si¢ w swoim zyciu z wieloma

wyzwaniami 1 uprzedzeniami zwigzanymi z jej ptcig w kontek$cie wykonywanego zawodu.
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Niestety, nie zachowaty si¢ nigdzie zadne zapisy przemyslen artystki na temat przeszkod,
jakim musiala stawi¢ czota, jako kobieta-muzyk. Nie pisata tez na temat zadnych innych
znanych jej artystek ani nie odniosta si¢ do 6wczesnych ruchéw feministycznych. Chociaz nie
dysponujemy dokumentacja $wiadczaca, w jaki sposob postrzegala ona wptyw, jaki jej ple¢
mogta mie¢ na jej kariere, mozemy wyciaggnac¢ wnioski §ledzac przebieg jej studidw i kariery.

Jako corka muzyka, Maier nalezata do kategorii kobiet, ktore przyszly na $wiat
w rodzinach o tradycjach muzycznych. Ponadto, juz od najmlodszych lat miata wsparcie
rodzicow w nauce muzyki, co miato zapewne kluczowe znaczenie dla jej kariery. Wydaje sig,
ze byla pewna swoich zdolno$ci tworczych, czego gldéwnym powodem rowniez musiato by¢

wsparcie rodziny juz we wczesnych latach.

Ukonczenie przez nig Konserwatorium Sztokholmskiego bylo wydarzeniem
bezprecedensowym. Jako pierwsza kobieta, ktora ukonczyla studia z tytutem ,,dyrektora
muzycznego”, Meyer nie zapomniala o swojej wyjatkowej pozycji, zwlaszcza biorgc pod
uwage zainteresowanie, jakim darzyly ja gazety. Wykazata si¢ determinacjg i pewnos$cia
siebie w dazeniu do swoich celow pomimo wyzwan, przed ktorymi staneta jako pionierka
w tej dziedzinie. Jednak pomimo zdolno$ci 1 powszechnego poparcia, jej kariera napotykata
na opory zwigzane z uprzedzeniami plciowymi. Niektorzy krytycy muzyczni nie zawahali si¢
postrzegac jej karier¢ przez pryzmat plci, np. po koncercie w sierpniu 1876r. w "Folkets
Tidning" pisano: ,,Nie spodziewatem si¢, ze pani Maier begdzie miata tak wspanialy
i btyskotliwa site wyrazu jako kobieta™!”. Chociaz jest to rzeczywiscie komplement dla
Amandy Maier, migdzy wierszami ukryto jednak wyraz uprzedzen wobec kobiet. Takich
sytuacji bylo znacznie wigcej, kiedy to wyrazano ogromne zdziwienie, ze kobieta prezentuje
tak wybitny poziom artystyczny.

Innym czynnikiem wptywajacym na karier¢ zawodowa kobiet mogl by¢ brak w owych
czasach skutecznych $rodkéw antykoncepcyjnych. Po $lubie kobieta skupiona byla na
porodach, zdarzaty si¢ tez dos¢ czgste poronienia, co zajmowato czas i wptywato ujemnie na
kondycje fizyczng oraz psychiczng kobiet. ROwiesniczki Amandy Maier, niezaleznie od tego,
czy byly znanymi muzykami, czy tez nie, nawet jesli prowadzity zycie zawodowe i1 rozwijaty
kariere, po narodzinach dzieci rezygnowaly z aktywnosci zawodowej. Pod presja spoleczna,
wszystkie w zasadzie decydowaly si¢ na poswigcenie rodzinie, na opieke nad mezem
1 dzie¢mi. Nie miaty wiec juz czasu i1 energii na tworczos¢ artystyczna.

Na podstawie dokonanego wcze$niej omowienia poszczegdlnych etapow zycia

Amandy Maier mozna stwierdzi¢, ze po $lubie chciata ona kontynuowa¢ prace tworcza,

17 Folkets Tidning”, 1876-08-11.
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jednak na skutek cigz i poronien nie mogta wystgpowac, a tym bardziej nie mogta tworzy¢.
Z powyzszych powodow, jak i z uwagi na sytuacj¢ opisang w rozdziale 4.3, rozwdj jej kariery

ulegt radykalnemu zahamowaniu.

4.4. Rola i wklad Europejek w zycie muzyczne XIX wieku

W okresie romantyzmu w XIX wieku wykonawczynie i kompozytorki przyczynity si¢
do rozwoju dziatalno$ci muzycznej. W pierwszej potowie XIX wieku sztuka nie byta juz
rozrywka zarezerwowana jedynie dla najbogatszych. Muzyka stala si¢ formg wyrazu
aktywnie aktywizujac zycie spoteczne. Burzuazja i klasa $rednia stata si¢ dominujacym
odbiorca tworczosci kompozytoréw i wykonawcdw tamtej epoki, a oni starali si¢ tworzy¢
muzyke odpowiadajaca potrzebom ich czasow. W zwiazku z rosngcg klasa $rednig coraz
wiece] kobiet zaczelo podejmowaé amatorska dziatalno$¢ muzyczna, a ich rosngca liczba
sprzyjala rozwojowi wszelkiej komercyjnej dzialalnosci stuzacej muzyce, w tym
gwaltownemu zwigkszeniu liczby producentow fortepiandw, wydawnictw muzycznych

1 rozkwitowi dziennikarstwa muzycznego.

Zwigkszajaca si¢ liczba kobiet-muzykoéw w okresie romantyzmu miala zwigzek
z ideami ,,réwnosci pici”, co z kolei sprzyjato rozwojowi owych idei. Romantyzm byt w duze;j
mierze erg indywidualizmu. Po rewolucji francuskiej wzmocnita si¢ osobista swiadomos$¢
heroiczna artysty i uwolniono jego indywidualno$¢. Dzigki naciskowi, jaki w czasach
Rewolucji Francuskiej polozono na prawa cztowieka i wolnos¢, kobiety zostaly wyzwolone
1 wzrost ich spoteczny status. Mogty odtad traktowa¢ muzyke nie tylko jako hobby. W takich
okolicznosciach kobiety owe zaczgly otrzymywac formalne wyksztatlcenie muzyczne,
podobnie jak mezczyzni, i mogly rozwija¢ swoje talenty. Co wigcej, ich zaangazowanie
W proces nauczania i wykonawstwa przyciagalo coraz wigcej kobiet do amatorskiej lub
profesjonalnej dzialalno$ci muzycznej, co w pewnym stopniu sprzyjato rowniez dalszemu
postepowi rOwnouprawnienia plci.

Aktywizacja kompozytorek 1 wykonawczyn doprowadzita do rozkwitu europejskiej
dziatalno$ci koncertowej w XIX wieku. Wczesniej w koncertach brali udzial glownie
mezcezyzni, lecz ze wzgledu na udziat artystek, zwlaszcza primadonn, nastapit bardzo szybki
rozw0j formy pie$ni artystycznej. Udzial kobiet-muzykéw przyczynil si¢ wigc do
powstawania wielu nowych utworéw, dedykowanym wtasnie im.

Ponadto zmienit si¢ stosunek do edukacji domowej, coraz wigcej kobiet zaczgto

uczegszcza¢ do szkot, aby uczy¢ si¢ muzyki 1 angazowaé si¢ w prace pedagogiczng.
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Przywolane powyzej fakty dowodza, ze dawne spoleczenstwa przypisywaly kobietom role
gléwnie rodzinne i domowe, praca za$ uwazana byta za , hanbigcg", natomiast w okresie
romantyzmu w XIX wieku coraz wiecej kobiet zaczynato opuszcza¢é domowe zacisze
1angazowa¢ w dziatalno§¢ muzycznga, co w pewnym stopniu zmienito dwczesny model
rodziny i wychowania. Kiedy kobiety zaczely zajmowac si¢ nauczaniem, me¢zczyzni przestali
by¢ jedynymi uprawnionymi do tej pracy, co w duzym stopniu wptyngto na model nauczania
muzyki 1 jej rozwd] w poOzniejszym czasie. Stanowito to rowniez znaczacy wktad kobiet-

muzykoéw w dwcezesne europejskie zycie muzyczne.
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ZAKONCZENIE

W niniejszej pracy chcialam udowodni¢, ze Amanda Rontgen Maier jest jedna
z pierwszych kobiet, ktéra przetamata stereotypowy poglad na temat ich roli w $rodowisku

muzycznym.

Zgodnie z moimi przewidywaniami, studium sylwetki Amandy Maier okazato si¢
bardzo cenne i znaczace. Jest to historia talentu, cig¢zkiej pracy, pokonywania przeciwnosci
losu, a takze ogromnych sprzeczno$ci i zalu. To takze historia zapomnianej artystki, ktorej
wiele dziet zaginglo. Z naukowego punktu widzenia, takie stuletnie zaniedbanie
1 zapomnienie jest rownie ekscytujace, jak i frustrujace. Dokonywanie nowych odkry¢ jest
ekscytujace, a Swiadomos¢, ze niektore zrodha informacji zostaty dawno utracone, sprowadza
ogromny zal.

Amanda Maier w swoim krotkim zyciu dokonata naprawdg wiele. Byta znakomitym
muzykiem, osiggajac wysoki poziom biegtosci w grze na kilku réznych instrumentach. Byta
pierwsza kobieta, ktora ukonczyta Konserwatorium Sztokholmskie, by nastgpnie studiowaé
w Lipsku. Wspolpracowata podczas wystepoOw publicznych i w kregach prywatnych
z licznymi wielkimi muzykami swoich czasow. Skomponowala wiele utworoéw, z ktérych
cztery zostaty opublikowane za jej zycia. Cieszyla si¢ intensywng i udang karierg jako solistka,

wystepowala przed krolem Oscarem II. Mozemy uzna¢, ze byta znakomitym muzykiem.

Jednak przez ostatnie 100 lat zar6wno ona, jak i wiele jej wspodtczesnych artystek
itworczyn, popadlo w zapomnienie, na co wplyw niewatpliwie mialo zaginigcie ich
spuscizny. Przez wigksza czes¢ XX wieku badacze historii muzyki oraz muzykolodzy nie
uwzgledniali osiagni¢¢ kobiet, przyczyniajac si¢ do ich zapomnienia, czego jednym
z przykladéw jest wlasnie los Amandy Maier. Jej tworczos¢ byla w ukryciu blisko sto lat,
a partytur wielu z jej kompozycji wcigz nie odnaleziono. Na szczgécie od konca XX wieku
liczba badan naukowych poswieconych kobietom-muzykom i ich roli w spoteczenstwie
znacznie wzrosta, sprawiajac, ze zaczely one odzyskiwac nalezne im miejsce w historii. Wcigz

jeszcze istnieje wiele uprzedzen wobec kobiet 1 wiele wyzwan stojacych przed tymi, ktore
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chca zajmowac si¢ muzyka zawodowo. Wybrana przez Maier kompozycja i gra na skrzypcach
byty jednymi z tych dyscyplin, w ktorych uprzedzenia wobec kobiet byty najwieksze.

Meier miata ojca muzyka, ktory byl jej pierwszym nauczycielem i wspieral jej
aspiracje do zajmowania si¢ muzyka. Zanim Maier otrzymata edukacj¢ pod koniec lat 60-tych
1 na poczatku lat 70-tych XIX wieku zaszlo juz wiele pozytywnych zmian w sytuacji kobiet,
zarbwno w muzyce, jak 1 w ich codziennym zyciu. Wraz z pierwsza fala ruchéw
feministycznych pojawity si¢ tez nowe mozliwosci edukacyjne. Coraz wigcej kobiet w calej
Europie studiowato gre na skrzypcach w uczelniach muzycznych. Lekcje kompozycji
stopniowo otwieraly si¢ rowniez dla kobiet. Pomimo tego znaczacego postepu, kompozytorki
1 wykonawczynie jeszcze pod koniec XIX wieku staty w obliczu wielu wyzwan. Utrzymujace
si¢ uprzedzenia wobec ich zdolno$ci tworczych, wszechobecny seksistowski jezyk w prasie
1 ograniczenia dotyczace rodzajow dostepnej dla nich pracy to tylko niektore z wyzwan. Wiele
kobiet, ktore zajmowaly si¢ kariera muzyczng, jak Maier, porzucito po $lubie kariery,
czgsciowo lub catkowicie. Niektore robity to dobrowolnie, inne za$ - zmuszane przez swoich
mezow.

W trakcie pisania niniejszej pracy, ze wzgledu na brak lub zagini¢cie materiatéw, nie
bytam w stanie przeprowadzi¢ bardziej szczegdtowych badan, czego ogromnie zatuje.Jednak
bardzo ciesze si¢ z efektow oraz faktu, ze zdotalam przeanalizowa¢ wszystkie zagadnienia,
jakie mnie interesowaty. Nie przeprowadzono dotad wielu studiow dotyczacych kobiet-
muzykow, mam wiec nadziej¢, ze niniejsza praca wypetni istniejacg luke, oraz, ze badan
takich bedzie wigcej, ze beda one cieszy¢ si¢ szerszym zainteresowaniem. W trakcie
poszukiwania materialow zrédtowych odkrytam, Ze, oprécz Amandy Maier, w dziedzinie
muzyki dzialalo wiele innych wybitnych kobiet - kompozytorek, skrzypaczek i $piewaczek.
Kariera wigkszos$ci z nich, podobnie jak w przypadku Amandy Maier, byta bardzo krétka.
Wspotczesne kobiety moga swobodnie uczy¢ si¢ i rozwijaé, do czego przyczynity si¢ wysitki
wielu pokolen ich poprzedniczek.

Obcowanie z tworczoscia Amandy Maier bylo dla mnie niezwykle inspirujacym
doswiadczeniem i dalo mi wiele motywacji do dalszej pracy. Mozliwo$¢ wykonywania jej
utworow na konkursach i otrzymania za nie jednogto$nych pochwat oraz pierwszych nagrod
byta dla mnie niezapomnianym przezyciem. Mam wrazenie, ze sama kompozytorka usmiecha

si¢ do mnie zza zastony przesztosci.
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