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Recenzja pracy doktorskiej
megr. Zhanfeng Qi

Praca doktorska mgr. Zhanfeng Qi ,Problematyka kreacji scenicznych i wokalnych tenora lirycznego w
dzietach operowych okresu Klasycyzmu i Romantyzmu na przyktadach Die Entfiihrung aus dem Serail,
L’elisir d’'amore, Falstaff” powstata pod kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Ciesli.

Na dzieto artystyczne sktada sie dziewie¢ arii tenorowych i duetéw pochodzacych z dziet znakomitych

kompozytorow, w tym:

e cztery arie Belmonta z opery Uprowadzenie z seraju (Die Entfiihrung aus dem Serail) W.A.
Mozarta:

z | aktu;

1. Hier ich dich denn sehen,

2. Konstanze, dich wiederzusehen

z Il aktu:

3. Wenn der Freude Triinen fliefien

z Hll aktu:

4. Ich baue ganz auf deine Stirke

¢ dwie arie Nemorina i dwa duety z opery Napdj mifosny (L’elisir d’amore) G. Donizettiego:

z 1 aktu:

5. aria Quanto é bella, quanto é cara

6. duet Nemorina z Dulcamara: Ardir! Ha forse il cielo... Voglio dire, lo stupendo

z H aktu:

7. duet Nemorina z Belcore: Ecco il rivalel... Venti scudi!

8. aria Una furtiva lagrima

e aria Fentona z lil aktu opery Falstaff G. Verdiego:

9. Dal labro il canto

Nagranie w rezyserii dr hab. Ewy Lasockiej zrealizowano w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w
dniach: 7 czerwca, 11 sierpnia, 21 wrzesnia 2022 roku. Doktorantowi towarzyszyli $piewacy chirfscy:
Fei Liu (bas,) jako Dulcamara i Leixao Zhang (baryton) w partii Belcore oraz pianistka dr Yan Rong.

Utrwalone na nagraniu arie i duety pochodzg z oper komicznych powstatych w réznych okresach, co
sprawia ze utrzymane sg w trzech estetykach muzycznych: kiasycznego singspielu oraz wczesno- i
péinoromantycznej opery buffa. Tenor liryczny w kazdej z oper jest zakochanym miodziericem, lecz
targajace nim uczucie mitoéci ma rdézne oblicza i napotyka na odmienne trudnosci: Belmonte
przezywa obawe o los ukochanej i szuka sposobu jej uwolnienia z niewoli tureckiego seraju,
zakochany Nemorino przechodzi od niewiary w mozliwos$¢ zdobycia Adiny do wielkiej radosci z
odwzajemnionego uczucia, za$ cierpliwie kochajacy swojg wybranke Fenton, musi pokonaé
przeszkody stawiane przez jej ojca. Zmieniajace sie nastroje, zapisane w tresci libretta, zobrazowane
zostaly za pomocg muzyki w sposob perfekcyjny, acz bardzo réiny w stylach (s.122). Z tego tei
wzgledu wszystkie wymienione partie s3 wymagajgce interpretacyjnie i technicznie. Doktorant
dysponujac diwiecznym tenorem o oryginalnej lirycznej barwie, starat sie zrealizowa¢ nakreslone w
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dysertacji zatozenia tak, by kreowani przez niego bohaterowie przechodzili przez rézne fazy uczucia
zaleznego od fabuly, a zarazem, by ich postaci nie mialy ptaskiego i papierowego wymiaru (s. 60-61).
Z powodzeniem odnalazt sig w ariach o charakterze lirycznym, jak i bardziej dramatycznym, a takie w
zartobliwych duetach, oddajac z zaangazowaniem stany emocjonalne bohaterdw, co moie stanowic
pewng trudnoé¢ dla wykonawcy chinskiego z powodu charakterystycznej dla jego kultury
powsciagliwosci w wyrazaniu uczué oraz pokonujgc réznorodne wyzwania wokalne, m. in.: dtugie
frazy w wysokiej tessiturze stanowigce sprawdzian dla dobrego podparcia oddechowego i kondycji
wokalnej; koloratury, w wykonaniu ktérych nalezy utrzyma¢ selektywnos¢, a jednoczesnie legato;
wyrdwnana barwa w catej skali oraz belcantowe prowadzenie fraz. Nie zapominat takze o starannosci
artykulacyjnej. Na wyréznienie zastugujg zwtaszcza interpretacje trudnych arii Belmonta Konstanze,
dich wiederzusehen i Ich baue ganz auf deine Stérke, peten energii duet Nemorina z Belcore Ecco il
rivalel... Venti scudi!, w ktérym gtosy wykonawcdéw ciekawie barwowo korespondujg ze sobg oraz
piekna i znana aria Nemorina Una futriva lagrima wykonana tu z liryzmem i wielkg zarliwoécia.

Rozprawa doktorska stanowigca opis dzieta artystycznego sktada sie ze zwieztego wstepu, czterech
rozdziatéw, podsumowania i zestawienia bibliograficznego.

Rozdziat pierwszy poswiecony zostat charakterystyce Singspielu, czyli formy scenicznej
poprzedzajacej opere, spopularyzowanej w potowie XVIII wieku w krajach niemieckich, ktéra faczyta
mowione dialogi z partiami wokalnymi (piesn, ballada, aria). Bohaterowie tych przedstawien bywali
przerysowywani i przezywali zawite perypetie o zabawnym, komediowym wydiwieku. Czasem ich
dialogi stanowily satyryczny komentarz biezacych spraw politycznych. W dalszej czesci rozdziatu
przedstawiono okolicznosci powstania singspielu Uprowadzenie z seraju Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Z przytoczonych tutaj fragmentow listbw kompozytora do ojca, Leopolda Mozarta wynika,
ze wraz z przeprowadzka do Wiednia zyskat on nowe perspektywy twdrcze, a wspotpraca z librecistg
Jlohannem Gottliebem Stephanim uktfadata sie dobrze, cho¢ jej efekt wytaniat sie powoli z powodu
licznych modyfikacji wprowadzanych do tekstu na zadanie kompozytora. Temat opery zostat wybrany
zgodnie z panujgcg wowczas modg na orientalizm, co gwarantowato zainteresowanie publicznosci,
lecz zmiany dokonywane w fabule pomiedzy wersja pierwotna, a ostateczna, przeciggnely premiere o
kilka miesiecy.

W rozdziale drugim przyblizono okolicznosdci powstania i elementy charakterystyczne opery buffa —
formy zrodzonej w Neapolu w | pot. XVIll wieku, jako wstawka komiczna pomiedzy aktami opery
powazinej (seria), ktéra za gatunek samodzielny zaczeta uchodzi¢ od czasu wystawienia La serva
padrona (Stuzqca panig) G.B. Pergolesiego. W drugim podrozdziale przedstawiona zostala geneza
zaliczanej do dziet tego rodzaju opery Napdj mitosny (L’elisir d’amore) G. Donizettiego. Zwrécono tu
uwage na zmiany wprowadzone do libretta przez Felice Romaniego pod naciskiem samego
kompozytora, ktory wykazawszy sie znakomitym wyczuciem dramatycznym, zapewnit jej trwajaca do
dzi¢ popularnosé. Kolejny podrozdziat koncentruje sie na okolicznosciach powstania Falstaffa G.
Verdiego — ostatniej opery w jego diugiej karierze kompozytorskiej. Libretto wedtug Wesofych
kumoszek z Windsoru i Henryka IV Williama Szekspira napisat Arrigo Boito, literat i kompozytor,
ktérego zdoinosci poetyckie Verdi niezwykle cenit. Efektem ich $cistej wspoétpracy byto dzieto
oryginalne i odmienne stylistycznie od poprzednich, przyjete z zaskoczeniem przez krytykow,
wczesniej odmawiajacych Verdiemu zdolnoéci do tworzenia komedii.

Rozdziat trzeci postuzyt przedstawieniu fabuly trzech omawianych oper. We wszystkich przypadkach
poza zwiezta charakterystyka bohateréw i ich znaczenia, przedstawiono czas i miejsce akcji oraz



przebieg wydarzen, skupiajac sie zwlaszcza na watkach mitosnych, zwigzanych z opisywanymi
partiami tenorowymi.

W rozdziale czwartym, najobszerniejszym, przeprowadzono analize wybranych fragmentow
wspomnianych dziet w aspekcie kreacji scenicznej i problematyki wokalnej. Wszystkie arie i duety
zostaty gruntownie oméwione pod katem ich umiejscowienia w kazdej z oper (akt, scena),jak rowniez
zmian tonacji, przebiegu linii melodycznej, dynamiki i tempa. Przeanalizowano takie relacje partii
wokalnej z akompaniamentem powierzonym przez kompozytoréw odpowiednim grupom
instrumentéw, wskazano miejsca stanowigce wyzwania techniczne dla wykonawcy oraz réznice
stylistyczne miedzy poszczeg6lnymi operami. Opis struktury muzycznej zostat opatrzony licznymi
przyktadami nutowymi, niestety w przypisach pominieto Zrddta ich pochodzenia (z wyjatkiem
przyktadu nutowego nr 32 na str. 63). Dla ukazania petnego obrazu przemian emocjonalnych
bohatera, zachodzgcych pod wptywem sytuacji lub jego wilasnych przemysler,, przeanalizowano
rowniez warstwe literacka, przytaczajac tekst oryginatu wraz z ttumaczeniem na jezyk polski.
Zwrécono tez uwage na staranng artykulacje fonetyczng w jezyku niemieckim i wloskim oraz stowa
kluczowe, na ktérych powinna sie opierac intonacja fraz, oddajgca wlasciwy sens wypowiedzi.

W podsumowaniu zestawiono podobienstwa oraz réznice omawianych dziet komediowych pod
katem wyboru i budowy fabuty, struktury muzycznej opery, zastosowania przez kompozytorow
$rodkéw muzycznych oddajgcych emocije i kreujacych wizerunek postaci, pochodzenia spofecznego
bohateréw oraz koncepcji mitosci taczacej Belmonta i Konstancje, Nemorina i Adine, Fentona i
Nanette.

Rozprawe oparto na opracowaniach, biografiach, stownikach i wydawnictwach encyklopedycznych w
jezyku chifiskim, angielskim, niemieckim oraz polskim. Wykorzystano réwniez artykuty dostepne w
Internecie, a takie nawigzano do nagran DVD opery Napdj mitosny G. Donizettiego. W przypisach,
poza opisem bibliograficznym publikacji, wyjasnione zostaly takie pojecia muzyczne oraz przyblizone
sylwetki tworcow literackich i muzycznych, do ktérych odwolywano sie w tresci.

Wypetniajgc obowigzek recenzenta, na koniec pragne wskaza¢ dostrzeione niedoskonatosci, ktére
dotycza strony formalnej. Nie wszedzie tytuly zostaly ujete w cudzystéw lub zastosowano ich
pisownie kursywa, w tekscie zdarzajg sie ponadto drobne literéwki, pomyiki (np.: s. 16 [...] Belmonte
wyjawia Baszy, iz jest synem holenderskiego generata Lostadosal...], a powinno by¢: ...hiszpariskiego
generata...) i powtdrzenia (na s. 13 i s. 20 — powtdrzono fragment dotyczacy opery Falstaff G.
Verdiego rozpoczynajacy sie od stéw: Punkt kulminacyjny i koticzacy sie na zdaniu: Byla to
bezprecedensowa innowacja [..]). Jak wspomniatem jui wyzej, brakuje opisu oraz Zirédet w
przyktadach muzycznych; wyciggéw fortepianowych nie ujeto réwniez w bibliografii. Wymienione
uchybienia nie rzutujg jednak na pozytywny obraz dysertacji.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z caloscig dzieta artystycznego nalezy stwierdzié, ze oparte na skrupulatnej analizie
interpretacje Swiadcza o dobrym zrozumieniu intencji bohateréw trzech oper komicznych,
wrazliwosci i muzykalnosci Doktoranta, ktéry wiasciwie odczytujgc zmiany emocjonalne zapisane w
warstwie literackiej i muzycznej dziel, starat sie zréznicowaé postaci: Belmonta, Nemorina i Fentona
oraz zrealizowac zalozenia estetyczne klasycyzmu i romantyzmu. Z przeprowadzonych w rozprawie
rozwazan wylania sie szereg wskazéwek interpretacyjnych i technicznych, ktére moga stuzyé pomoca
podczas tworzenia wiasnej wizji scenicznej.



Doktorant posiada szeroka wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr
Zhanfeng Qi rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania art.187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2 2022 r. poz. 574 z p6in. zm.} .

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. dr h%)b. Jacek Greszta
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