prof. dr hab. Piotr Kusiewicz Gdansk, 09.03.2024 r.

Akademia Muzyczna w Gdansku

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR. ZHANFENG QI

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 27.10.2023 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 r.,
tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(z p6zniejszymi zmianami).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr. Zhanfeng Qi pod tytutem ,Problematyka kreacji scenicznych
1 wokalnych tenora lirycznego w dzietach operowych okresu Klasycyzmu i Romantyzmu na
przyktadach Die Entfiihrung aus dem Serail, L elisir d’amore, Falstaff”, sktada si¢ z dzieta
artystycznego zapisanego na nosniku CD w plikach MP3 oraz jego opisu. Dzieto artystyczne
stanowi nagranie fonograficzne 7 arii tenorowych oraz 2 duetow z koronnych dziet
scenicznych trzech wielkich kompozytorow: W.A. Mozarta, G. Donizettiego i G. Verdiego.

Promotorem pracy jest prof. dr hab. Robert Cie$la.
Program zostat skonstruowany wedtug nastgpujacej kolejnosci:
Wolfgang Amadeusz Mozart - Entfiihrung aus dem Serail - cztery arie Belmonta:

1. Hier ich dich denn sehen

2. Konstanze, dich wiederzusehen
3. Wenn der Freude Trinen fliefen
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. Ich baue ganz auf deine Stdirke



Gaetano Donizetti - L elisir d’amore - dwie arie Nomorina oraz dwa duety:

Quanto e bella, quanto e cara
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6. Duet: Ardir! Ha forse il cielo... Voglio dire, lo stupendo (Nemorino-Dulcamara)
7. Duet: Ecco il rivale!... Venti scudi! (Nemorino-Belcore)
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Una furtiva lagrima
Giuseppe Verdi - Falstaff - aria Fentona
9. Dal labro il canto

Partie fortepianu wykonuje dr Yan Rong
Dulcamara - Fei Liu (bas)

Belcore - Leixao Zhang (baryton)

Nagranie zostato zrealizowane w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach -

7 czerwca, 11 sierpnia i 21 wrze$nia 2022 roku. Rezyseria nagrania: dr hab. Ewa Lasocka.

Z wielkim zainteresowaniem przystgpilem do zapoznania si¢ z nagranym dzietlem
artystycznym. Oto jawi si¢ mtody $piewak - tenor z Chin w repertuarze operowym, jakze
zréznicowanym stylistycznie. Wielka $piewaczka operowa Teresa Berganza ujawnita mi
w rozmowie (po recitalu w TW w Warszawie w 1977 roku), ze Mozart jest dla niej
najwigkszym mistrzem w sprawdzeniu umiejetno$ci wokalnych dla kazdego $piewaka.
Doktorant rozpoczat swoja prezentacje wtasnie od muzyki Mozarta. Partia Belmonte nalezy
do wyjatkowo trudnych w literaturze operowej tego klasyka wiedenskiego - trzeba wykazac
si¢ nie tylko pigknym glosem prowadzacym legatowe frazy, lecz rdwniez odstaniaé ten glos
we wszelkich odcieniach dynamiki, co na przejsciowych dzwigkach tenorowej skali nie jest
zadaniem latwym. Wykazat si¢ wyrownaniem brzmienia na przestrzeni ambitusu wszystkich
arii, z tatwoscig pokonujac ztozone interwaty. Zhanfeng Qi spetnil moje oczekiwania na
kazdym polu - wokalnym, interpretacyjnym, znajomosci stylu i swobody przekazu.
Najwicksze wrazenie zrobita na mnie aria Konstanze, dich wiederzusehen, nalezaca do
najtrudniejszych 1 wymagajacych arii operowych Mozarta. Kandydat wykazal sie¢

znakomitym opanowaniem warsztatu wokalnego.

W ariach i duetach z opery Donizettiego L ’elisir d’amore pokazal inng palete barw
1 romantycznych przezy¢ emocjonalnych. W duetach znakomicie wspdipracowat z partnerami
- ich glosy $wietnie wspotgraty, stycha¢ bylo idealne porozumienie w odniesieniu do
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budowania klimatéw 1 spdjnosci muzyczno-interpretacyjnej. Wielkie brawa za wzruszajace
wykonanie arii Nemorina Una furtiva lagrima , ktéra nalezy do najbardziej rozpoznawalnych

w kanonie repertuarowym tenorow.

Aria Fentona z opery Falstaff Verdiego, to trzecia odstona wokalnych mozliwosci kandydata,
ktory wykazat sie iScie belkantowym prowadzeniem frazy. Pigknie upozowane dzwieki
przejsciowe, okragle i szlachetne w brzmieniu, ujmowaty podczas shuchania tej niedtugie;j,
lecz odpowiedzialnej arii. Ostatnie wysokie b bylo brzmiace, peine alikwotéw i znakomitej

przestrzeni.

W swojej prezentacji dziela artystycznego kandydat ukazat si¢ jako $piewak §wiadomy,
umiejetnie  kontrolujacy odpowiednie brzmienie glosu w kazdym stylu. Artykulacja
w kolejnych utworach nie budzita najmniejszych zastrzezen. Na uwage zastuguje rowniez
umiejetne operowanie krytymi dzwigkami, ktore u Mozarta nie byly jeszcze znane przez
Spiewakow. Znalazt tu sposdéb polegajacy na uzywaniu dzwickéw okraghlych, ktore
znakomicie funkcjonujg na odcinku skali, na przestrzeni ktorego juz od potowy XIX wieku

stosowano dzwigki kryte wprowadzone przez Gilberta-Louis Duprez’a

W nagranym dziele artystycznym nalezy wysoko doceni¢ rol¢ pianistki - dr Yan Rong, ktora
z duzg wyobraznia wykonala orkiestrowa warstwe akompaniamentu, dajac przykiad

wzorowej wspotpracy ze Spiewakiem.

Do zalaczonej ptyty CD zawierajacej dzieto artystyczne, dotaczona zostata rowniez praca

pisemna, w zamysle bedaca opisem zarejestrowanego na nos$niku elektronicznym dzieta.

Juz na samym poczatku musze stwierdzi¢, ze omawiany tu opis absolutnie spelnia warunki,

jakie stawia si¢ kandydatom do stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie wokalistyka.

Praca ztozona jest z czterech rozdzialow. W skondensowanym wstepie Autor przedstawia

konkretne cele i zatozenia swojej dysertacji.

W rozdziale pierwszym charakteryzuje forme¢ sceniczng Singspielu w krajach niemieckich.
W dalszym przebiegu opisu przedstawia okolicznosci powstania dzieta scenicznego
Entfiihrung aus dem Serail, z ktorego doktorant zaprezentowal nagrania czterech arii. Bardzo

celnym byto zacytowanie listow Leopolda Mozarta (ojca kompozytora), z ktorych wynikato,



ze wraz z przeprowadzka do Wiednia, Wolfgang Amadeusz zyskal nowe perspektywy
tworcze. Nie bez znaczenia okazata si¢ tez wspoélpraca z librecista Johannem Gottliebem

Stephanim.

W rozdziale drugim - podrozdziat pierwszy, Autor przybliza okolicznos$ci powstania oraz
charakterystyczne elementy opery buffa, ktora zrodzita si¢ w Neapolu w I potowie XVIII
wieku. Podrozdziat drugi przedstawia genez¢ opery Donizettiego L elisir d’amore. Wskazat
istotng uwage na zmiany wprowadzone pod silnym naciskiem kompozytora w libretcie
autorstwa Felice Romaniego. Kompozytor wykazal si¢ tutaj S$wietnym wyczuciem
dramatycznym, co zaowocowato nieustajacg popularnoscig tej opery do dzisiejszych czasoéw.

Trzeci podrozdziat ciekawie przedstawia okolicznosci powstania opery Verdiego Falstaff.

Rozdziat trzeci Autor poswiecit zgrabnemu przedstawieniu tresci oper Mozarta, Donizettiego
1 Verdiego ukazujac czas, miejsce akcji a takze przebieg zdarzen uwypuklajac watki mitosne

w odniesieniu do bohaterow, ktorych arie znajduja si¢ w dziele artystycznym.

W rozdziale czwartym nastepuje doktadna analiza wybranych fragmentow zarejestrowanych
na CD. Zhanfeng Qi szczegblowo omoéwil wszystkie arie i dwa duety pod katem
umiejscowienia ich, przebiegu linii melodycznych, tonacji oraz agogiki. Autor dokonat
rowniez istotnej analizy nagranych fragmentow oper w kontek$cie kreacji scenicznej
1 probleméw stricte wokalnych. Bardzo waznym elementem rozdziatu jest wskazanie miejsc
o szczegoOlnych trudnosciach dla $piewaka pod wzgledem technicznym oraz umiejgtnosci
uswiadomienia roznic stylistycznych. Autor zamiescit wiele przyktadow nutowych, szkoda,
ze nie wskazat zrodet ich pochodzenia. Nalezy pamigtac, ze jest to jednak warunek sine qua
non, nie tylko w pracach naukowych. Z satysfakcja musze stwierdzi¢, ze owo analityczne
podejscie Zhanfeng Qi do kazdego utworu zastuguje na wysokg oceng. Potwierdza to postawe
Doktoranta, ktory zardbwno do zarejestrowania dziela, jak i jego opisu podszedt z niezwykla

staranno$cig.

Bardzo istotng jest analiza warstwy literackiej. Autor przestawil tekst w jezykach

oryginalnych 1 w polskich przektadach.

Podsumowanie stanowi zestawienie roznic i podobienstw w dzietach, ktérych fragmenty
stanowily podstawe wyboru dziela artystycznego i jego opisu. Jak Autor podkresla byt to

Swiadomy wybodr dziel komediowych, w ktorych wskazal podobienstwa i rdéznice pod



wzgledem zastosowanych przez tworcow srodkow muzycznych, ktére miaty wpltyw na

emocje ciekawy wizerunek bohateréw oper oraz odcieni mitosci ich taczacych.

W pracy doktorskiej Kandydat wykorzystat wartosciowa bibliografie¢ w jezykach chinskim,
angielskim, niemieckim i polskim. W spisie wskazano rowniez encyklopedie, stowniki,

biografie, zrédta internetowe.

Mimo pozytywnej oceny pracy doktorskiej chciatbym wskazaé na pewne usterki, ktore byly
zauwazalne. Warto pamigta¢, ze nazwy epok (klasycyzm, romantyzm) w jezyku polskim
piszemy matg litera. W przypisach wyjasniajagcych pojecia muzyczne nalezaloby wskazaé
zrodlo przywotywanej definicji (zob. np. przypisy 4, 5, 6, 16); podobnie rzecz ma si¢
w przedstawianiu postaci (zob. np. przypisy 8, 9, 10, 12, 20, 24, 25). Z kolei wydaje si¢
niezasadne objasnianie w pracy, czym jest barok — ,,nazwa okresu w sztuce w XVII-wiecznej

Europie” (zob. przypis 41, s. 32).

W kontek$cie strony formalnej pragne tez zwroci¢ uwage na brak ujednolicenia akapitow.
Czym innym jest bowiem wcigcie akapitowe, a czym innym odstgp miedzyakapitowy.

Doktorant za$ stosuje owe zabiegi swobodnie.
Konkluzja

Prace doktorska mgr. Zhanfeng Qi — tworzy bardzo piekne dzielo artystyczne i jego
satysfakcjonujacy opis posiadajacy oryginalny, odkrywczy, tworczy i edukacyjny
charakter. Zwrocilbym takze uwage na niezwykle cenna warto$s¢ edukacyjna pracy
doktorskiej. Kandydat wnosi niekwestionowany i znaczacy wklad w rozwdj

reprezentowanej dyscypliny.

Pan mgr Zhanfeng Qi rozwigzal zalozone zagadnienie artystyczne i spelnil tym samym

wymagania Ustawy.
Stawiam wniosek 0 jej przyjecie.
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