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Wstep

Opera — efekt niezwykle dhlugiego rozwoju sztuk muzycznych — powstala na
przetomie XVI i XVII wieku we wloskiej Florencji; jej rozwdj trwa wigc od ponad
400 lat az do dzi$. Przez caly ten czas kompozytorzy zajmowali si¢ najwazniejsza
zaleznoscig w operze, mianowicie roOwnowaga pomiedzy muzyka a dramatem.
Czasem koncentrowali si¢ bardziej na muzyce kosztem dramatu?, niekiedy natomiast
uznawali dramat za najwazniejszy?. Po wielu latach doswiadczen i reform wydaje sie,
ze owe dwa elementy mozna zréwnowazy¢. Poczynajac od reformy Ch.W. Glucka,
poprzez genialne dzieta Mozarta, opera doswiadczyta okresu perfekcyjnego
polaczenia dramatu z muzyka. Idee t¢ kontynuowali genialni kompozytorzy, tacy jak
Donizetti i Verdi®. Mozna zauwazyé to na przyktadzie ich tworczosci. Przedmiotem
niniejszej pracy badawczej sg gtowne role tenorowe pochodzace z trzech oper: Die
Entfiihrung aus dem Serail Wolfganga Amadeusza Mozarta, L ‘elisir d‘amore
Gaetano Donizettiego i Falstaff Giuseppe Verdiego. W pracy tej autor dokonuje
porOwnania wizerunkOw bohateréw, rozpoczynajac od analizy takich elementow jak:
libretto, struktura muzyczna oraz aspekty wokalne. Celem jest przedstawienie
wizerunku trzech bohateréw oraz odmiennego podej$cia do kreacji wybranych partii,
ktore bylyby w zgodzie z zalozeniami kompozytorow, stylem muzycznym i
umozliwiaty artys$cie zaproponowanie wlasnej wizji bohaterow scenicznych. Autor ma
nadzieje, ze praca ta stanowi¢ bedzie wktad, dzigki ktoremu mozna bedzie skutecznie;j
rozwigzywac problemy zwigzane z interpretacja owych postaci, jak tez znacznie lepiej

zrozumie¢ wystepujace pomiedzy nimi roznice.

1Taka charakterystyka cechowata tworzone przez Szkole Neapolitanskg wloskie opery powstajace w
epoce baroku, z Alessandro Scarlattim jako glownym przedstawicielem nurtu. Zrodto odniesienia:
Yiging Qian, Dandan Wang, Ewolucja form muzycznych w muzyce Zachodu [M], Wydawnictwo
Instytutu Muzycznego w Szanghaju, Szanghaj 2003, s. 204-212).
2 Gtownym przedstawicielem tej opcji byt Christoph Gluck (zrodto: Charles Burney on Gluck’s
Reform of Opera Seria (1773).
3 W okresie tym poza Donizettim i Verdim we Wtoszech komponowali Rossini, Bellini, Puccini i wielu
innych mistrzow opery, pozostawiajac po sobie klasyczny, niepowtarzalny repertuar. Podsumowujac, ci
wielcy mistrzowie w pelni zaprezentowali cechy wloskiej opery, pigkne melodie oraz swobodna i
naturalna technik¢ komponowania.
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Rozdzial I: Charakterystyka Singspiel na przykladzie Die

EntfUhrung aus dem Serail W. A. Mozarta

1.1 Singspiel — charakterystyka gatunku

Singspiel jest minidramatem zawierajacym partie wokalne oraz instrumentalne.
Wywodzi si¢ od brytyjskich oper balladowych oraz francuskiej komedii — wodewilu,
ktore to w drugiej potowie XVIII wieku rozpowszechnily si¢ na terenie Niemiec
(poczatkowo w Lipsku, a nastgpnie na calym obszarze niemieckojezycznym), stopniowo
przeobrazajac si¢ w poOzniejsza operg. Jego cechami charakterystycznymi sg
umuzycznienie dialogu 1 zastgpienie nim recytatywu, ponadto wprowadzenie stylu piesni
ludowych oraz treSci zawierajagcych polityczng satyre. Obecnie Singspiel jest
postrzegany jako forma opery, w ktorej bardzo czesto znajduja si¢ liczne dialogi
prowadzone jezykiem mowionym. Pojawia si¢ on na przemian razem z formami
stroficznymi*, balladami®, ariami®. Fabuta Singspiel do$¢ czesto charakteryzuje sie
stylem komediowym 1 zawiera elementy romantyczne, a takze motyw przedstawienia
walki dobra ze ztem. Moga w niej wystepowac fantastyczne postaci, a takze — dla celow

dramaturgii — dopuszczalne jest przerysowywanie niektorych bohateréw.

1.2 Czas i tlo powstania Singspielu Die Entfiihrung aus dem Serail

Okres klasycyzmu obejmuje druga potowe XVIII wieku. Wtedy to w Wiedniu
powstala szkota muzyczna, ktéra okreslono mianem ,Klasycznej Szkoty

Wiedenskiej”’. Jednym z najwybitniejszych kompozytoréw tej epoki byt Wolfgang

4 Forma stroficzna, nazywana réwniez forma poetyckiego powtarzania, formg refrenu, AAA, uktadem
piesni, forma piesni jednocze$ciowej — jest forma budowy piesni, w ktorej wszystkie wersy lub strofy
tekstu sg $piewane do tej samej muzyki.
® Ballada jest formg piesni poetyckiej, zazwyczaj stanowigcg muzyczng narracje. Wywodzi sie z
Sredniowiecznej Francji; zazwyczaj sklada si¢ z 13 wierszy, stosuje strukture ABABBCBC.
® Aria jest niezalezng pie$nig na jeden glos. Czasem pozbawiona jest akompaniamentu instrumentu badz
orkiestry; zazwyczaj stanowi cz¢$¢ wielkich dziet operowych.
" Heartz, Daniel & Brown, Bruce Alan, Classical, w: In Sadie, Stanley & Tyrrell, John (red.), ,,The
New Grove Dictionary of Music and Musicians”, Macmillan, London 2001.
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Amadeusz Mozart. 29 lipca 1781 roku Mozart otrzymat libretto, na podstawie ktoérego
stworzyt arcydzieto Die Entfuhrung aus dem Serail (pol. Uprowadzenie z seraju).

Opera w trzech aktach pt. Die Entflihrung aus dem Serail zostata napisana do libretta
Johanna Gottlieba Stephanie®, powstalego na podstawie tekstu Christopha Friedricha
Bretznera®. Inspiracja dla opery bylo 6wczesne zainteresowanie orientalna kulturg

Imperium Osmanskiego.

W 1781 roku nastgpilo ostatecznie rozstanie Mozarta z arcybiskupem Salzburga —
mecenasem sztuki — ktore doprowadzilo do zakonczenia kariery kompozytora w
Salzburgu 1 jego przeprowadzki do Wiednia. Byt to rok najwigkszych zmian w zyciu
artysty. W liscie do swojego ojca, Leopoldal®, Mozart pisat o wielkich planach na
przysztos¢ oraz niezwyklym zainteresowaniu, jakie wzbudzaja jego opery w Wiedniu,
zapewniajac o swojej pasji tworczejl. To wlasnie w tym okresie Mozart zdecydowat o
podkresleniu w libretcie wizerunkéw gtdéwnych bohaterow, nieustepliwie domagajac sie

od Johanna Stephanie®? dokonania odpowiednich modyfikacji w dramacie.

26 wrzesnia, w liScie napisanym przez Mozarta do ojca, kompozytor wspomniat: Now
comes the rub! The first act was finished more than three weeks ago, as was also one
aria in act 2 and the drunken duet [,,Vivat Bacchus”, act 2] (Teraz nadchodzq trudnosci!
Pierwszy akt zostal ukonczony ponad trzy tygodnie temu, podobnie jak jedna aria w

akcie drugim i pijacki duet — thum. wt.) [,,Vivat Bacchus”, akt 2])3.

But | cannot compose any more, because the whole story is being altered — and, to tell
the truth, at my own request. At the beginning of act 3 there is a charming quintet or

rather finale, but I would prefer to have it at the end of act 2. In order to make this

8 Johann Gottlieb Stephanie, austriacki aktor, librecista, autor aranzacji operowych.

® Christoph Friedrich Bretzner byt przedsigbiorca z Lipska, ktérego rozstawito skomponowanie opery
Belmont i Konstancja, utwor ten powstat w Berlinie. W 1782 r. Mozart i Stephanie dokonali jego aranzacji
w Uprowadzeniu z serajul.
10 Johann Georg Leopold Mozart, niemiecki kompozytor, dyrygent, nauczyciel muzyki i skrzypek, ojciec
Mozarta.
11 Mozart Briefe und Aufzeichnungen No. 615. Wydane zbiorowe, Internazionalen Stiftung Mozarteum,
Salzburg.
12 Johann Gottlieb Stephanie, austriacki dramaturg, rezyser, librecista.
13 Braunbehrens Volkmar, Mozart in Vienna, 1781-1791, tt. Timothy Bell, Grove Weidenfeld, New York
1990, s. 77-78.
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practicable, great changes must be made, in fact an entirely new plot must be
introduced — and Stephanie is up to his neck in other work. So we must have a little
patience (Ale nie moge komponowaé dalej, poniewaz cata historia jest zmieniana — |
prawde mowigc, na moje wlasne zZyczenie. Na poczgtku aktu 3 znajduje si¢ uroczy
kwintet, a raczej final, ale wolatbym go miec na koncu aktu 2. Aby byto to wykonalne,
trzeba dokonac wielkich zmian, w rzeczywistosci trzeba wprowadzi¢ zupetnie nowg
fabute — a Stephanie jest po uszy w innej pracy. Musimy wiec uzbroi¢ sig w

cierpliwos¢ — thum. wt.)'.

Mozna zauwazy¢ wyrazng rados¢ Mozarta z faktu, iz Johann Stephanie byt
dramaturgiem sklonnym do postgpowania zgodnie jego wskazéwkami. Tamze rowniez

napisat:

Everyone abuses Stephanie. It may be the case he is only friendly to my face. But after
all he is preparing the libretto for me — and, what is more, exactly as | want it — and
by Heaven, | don't ask anything more of him (Wszyscy znecajq sie nad Stephanie.
Mozliwe, ze jest przyjazny tylko w stosunku do mnie. Ale przeciez on przygotowuje
libretto dla mnie — i co wiecej, doktadnie tak, jak ja tego chce — i na Niebiosa, nie

prosze go o nic wiecej — tham.wt.)*°.

W tym czasie Europa fascynowata si¢ Orientem i Mozart w swoim dziele starat si¢ wyjs$¢
naprzeciw modzie. Fabula opowiada histori¢ mtodej, inteligentnej i sprytnej dziewczyny,
ktora porwana przez piratow trafia do haremu orientalnego wladcy. Ostatecznie dzigki
swojemu sprytowi 1 odwadze oraz z pomoca ukochanego Belmonte oraz pary stuzacych:
Blondchen 1 Pedrillo, udaje jej si¢ odzyska¢ wolnos¢. Ten typ fabuly shuzyt takze w
jakiej§ mierze usprawiedliwieniu zapoczatkowanej w Sredniowieczu ekspansji
europejskich kolonizatorow na Wschod. Tak powstawala literatura pelna niezwykle

atrakcyjnych, przemawiajacych do publiczno$ci egzotycznych motywow.

Uprowadzenie z seraju od innych dziet z tego okresu odroznia fakt, ze poczatkowe

wersje opery zawieraly odmienne informacje od wersji koncowej. W pierwotnym

14 Braunbehrens Volkmar, Mozart in Vienna, 1781-1791, tt. Timothy Bell, Grove Weidenfeld, New York
1990, s. 77-78.
15 Ibidem, s. 62.



opowiadaniu Selim Basza odkrywa, iz przybyly z misja odszukania Konstancji Belmonte
jest jego zaginionym synem; w rezultacie Basza wybacza mlodym kochankom oraz
akceptuje ich zwigzek. Mozart i Stephanie dokonali jednak zmiany w fabule. Okazuje
si¢, iz Basza jest poboznym protestantem i Hiszpanem, ktéry w wyniku politycznych
przesladowan ze strony ojca Belmonta zmuszony zostal do ucieczki za granice.
Ostatecznie trafit do Turcji, gdzie po konwersji na islam, dzigki swoim zastugom
wojennym osiaggnal wysoka pozycje baszy. Dzi§ odkrywa, iz pos$réod jego jencow
znajduje si¢ syn dawnego, $Smiertelnego wroga. W jego sercu budzi si¢ wielki konflikt,
ostatecznie jednak Basza decyduje si¢ odptaci¢ dobrem za wyrzadzone mu zlo,
ulaskawia Belmonta 1 Konstancjg, jak 1 Pedrillo i Blondchen, umozliwiajac im zawarcie
tak wymarzonego malzenstwa i powrot w rodzinne strony.

W ansamblu, na zakonczenie, pojawia si¢ wazna sentencja: Bezinteresowne przebaczenie
jest oznakq szlachetnosci duszy (thum. wt), ktore znakomicie obrazuje klimat
intelektualny tamtych czasow. Z powodu przedtuzajacego si¢ pisania finatu ukonczenie
opery ulegto kilkumiesiecznemu opdznieniu. Premiera dzieta miala miejsce 16 lipca

1782 roku w Burgtheater w Wiedniu.



Rozdziat ll: Opera komediowa (opera buffa) — L’elisir
d’amore Gaetano Donizettiego oraz Falstaff Giuseppe

Verdiego

2.1 Opera komediowa (opera buffa)

Opera komediowa (opera buffa), inaczej nazywana opera komiczng lub farsg
muzyczng, jako nowa forma muzyczna pojawita si¢ we wiloskim Neapolu w okresie
baroku, w pierwszej potowie XVIII w. Jej konstrukcja pochodzi od muzycznego przejscia
pomiedzy scenami (Intermezzo — Interludium)®, czyli krétkiej wstawki muzyczno-
komicznej umieszczonej pomiedzy dwoma aktami wystawianej opery Seria.
Charakteryzowata si¢ humorystycznymi, komicznymi watkami, pelnymi elementow
zabawowych. Z reguly w tej krotkiej muzycznej wstawce nie wystgpowato wielu
bohateréw, czesto tez przybierata ona forme satyry na glownych bohateréw dramatu. Jej
scenariusz opierat si¢ na realistycznych motywach ukazujacych sytuacje z zycia
zwyktych ludzi, a zakonczenie cechowat nastrdj szczescia 1 zwycigstwa. Bardzo czgsto
dialogi byly wyglaszane w miejscowych jezykach w sposob zywy, energiczny,
interpretujgc fabule wystawianej sztuki przy pomocy popularnych melodii. Za pierwsze

dzieto buffo uwazane jest La serva padrona Giovanniego Battisty Pergolesiego.

2.2 Czas i tlo powstania opery L ‘elisir d‘amore (pol. Napéj milosny)

Na poczatku XIX wieku we Francji doszlo do wybuchu rewolucji nazwanej
Wielka Rewolucja Francuska. Poszczegdlne kraje Europy znalazty sie pod wplywem
tych wydarzen. Ludzie rozpoczg¢li walke o wolno$¢ 1 demokracje, dazac do uzyskania
wolno$ci osobistej, do realizacji idealu spoleczenstwa, w ktérym w nieskrgpowany
sposob mogliby dokonywaé ekspresji swych odczu¢ i1 opinii. Wezbrata wielka fala

europejskiego romantyzmu. Idee epoki znalazty odzwierciedlenie w literaturze 1 sztuce.

18 Interludium — jego pierwotne znaczenie oznaczato ,,migdzy aktami”, a mowiagc dokladnie, stowo
o0znacza czas odpoczynku pomigdzy aktami w dramacie moéwionym lub operze.
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W XIX wieku, w okresie romantyzmu w operze, we Wloszech tworzyli Giuseppe Verdi
czy Giacomo Puccini (okres weryzmu), ktérzy bez watpienia s3 jednymi z
najwybitniejszych kompozytoréw. Mimo to wloska opera seria poprzez caly XVIII wiek
przechodzita okres dokonujacych si¢ zmian. Dzigki Rossiniemu i jego wysitkom opera
zyskata nowe zycie i energi¢, odzyskujac rownocze$nie dawng swietnos¢. W rezultacie

Rossini zostat uznany za znakomitego przedstawiciela wloskiej opery romantyczne;j.

Bellini 1 Donizetti sa kompozytorami, ktorzy jako kontynuatorzy spuscizny Rossiniego
stworzyli faz¢ przejSciowa — most spdjnie tgczacy tworczos¢ wybitnych kompozytorow
— ich poprzednika Rossiniego oraz ich nastgpcy, Verdiego. Polozyli oni fundament pod
pozniejszy rozwdj weryzmu w operze. Na swoje nieszczescie Donizetti przez caty czas
pozostawal w cieniu swego wielkiego poprzednika Rossiniego — az do chwili
wystawienia sztuki Anna Bolenal’. Wtedy wlasnie jego stawa rozblysta w calej

okazalosci.

Urodzony w 1797 roku Gaetano Donizetti juz we wczesnym romantyzmie, w roku 1816,
napisal swoja pierwsza opere zatytulowana Il Pigmalione (pol. Pigmalion)!®. Na
poczatku 1832 roku Teatr Muzyczny Canobbiana w Mediolanie zlecil Donizettiemu
napisanie nowej opery. 32-letni Donizetti w ciggu zaledwie 6 tygodni ukonczyt dzieto
zatytulowane L elisir d amore*® (NapOj mifosny) oparte na utworze Daniela Aubera® Le
Philtre 2* (Eliksir). Dzieki realistycznemu, zywemu wizerunkowi bohaterow i
zaprezentowaniu ich osobowosci, tres¢ tej opery gleboko zapadta w serca publicznosci.
Tak jak w przypadku Uprowadzenia z seraju Mozarta, Donizetti od samego poczatku
uparcie domagat si¢ od librecisty Felice Romaniego dokonania modyfikacji. Do
najbardziej znanych zmian naleza: dodanie w pierwszym akcie duetu Adiny z Nemorino
,Chiedi all’aura lusinghiera”, w drugim akcie arii Nemorino ,,Una furtiva lagrima”,
nastepnie ponowne umieszczenie w zakonczeniu, tym razem w formie $piewu solowego
Dulcamary, melodii z duetu ,,lo son ricco e tu sei bella” z pierwszej sceny drugiego aktu.

Dzigki prostej fabule oraz przekonujacemu dramatyzmowi opera Donizettiego zdobyla

17 Opera tragiczna Gaetano Donizettiego w dwach aktach.

18 Jednoaktowa opera autorstwa Gaetano Donizettiego, wystawiana az do 13 pazdziernika 1960 roku.

19 Ashbrook, William, L'elisir d'amore, w: Stanley Sadie (red.), ,,The New Grove Dictionary of Opera”,
vol. 2, Macmillan, London 1998.

20 Daniel Auber — francuski kompozytor, dyrektor Konwersatorium Muzycznego w Paryzu.

21 | e philtre — opera w dwoch aktach autorstwa Daniela Aubera do libretta Eugene’a Scribe’a,

francuskiego dramaturga.
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wielka popularno$¢ wsrod publicznosci. Utwor ten stat si¢ zelaznym punktem repertuaru
operowego. Az do dzi§ jest to jedna z najczeSciej wystawianych oper Gaetano
Donizettiego. Wedlug Operabase w latach 2008-2013 zajeta 13. miejsce na liscie

najczeéciej wystawianych oper na $wiecie??.

Po roku 1833 Gaetano Donizetti zaangazowat si¢ w badania w zakresie wlasciwosci
glosow $piewakow oraz technicznych umiejetnosci wokalnych?®. W celu realizacji
perfekcyjnej interpretacji utworu rozpoczat wspotprace z wokalistami, komponujac arie
odpowiadajace ich indywidualnym potrzebom. Donizetti wywarl wielki wplyw na rozwoj
opery oraz karier pdzniejszych wielkich mistrzow, takich jak m.in. Verdi, Puccini?,

Wagner?®.

2.3 Czas i tlo powstania opery Falstaff

Opera w trzech aktach Falstaff jest trzecim i ostatnim dzietem Giuseppe
Verdiego opartym na dramacie Williama Szekspira?®. W roku 1891 Verdi zakonczyt
pisanie materialu muzycznego dla solistow, a w 1892 roku ukonczyt partyturg
orkiestrowg. Sztuka zostata po raz pierwszy wystawiona w lutym 1893 roku w teatrze La
Scala w Mediolanie. Ukonczenie Falstaffa od poprzedniej opery Verdiego, Otello?’,
dzieli sze$¢ lat. Libretto tego dzieta jest réwniez majstersztykiem napisanym przez
Arrigo Boito. Mozna okres$li¢c Falstaffa cudem stworzonym przez 80-letniego

kompozytora, w pelni manifestujacym jego geniusz artystyczny.

W ciagu swojego dlugiego zycia artystycznego Verdi napisat tylko dwie komedie: Un
giorno di regno®® oraz Falstaffa; pierwsza powstala we wczesnym okresie tworczosci
kompozytora, druga za§ w p6znym. Ciekawym jest, Zze pierwsza poniosta porazke, druga

natomiast odniosta wielki sukces. Po pierwsze, libretta tych utworéw nie posiadaja

22 Opera Statistics, Operabase [dostep: 14.11.2013].
23 Kennedy Michael, Joyce Bourne, Oxford Concise Dictionary of Music [M], Ludowe Wydawnictwo
Muzyczne, Pekin 1991, s. 276-277.
24 Giacomo Puccini — jeden z najstynniejszych wtoskich kompozytordw.
25 Wilhelm Richard Wagner —niemiecki kompozytor, rezyser teatralny, krytyk i dyrygent.
26 William Shakespeare — najwybitniejszy angielski poeta, jeden z najwigkszych pisarzy Zachodu.
27 Otello to opera seria Giuseppe Verdiego z 1887 roku; libretto do dzieta stworzyt Arrigo Boito.
28 Opera komiczna Verdiego; jej porazka zwigzana jest z do$wiadczeniem bolu artysty z powodu
tragicznej utraty zony i syna.
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odpowiednika w postaci dramatu Szekspira o tym samym tytule, a pomimo tego
mozemy odnalez¢ bezposrednie nawigzanie do watkow z jego dziet, np. w The Merry

Wives of Windsor?® (pol. Wesote kumoszki z Windsoru).

Mozna powiedzie¢, iz w duzej mierze libretto opery opiera si¢ na dramacie Szekspira.
Uczyniono jedynie niewielkie modyfikacje i pomini¢cia. Naturalnie posta¢ Falstaffa
pojawia si¢ nie tylko w komedii Wesole kumoszki z Windsoru, ale wystepuje tez w
Henryku IV — czesci pierwszej %° oraz Henryku IV — czesci drugiej, wydanych
odpowiednio (cz. 1) w 1598 r. oraz (cz. 2) w 1600 r.

Jeszcze przed powstaniem Falstaffa, z powodu porazki pierwszej komedii, Rossini®! w
komentarzu stwierdzat, iz podziwia Verdiego, jednak jego zdaniem nie jest on zdolny do
napisania komedii. Verdi nie zgodzit si¢ z tg oceng, zaznaczajac, iz pragnie napisa¢ lekka
komedie. W roku 1887, zaraz po sukcesie Otella, Arrigo Boito rozpoczat w tajemnicy
przygotowywanie libretta na podstawie tekstu komedii Williama Szekspira Wesole
kumoszki z Windsoru. Tak jak Boito, Verdi niezwykle lubit i podziwial tworczosé

Szekspira. W lipcu 1889 Boito w liscie do Verdiego pisat:

Aby w Pana karierze pojawit sie jeszcze wspanialszy akcent, pozostaje tylko jedna droga,
mianowicie udane dokonczenie Falstaffa. Uwazne wstuchanie si¢ w glos publicznosci,
szept ich duszy i zakonczenie wybuchem Smiechu — to z pewnosciq zadziwi caty swiat®.

Pominiecia w tekscie libretta w stosunku do pierwotnego tekstu Szekspira mozna

podsumowac w trzech punktach:

1. Uproszczenie — tylko dwie putapki zastawione na Falstaffa.
2. Modyfikacja postaci z Wesotych kumoszek z Windsoru.
3. Zmniejszenie liczby zalotnikdw starajacych si¢ o wzgledy Nanetty z trzech do

dwéch.

2 Wesote kumoszki z Windsoru to komedia autorstwa Williama Szekspira, wydana w roku 1602,
korespondencja artysty sugeruje jednak, iz powstata wezesniej — przed rokiem 1597.

30 Henryk IV — dramat historyczny Williama Szekspira; korespondencja artysty wskazuje, iz powstat przed
rokiem 1597.

31 Gioachino Rossini — wloski kompozytor, autor 39 oper oraz licznych utworéw muzyki sakralnej i
kameralnej.

32 Businelli, Mariella; Giampiero Tintori, Arrigo Boito, Musicista e Letteratto, Nuove Edizioni, Michigan

1986.
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Punkt kulminacyjny dramatu znajduje si¢ w zakonczeniu drugiego aktu. Kiedy twarz
Falstaffa wylania si¢ z brudnych tachmanéw, tak jak przewidziat to sam Verdi, opera
komiczna napisana tylko dla wtasnej rozrywki, przynosi wszystkim prawdziwy
smiech. RoOwnoczesnie dzietlo to wywolalo wiele dyskusji na temat unikalnego
sposobu komponowania muzyki i jej estetyki muzycznej. Dla przykladu: w operze
brakuje tradycyjnych wzorcow melodii umieszczanych przez poprzednich
kompozytorow, wystepuje niewiele tradycyjnych wioskich arii, ktére moglyby by¢
samodzielnie wykonane w oderwaniu od catego utworu; w ich miejsce pojawia si¢
komiczny styl dialogowy, ktéremu towarzyszy akompaniament orkiestry. Szczegdlnie
podczas wykonania fugi na zakonczenie opery, kiedy radosne 1 ptynne przenikanie si¢
watkow jest niezwykle skomplikowane 1 glebokie. Byla to bezprecedensowa

innowacja we wloskiej operze, jak 1 jej zwienczenie.

Pod wzgledem tworzenia opery, bez wzgledu na to, czy chodzi o Singspiel w
klasycyzmie czy romantyczng oper¢ buffa, niezbedna jest Scista wspdtpraca librecisty
z kompozytorem, tak jak opisal to Mozart, kiedy przedstawit swoje przemyslenia
odnosnie roli ich obu w przygotowywaniu oper. WspoOlpraca ta pozwala na
osiggniecie harmonii miedzy stowem a muzyka, tworzac spojne i przekonujace dzieto

artystyczne.

Falstaff stanowi doskonaty przyktad takiej wspdtpracy miedzy Verdim a Boito, ktorzy
wspolnie zdotali stworzy¢ nie tylko wyjatkowo zabawng i1 blyskotliwg komedie, ale
takze dzieto o glebokim przestaniu. Przez cala operg, widzowie $miejg si¢ z przygdd
tytulowego bohatera, jednocze$nie zastanawiajac si¢ nad bardziej uniwersalnymi
tematami, takimi jak przemijanie czasu, poszukiwanie mitosci i uSwiadomienie sobie

wlasnych ograniczen.

Dzigki swojej mistrzowskiej umiejetnosci taczenia elementoéw komediowych z
glebokim przekazem, Verdi w Falstaffie stworzyl operg, ktoéra zachwyca zar6wno
melomanow, jak 1 zwyklych widzéw. Niezwykta innowacja i1 oryginalno$¢ tej opery
sprawity, ze do dzi$§ pozostaje ona jednym z najwazniejszych i najbardziej cenionych

dzietl w repertuarze swiatowych scen operowych.
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W Falstaffie Verdi udowodnit, ze nawet na schytku swojej kariery artystycznej jest w
stanie stworzy¢ dzielo pelne inwencji, $wiezosci i madrosci. Opera ta stanowi nie
tylko wyjatkowy wktad do historii opery, ale takze pigkne podsumowanie dorobku

kompozytora, ktory przez cate swoje zycie poswigcit si¢ sztuce muzyczne;j.

W liscie do ojca z 13 pazdziernika 1781 roku artysta napisat: | would say that in an
opera the poetry must be altogether the obedient daughter of the music. Why are Italian
comic operas popular everywhere — in spite of the miserable libretti? ... Because the
music reigns supreme, and when one listens to it all else is forgotten. An opera is sure of
success when the plot is well worked out, the words written solely for the music and not
shoved in here and there to suit some miserable rhyme ... The best thing of all is when a
good composer, who understands the stage and is talented enough to make sound
suggestions, meets an able poet, that true phoenix®, in that case, no fears need be
entertained as to the applause — even of the ignorant (Powiedzialbym, Ze w operze
poezja musi by¢ catkowicie postuszng corkqg muzyki. Dlaczego wloskie opery komiczne
sq popularne wszedzie — pomimo nedznych librett?... PoniewaZz muzyka rzqdzi nimi
nadrzednie i gdy sie jej stucha, wszystko inne jest zapominane. Opera ma pewnosc
sukcesu, gdy fabuta jest dobrze opracowana, stowa napisane wylqcznie dla muzyki, a nie
weiskane tu i tam, aby pasowaly do jakiegos nedznego rymu... Najlepszym rozwigzaniem
jest, gdy dobry kompozytor, ktory rozumie sceng i jest na tyle utalentowany, aby
zaproponowac trafne sugestie, spotyka si¢ z utalentowanym poetq, tym prawdziwym
feniksem; w takim przypadku nie ma sie czego obawia¢ co do aplauzu — nawet ze strony

tych, ktérzy nie znajq tematu)®.

3 Mozart rozprawial o niezwykle rzadkich rzeczach. Cosi fan tutte, dzielo z p6znego okresu tworczosei
kompozytora, w pierwszym akcie stosuje takie poréwnanie.

34 Braunbehrens VVolkmar (1990). Mozart in Vienna, 1781-1791. Translated by Timothy Bell. New York:

Grove Weidenfeld. p.61-62
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Rozdziat lll: Streszczenie fabut trzech oper

3.1 Wolfgang Amadeusz Mozart — Die Entfihrung aus dem Serail
(Uprowadzenie z seraju)

Fabuta opery Die Entfihrung aus dem Serail rozgrywa si¢ okoto roku 1600 na
Wschodzie, w okolicach basenu Morza Srodziemnego, w miejscu polozonym na
terenie Turcji osmanskiej — palacu Selima Baszy. Hiszpanski szlachcic Belmonte
przybywa do bram patacu w celu odnalezienia swojej ukochanej Konstancji, ktora
porwana przez piratow zostala sprzedana Selimowi Baszy. Belmonte zamierza
wyciaggnag¢ Konstancje z seraju Baszy. W patacowym ogrodzie Belmonte spotyka
zrywajacego figi Osmina, ktory jest zarzadca Baszy. Belmonte, wypytujac Osmina,
probuje dowiedzie¢ sie czegos$ o losie Pedrilla, pracujgcego jako stuzacy w patacu,
ktory zostal wzigty w niewolg razem z jego ukochang Konstancja. Jednak Osmin
odpowiada wylacznie przeklenstwami. Po powrocie do patacu Osmin wybucha
gniewem na Pedrilla, poniewaz wie, iz ten jest szpiegiem. Jako grozny straznik
planuje tez ukara¢ naloznice z seraju Baszy i zarzeka si¢, iz w okrutny sposob zabije
Pedrillo. Ostatecznie rzucajacy przeklenstwa Osmin oddala si¢. Belmonte spotyka si¢
z Pedrillo 1 dowiaduje si¢, iz Konstancja wraz ze swoja stuzaca Blonda przebywa w
seraju. Planuje wywabi¢ jg z patacu. Pedrillo proponuje Belmontowi, iz przedstawi go

Baszy jako budowniczego i w ten sposéb umozliwi mu wejscie do patacu.

Wystuchawszy sugestii Pedrilla, Basza obiecuje da¢ Belmontowi prac¢ w palacu.
Basza w migdzyczasie grozi Konstancji, ze jezeli ta mu nie ulegnie, to czeka ja
bolesna kara. Uwaza, iz ofiarowal Konstancji juz wystarczajaco duzo czasu do
namystu, jednak nielekajaca si¢ $mierci Konstancja wcigz zadziwia niezachwiang
determinacjg. Pedrillo moéwi swojej ukochanej Blondzie o podstepie, ktory pozwolit
Belmontowi wej$¢ do palacu i oboje zaczynaja planowa¢ ucieczke. Sa bardzo
szcze$liwi 1 snujg plany wyzwolenia si¢ z niewoli. Najpierw Pedrillo proponuje wino
Osminowi, a dodany do alkoholu s$rodek nasenny wprowadza Osmina W letarg.
Korzystajac z okazji, Pedrillo przyprowadza Belmonta, czworka bohaterow spotyka

si¢ 1 wszystko jest juz gotowe do ucieczki. W momencie kiedy Konstancja otwiera
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okno i obie z Blonda zaczynaja wspina¢ si¢ po drabinie, odkrywa to Osmin.
Uciekinierzy zostaja pochwyceni i przyprowadzeni przed oblicze Baszy.

Stojac w obliczu rychtej $§mierci, Belmonte wyjawia Baszy, iz jest synem holenderskiego
generala Lostadosa, ktory jest gotowy do zaptacenia za niego okupu i prosi o uwolnienie.
Niespodziewanie Basza wpada w wielki gniew. Okazuje si¢, iz Lostados jest jego
$miertelnym wrogiem. Kiedy Belmonte wzrusza si¢ nad swoim tragicznym losem,
Konstancja prosi o $mier¢ wspolnie ze swoim ukochanym, deklarujac, iz przyniesie jej to
szczg$cie. Na koniec Basza, poruszony szczerg mitoscig Belmonta 1 Konstancji, oglasza,
1z zemsta jest zlym uczynkiem. Decyduje si¢ ich ulaskawi¢ i1 zwroci¢ wolno$¢ oraz
pozwala im na odptynigcie statkiem do Hiszpanii. W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o
odmiennos$ci Uprowadzenia z seraju wobec dwoch analizowanych oper pod wzgledem
wystepujacych w tym dziele bohaterow. Rola Baszy w operze jest rolg wylacznie
moéwiong (Sprechrolle)®. W wielu utworach Singspiel wystepuja tego typu postacie,
natomiast w wybranych do analizy wloskich dzietach: L elisir d’amore i Falstaffie nie

ma mowionych rol.

Fabuta Uprowadzenia z seraju pozwala nam dostrzec, iz nawet przed obliczem pot¢znego

wiadcy mitos¢ jest zdolna przechyli¢ szalg na swojg korzys¢.

3.2 Gaetano Donizetti — L elisir d’amore (Napéj milosny)

Zwyktly wiesniak imieniem Nemorino kocha si¢ w bogatej i1 $licznej wiascicielce
ziemskiej, Adinie. Niestety Nemorino jest niesmiaty, catkowicie pozbawiony odwagi;
nie wie w jaki sposob wyzna¢ Adinie mito$¢. Adina natomiast czyta wszystkim milosng
histori¢ Tristana, pragnacego zdoby¢ wzgledy zimnej Izoldy — czyta tez z intencja
rozpalenia w sercu zakochanego Nemorino wiary w szans¢ zdobycia mitosci.
Tymczasem do wioski w towarzystwie zotnierzy przybywa sierzant Belcore, ktory takze
pragnie zdoby¢ serce pigknej Adiny. Stajac naprzeciw nowego rywala, Nemorino traci

budzaca si¢ pewnos$¢ siebie.

% Sprechrolle — operowa rola wytacznie méwiona, niewykonujgca jakichkolwiek partii wokalnych.
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Do wioski przybywa wedrowny kupiec, znachor i oszust Dulcamara. Oferuje
mieszkancom leki ,,na wszystko” po niskiej cenie. Podchodzi do niego Nemorino z
zapytaniem, czy nie posiada wspomnianego w ksigzce eliksiru milo$ci. Dulcamara
ktamie i zapewnia, iz kazdy, kto wypije przygotowang przez niego miksturg¢ — L elisir
d‘amore (w istocie stabej jakos$ci francuskie wino) — zdobgdzie mito$¢. Nemorino wypija
eliksir, ale nie przynosi to efektu; ukochana Adina wpada w zlo$¢ i publicznie zarecza
si¢ z sierzantem Belcore. Nemorino, myslac ze by¢ moze dawka byla niewystarczajaca
kupuje od znachora calg butelke ,,napoju mitosnego”, a poniewaz nie posiada pieniedzy
do uiszczenia zaplaty za towar, obiecuje zaptaci¢ zoldem, ktory uzyska po wstapieniu do
armii. Adina wie o bdélu i1 uczuciu Nemorina, rOwnoczesnie w giebi serca tez zywi do
niego uczucia. Ostatecznie Adina ratuje z opresji nieszczgsnego Nemorina. Odkupuje od
Belcore kwit Nemorina na zacigg do wojska i uwalnia go, a nast¢pnie wyjawia
Nemorino swoje prawdziwe uczucia. Widzac sytuacje, nieukontentowany Belcore musi
rusza¢ w dalsza droge. Znachor Dulcamara osigga swoj cel 1 wyprzedaje caty zapas
rozstawionego ,,mitosnego napoju”. Zakonczenie opery jest pozytywne, poniewaz Adina

1 Nemorino zdobywaja swoje szczgscie.

Powyzsza historia zostata przeksztalcona w opere, a legenda mowi, iz Gaetano Donizetti
potrzebowal jedynie 8 dni na jej napisanie. Kompozytor nie mogt przypuszczaé, iz
wlasdnie to dzielo stanie si¢ jednym z najstawniejszych utworow klasyki operowej. Utwor

Donizettiego zapoczatkowat XIX-wieczny romantyzm w muzyce.

Jak juz wspomniano, narodziny idei romantyzmu byty Scisle powigzane z wybuchem
Rewolucji Francuskiej oraz nastgpujaca po niej likwidacja feudalizmu, jak 1 dziatalno$cia
ruchéw demokratycznych i narodowych. Pod pewnym wzgledem romantyzm byt
nastepstwem istotnych zmian spolecznych. Nowe idee doprowadzily do emancypacji
ludzkiego myslenia. W tym okresie uwaga spoleczna przeniosta si¢ z zycia dworu i
arystokratow na osoby zwyklych ludzi, tak wigc to wtedy doszlo do narodzin opery
komediowej, w ktorej tak wielka role przypisano postaciom reprezentujagcym nizsze

sfery.

Wriasnie w tym kontekscie dzieto Donizettiego, L'elisir d'amore, znalazto swoje miejsce

w historii opery, laczac romantyczne pragnienie mito$ci z ludzka codziennos$cia.

17



Arcydzieto Donizettiego stalo si¢ symbolem romantycznej muzyki operowej,

docenianym na catym $wiecie za pickno melodii, emocje i uniwersalnos¢ przekazu.

W L’elisir d’amore dwoje gldwnych bohaterow to zwykli, przeci¢tni ludzie, co jest
niezwykle interesujace dla publicznosci, ktora moze zada¢ sobie pytanie: czy taka
historia moze wydarzy¢ si¢ w moim zyciu? W rzeczywistos$ci, romantyzm kierowat
swoje ostrze przeciw feudalnemu porzadkowi spotecznemu i pokazywat, Ze opera moze
by¢ rownie interesujaca, kiedy czerpie z wydarzen zycia codziennego. Stad tez nacisk na
ekspresje¢ subiektywnych, indywidualnych emocji, czeste korzystanie z motywow
ludowych oraz 1faczenie poezji, literatury, dramatu 1 muzyki. To zblizenie do

codziennego zycia publicznosci spotkato si¢ z bardzo przychylnym odbiorem.

Podstawowg charakterystykg XIX-wiecznej opery jest $cista synteza literatury z muzyka,
potozenie nacisku na pigkno 1 plynnos¢ melodii, ekspresje wewnetrznych emocji oraz
tesknote za idealem. Poczatkowo Donizetti, pod wplywem idei romantyzmu, pisat opery
bazujace na tematyce zaczerpnigtej z romantycznej literatury autoréw takich jak np.:
Victor Hugo® czy Aleksander Dumas®’, ktére byty pelne ducha epoki i optymizmu.
Pozniejszy Falstaff Verdiego powstat z kolei na skutek inspiracji tworczoscig Williama
Szekspira. Verdi nadat skomplikowanej postaci Falstaffa bogactwo osobowosci, a
wizerunek muzyczny bohaterdw uczynil z opery niezwykle sugestywng sztuke. W celu
podkreslenia osobowosci bohaterow, kompozytor celowo wprowadzit do sztuki lekki i
radosny nastr6j. Mozna postawi¢ teze, ze Falstaff stanowi apogeum jego umiejetnosci

tworczyche,

% Victor Marie Hugo — przedstawiciel francuskiego Romantyzmu w literaturze, przywddca ruchu
literackiego aktywnych romantykéw na poczatku XIX wieku, jeden z najwybitniejszych francuskich
pisarzy.
37 XIX-wieczny francuski pisarz romantyczny, autor $wiatowego arcydzieta literackiego Hrabia Monte
Christo.
8 Falstaff” Verdiego blyszczy na deskach Wielkiego Teatru Narodowego, ,,Gazeta Kulturalna”,
04.12.2017.
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3.3 Giuseppe Verdi — Falstaff

Akcja opowiesci rozgrywa si¢ w latach 1399-1413, czyli w czasach
panowania w krola angielskiego Henryka IV. W $rodkowej Anglii znajduje si¢
miasteczko Windsor. Rycerz Falstaff rownocze$nie przekazuje Alice, zonie Forda,
oraz Pani Meg Page, zonic Page’a, listy mitosne. Alice, Meg, doktor Cajus, Fenton
oraz shudzy Falstaffa — Bardolo i Pistolo — nie sg w stanie tolerowac takiego
postepowania. Postanawiaja wspolnie przygotowa¢ zasadzke. Dwie kobiety
dwukrotnie falszywie informujg Falstaffa o checi spotkania i planuja, ze kiedy
zloczyfhca przyjdzie, pokazg wszystkim jego prawdziwe oblicze. ROwnoczesnie
zamierzaja poméoc Nannette, corce Alice, wyjs¢ za maz za Fentona i powstrzymacé

plany jej ojca dotyczace wydania jej za doktora Cajusa.

Para milosna w sztuce to Fenton i Nannetta. Fenton jest miodym szlachcicem,
natomiast Nannetta jest corka panstwa Ford, a jej posta¢ w oryginalnym tekscie jest
odpowiednikiem corki panstwa Page. Nannetta i Fenton sg w sobie zakochani. Rola
Nannetty osnuta jest na watku mitosci; dziewczyna ostatecznie przeciwstawia si¢ woli
ojca, odrzuca jego plany matrymonialne 1 wychodzi za maz za mezczyzne, ktoérego

prawdziwie kocha.

Na poczatku opery, w pierwszym akcie, pojawia si¢ duet mitosny ,,Torno all'assalto —
Torno alla gara” (Musz¢ si¢ odegra¢, musze¢ rywalizowaé¢ — tlum. wkl), ktory jest
wyznaniem mitosci corki Forda. W drugim akcie Nannetta rowniez nie pozostawia
swojemu ojcu ztudzen co do tego, kogo naprawde kocha. Swoim uporem dziewczyna

osigga zamierzony cel i szczgsliwie wychodzi za maz za Fentona.

Linia rozwoju dramatu jest tutaj zasadniczo zgodna z oryginalnym tekstem, ale zostala
uproszczona 1 przedstawiona bardziej klarownie. W utworze dostrzegamy tworcza
wyjatkowos¢ Verdiego, ktory rozpoczyna dzieto arig z komediowym refrenem, a pod
koniec odstania tajemnice radosnego usposobienia Falstaffa. Mozna by rzec, ze fuga

stanowi swego rodzaju motyw przewodni dla catej opery.

Falstaft wprowadza glowny temat: ,,caty $wiat to po prostu zart, czlowiek jest z natury
brzydkim charakterem”. Stowo ,,zart” oznacza nasmiewanie si¢ z samego siebie, jak i

satyre na cztowieka, natomiast termin ,,brzydki charakter”, réwnocze$nie z ukazaniem
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pierwotnej, wesolej i swobodnej natury opery, przedstawia kryjace si¢ w ich cieniu
niesmiertelne ludzkie emocje. Jest to kolejne echo gtéwnego tematu calej sztuki; autor w
swoim dziele zwyczajnie zazartowal sobie ze wszystkich. Odwazne wejscie w fuge
powoduje $cislejsze zlaczenie muzyki z dramatyzmem. W dziele zaprezentowane sg
najglebsze odczucia bohaterow, a posrod nich nie tylko pogon za radoscig oraz pewnos¢
siebie, lecz roéwniez poczucie straty z powodu uplywajacego czasu. Po raz pierwszy
Verdi stworzyl komedi¢, bedaca zartem 2z samego siebie. Swoje wieloletnie
doswiadczenie zwigzat z madroscia zyciowa, tworzac komedi¢ zdolng rywalizowaé z
klasycznymi dzietami Williama Szekspira. Punkt kulminacyjny dramatu znajduje si¢ w
zakonczeniu drugiego aktu, kiedy twarz Falstaffa wytania si¢ z brudnych fachmanow.
Tak jak przewidzial to sam Verdi, opera komiczna napisana dla wlasnej rozrywki
przynosi wszystkim prawdziwy $miech. Rownoczesnie dzielo to wywolalo wiele
dyskusji na temat unikalnego sposobu komponowania muzyki i estetyki muzycznej. Dla
przyktadu, w operze brakuje tradycyjnych wzorcow melodii umieszczanych przez
poprzednich kompozytoréw, wystepuje tu niewiele tradycyjnych wioskich arii, ktore
mozna wykonywa¢ niezaleznie, w oderwaniu od catego utworu. W ich miejsce pojawia
si¢ komiczny styl dialogowy z akompaniamentem orkiestry, wyrazny szczegdlnie
podczas wykonania fugi na zakonczenie opery. Byta to bezprecedensowa innowacja we

wioskiej operze, jak 1 zwienczenie kunsztu genialnego kompozytora.

Verdi w zakonczeniu opery umieszcza $miech wynikajacy z wiedzy i madros$ci, tworzac
najpickniejsze podsumowanie 1 podzigkowanie za swoje dlugie zycie 1 kariere
artystyczng. ,,Ten kto si¢ $mieje ostatni ten $§mieje si¢ najlepiej” — zdanie to thumaczy

sukces Falstaffa i w istocie dotyczy rowniez osoby kompozytora.

W trzech wyzej wymienionych operach glosom tenorowym powierzono nastepujace
postacie: hiszpanskiego szlachcica, zwyklego wiesniaka i mtodego szlachcica. Sa to
trzy calkowicie odmienne historie. Tylko poprzez uchwycenie zmian emocjonalnych
kazdego z bohateréw mozliwe jest odpowiednie zaprezentowanie ich osobowosci w
trakcie $piewu. Jesli spojrzymy na to z szerszej perspektywy, wszystkie trzy postacie
koncentruja si¢ wokol milosci. Natomiast tym, co je od siebie roézni, sa inna
tozsamos¢, doswiadczenia oraz catkowicie odmienne podejscie do wilasnych uczu¢ i

sposobu ich ekspresji. Z tego powodu konieczne jest precyzyjne uchwycenie rdéznic
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wystepujacych pomiedzy bohaterami, ktéore pozwoli na stworzenie wyraznego

wizerunku kazdej z nich.
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Rozdziatl IV: Analiza wybranych fragmentoéw oper w

aspekcie kreacji scenicznej i problematyki wokalnej

4.1 Analiza fragmentdw partii Belmonte z opery Die Entfiihrung aus
dem Serail

4.1.1 Analiza arii ,,Hier soll ich dich dann sehen, Konstanze” z opery
W.A. Mozarta Die Entfihrung aus dem Serail

Belmonte jest hiszpanskim szlachcicem, ktory poszukuje swojej ukochane;j
Konstancji, wzigtej w niewole. Jest niespokojny, zatroskany 1 niecierpliwi si¢, czy uda
si¢ ja odnalez¢ i uratowac. Historia rozpoczyna si¢ arig Belmonta ,,Hier soll ich dich
denn sehen”. Jest to bardzo trudna wokalnie aria. Glowng tonacjg jest C-dur,
obejmujaca preludium oraz dwie rownolegle frazy. Tak jak w przypadku innych arii
Mozarta, preludium tej arii bezposrednio wykorzystuje jej gldwny motyw muzyczny,
co shizy lepszej prezentacji partii wokalnej. Glos tenorowy wchodzi w 16. takcie
tematu preludium, a w poréwnaniu z nim w tej czesci glos tworzy glowng linie
melodyczng, podkreslajac wage glownego tematu. Tekst brzmi: Hier soll ich dich
dann sehen, Konstanze! dich mein Gliick! Las Himmel es geschehen! Gib mir die Ruh
zurtick. (Spotkam Ciebie tutaj, Konstancjo, szczescie mojego zycia! O Boze, blagam

Cig! Zwro¢ mi pokoj duszy — thum. wt.) (patrz przyktad nutowy nr 1)
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Przyktad nutowy nr 1

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na kierunek rozwoju melodii. Powinni$my
akcentowa¢ dzwigki zgodnie z logika metrum 3/8, wydhiza¢ samogloski przy akcencie,
podkresla¢ umieszczony w pierwszym wersie tekstu wyraz ,sehen” (zobaczylem,
spotkalem — thum. wtl), i stara¢ si¢ wyobrazi¢, ze zaraz ujrzymy swoja ukochang
Konstancje. W tym miejscu po pauzie nastgpuje skok o septym¢ z dominanty na
subdominantg. W akompaniamencie Mozart zapisat znak mf ($rednio mocno), ktory

shuizy wyrazeniu delikatno$ci, niepewnosci i tesknoty.

Nastepnie spiewamy: dich mein Gluck! (Ciebie, moje szczescie! — thum. wk.), wyraznie
wykonujac ozdobnik. To jakby budowanie obrazu szczesliwych chwil z Konstancja.
Lass Himmel es geschehen! Gib mir die Ruh zuriick (Nieba, niech si¢ stanie. Zwrd¢ mi
pokoj duszy — tlum. wtk). Tu melodia z piano przechodzi w forte, wciaz przebiegajac
wokot trzech dzwigkdw opada o sekunde. Nalezy zwrdci¢ uwage na wznoszaca i
opadajacg lini¢ melodyczng, by nastepnie zakonczy¢ na akordzie dominanty. (patrz

przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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gib  mir die Ruh’ zu - riick, gib mir.
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Nastepna fraza to Ich duldete der Leiden, O Liebe! allzuviel! (Zniostem tak duzo
cierpien! O mitosci! Zbyt wiele! — tlum. wl) Fraza jest wykonywana na dominujagcym
akordzie G-dur, co tworzy okreslony kontrast. Na poczatku frazy pojawia si¢ mocny
dzwiek prowadzacy, podkreslajacy wyraz duldete. Nast¢pnie przy pomocy odejscia od
tonacji obrazowany jest niepokoj. Nastepnie melodia zaczyna progresywnie opadac.
Uzyte pédltony powoduja powstanie lepszego efektu emocjonalnego. Dalej melodia
przebiega w rytmie pierwszej frazy, przy pomocy progresywnego wejscia w gore
dochodzi w tej czesci do punktu kulminacyjnego. W melodii stosuje si¢ skoki o sekste.
W warstwie emocjonalnej powstaje relacja zadawania pytan i odpowiedzi, tak wigc
konieczne jest uwypuklenie roznych nastrojow. Tekst w dwdch kolejnych czesciach jest
identyczny, melodia za pomoca repetycji oraz rozszerzen interwalowych stopniowo
wzmacnia nastrdj. Akompaniament, bazujac na akordach, wprowadza poéttony, tworzac
dramatyczny nastroj. W takcie 27 powstaje ekspresja emocji poprzez skoki o oktawe. W
zdaniu O Liebe allzuviel! osiggany jest emocjonalny punkt kulminacyjny w pierwszym
fragmencie. Podczas wykonania allzuviel w zakonczeniu nalezy zwrdci¢ uwage na

precyzyjnos¢ wykonania pottonéw wschodzacych przednutek oraz na ostatnig
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przednutke. W utworach Mozarta dzwick konczacy musi mie¢ warto$¢ zgodng z
metrum. Koniec musi by¢ precyzyjny, nie moze by¢ wydluzony; réwnocze$nie z
uwypukleniem akcentow, nalezy na czas zakonczy¢ trwanie nuty. Nie powinnismy
jednocze$nie dodawaé dwoch akcentéw. Fragment ostatecznie konczy si¢ na gldéwnym

akordzie tonacji. (patrz przyktad nutowy nr 3 i nr 4)

Przyktad nutowy nr 3
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Przyktad nutowy nr 4

Drugi fragment: Schenk mir dafiir nun Freuden, Und bringe mich ans Ziel. (Teraz jest
czas, aby ofiarowa¢ mi rados¢, aby zabra¢ mnie do mojego miejsca przeznaczenia —
tham. wt). Fragment ten mozemy podzieli¢ na dwie czesci; obie stanowig réwnolegle
frazy przebiegajace na bazie pierwotnej tonacji C-dur. Odmienne w poréwnaniu z
pierwszym fragmentem jest to, ze akompaniament dla wyrazu Freuden jest w mf, w
porownaniu z poprzednim nastrojem niecierpliwej, gorgczkowej checi ujrzenia
Konstancji, w tym miejscu bohater chciatby otrzymac¢ rados¢ 1 szczescie. Dalej melodia
posiada identyczny poczatek i odmienne zakonczenie w pordéwnaniu z poprzednim
fragmentem. W taktach 42-45 przedluzono warto$¢ nut (gl). W tym fragmencie nalezy
zwroci¢ uwage na kontrole nad oddechem, poniewaz tylko odpowiednie podparcie
umozliwi wykonanie crescendo. W takcie 47. przy pierwszym akordzie akompaniamentu
nastepuje powrdt do tempa. W tym miejscu akompaniament sklada si¢ z tamanych
akordow stymulujacych rozwo6j muzyki. Pod wzgledem nastroju nalezy w pehi
zaprezentowa pragnienie ponownego ujrzenia Konstancji — pragnienie szczgscia.
Postepujemy tak az to taktu 56., kiedy muzyka konczy si¢ na gldwnym akordzie.
Akompaniament dodaje jeszcze trzy takty, aby wzmodc odczucie zakonczenia, wiar¢ w

ponowne spotkanie Konstancji. (patrz przyktady nutowe nr 5 i nr 6)
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Przyktad nutowy nr 5

Przyktad nutowy nr 6

Mimo iz powyzsza aria jest krotka i skfada si¢ z dwoch czesci, to jej stopien trudnosci
jest bardzo wysoki. Konieczne jest zwrdcenie uwagi na kontrolg oddychania. W
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melodii oraz harmonii odczuwalny jest silny dramatyzm, stworzony poprzez
falowanie melodii. Kompozytor stosuje poltony oraz ozdobniki, zmiany w
akompaniamencie oraz tonacji itd., co powigksza efekt dramatyczny. Podczas $piewu
nalezy zwr6ci¢ uwage na zmiany w nastroju. W porownaniu z drugg arig, wymagana
jest tu racjonalna dystrybucja powietrza. Wazne jest, aby odpowiednio dostosowac
technike $piewu do wymogéw utworu, utrzymujac jednocze$nie emocjonalng
ekspresje, aby odda¢ dramatyczne napigcie zawarte w arii. Przemyslane podejscie do
artykulacji, dynamiki i tempa pozwoli na osiggni¢cie pelni emocjonalnego przekazu,

ktory Mozart zawart w swoim dziele.

Druga aria ,,Konstanze! dich wieder zu sehen - -O wie angstlich, o wie feurig” jest

stosunkowo dluga i umieszczona jest po ponownym spotkaniu Belmonta z Pedrillem.

4.1.2 Analiza arii ,,Konstanze! dich wieder zu sehen - -O wie
angstlich, o wie feurig”

Aria ta kojarzona jest czg¢sto z postacig tenora Valentina Adambergera.
Adamberger byt niemieckim tenorem, ktérego glos cechowata niezwykta stodycz —
dolce, legato, zwicztos¢ i precyzja. Pozwolito mu to zdoby¢ wielkg popularnosé i
wysokie uznanie publiczno$ci. Z tego powodu Mozart, jak i inni kompozytorzy pisali
utwory specjalnie dla niego. 26 wrzesnia 1781 roku w liscie do ojca Mozart dokonat

nadzwyczaj precyzyjnego opisu glosu Adambergera:

Let me now turn to Belmonte’s aria in A major, ,,O wie dngstlich, o wie feurig”.
Would you like to know how | have expressed it — and even indicated his throbbing
heart? By the two violins playing in octaves. This is the favourite aria of all who have

heard it, and it is mine also. | wrote it expressly to suit Adamberger ‘s voice.
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You see the trembling, the faltering, you see how his throbbing breast begins to swell;
this | have expressed by a crescendo. You hear the whispering and the sighing —
which I have indicated by the first violins with mutes and a flute playing in unison®°.

(Teraz chciatbym zwrocié uwage na arie Belmontego w tonacji A-dur: ,, O wie dngstlich,
o wie feurig”. Czy chciatbys wiedzied, jak jq wyrazitem — i nawet wskazatem jego drzgce
serce? Zrobilem to poprzez dwoje skrzypiec grajgcych w oktawach. To ulubiona aria
wszystkich, ktorzy jg styszeli, a takie moja. Napisalem jq specjalnie, aby pasowata do

glosu Adambergera.

Widzisz drzenie, chwianie sig, widzisz, jak jego drzqca piers zaczyna sie pecznie¢ — CO
wyrazitem za pomocq crescendo. Slyszysz szeptanie i westchnienia — co zaznaczyltem

przez pierwsze skrzypce z ttumikami oraz flet grajgcy unisono. — thum. wt.)

To przedstawienie emocji 1 nastroju w arii Belmonte jest doskonatym przyktadem
umiejetnosci Mozarta w komponowaniu muzyki, ktora $ciSle wspotgra z librettem 1
rozwojem scenicznych wizerunkéw postaci. Dzigki takim technikom, jak crescendo,
skrzypce z thumikami czy flet grajacy unisono, Mozartowi udato si¢ odda¢ uczucia

drzenia, niepokoju 1 czutosci ptynace z serca Belmonte.

Z listu Mozarta dowiadujemy sie, iz gldwng tonacjg arii jest A-dur i ze skfada si¢ ona z
szesciu fragmentow. Rozpoczyna ja recytatyw?® Konstanze! dich wieder zu sehen, gdzie
Mozart umiescit oznaczenie sotto voce (Konstancjo, Konstancjo! Ciebie ponownie
ujrze¢ — thum. wt.). Akompaniament jest niesiony przez dlugie dzwieki, ktore dwukrotnie
imituja melodie partii wokalnej. W ten sposob powstaje efekt echa. Ten wprowadzajacy
recytatyw ustanawia delikatng atmosfer¢ petng emocji i1 tesknoty. Poprzez uzywanie
techniki sotto voce, czyli $piewu delikatniejszego i tagodniejszego, Mozart chciat
wyrazi¢ delikatno$¢ wuczu¢ Belmonte wzgledem Konstancji. Dhgie dzwigki

instrumentow 1 efekt echa dodaja glebi tej scenie, przedstawiajac rdwnoczesnie uczucie

39 Dommer, Arrey von; Adamberger, Valentin, Allgemeine Deutsche Biographie (ADB), Duncker &

Humblot, Leipzig 1875, s. 46.

40 Termin ,,recytatyw” dotyczy piesni wykonywanej w swobodnym tempie, ktorej $piew przypomina

recytacj¢ umieszczang m.in. w operze, oratorium czy kantacie. Jej melodia i rytm opieraja si¢ na naturalnej

dynamice j¢zyka, budujac proste recytacje czy deklamacje; innymi stowy, jest to mowa za pomoca $piewu.
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wewnetrznego wzruszenia i niepokoju gldéwnego bohatera w oczekiwaniu na ponowne

spotkanie z ukochang. (patrz przyktad nutowy nr 7)

Przyktad nutowy nr 7
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Poczatek arii, na stowach ,,O wie édngstlich, o wie feurig” (O jak peten obaw, o jak
podekscytowany — thum. wl) za pomoca zmian dynamiki — piano/forte, jako kontrastu,
nalezy zobrazowac nastrdj podekscytowania i nerwowosci. Dalej w frazie na teksScie
Klopft mein liebevolles Herz! (Bije moje serce wypetnione mitoscig tlum. wt.) , melodia,
poprzez zastosowanie Osemek z pauza oraz szesnastek z pauza, wylamuje si¢ z
pierwotnego rytmu, za§ celem tego zabiegu jest wytworzenie odczucia wypetnionego
ekscytacjag zdenerwowanego 1 szybko bijacego serca. Dalej nast¢puje wzmocnienie
dramaturgii muzyki poprzez wznoszenie melodii. Podczas $piewu nie tylko nalezy
zmieni¢ dynamike ze stabej na mocng, nalezy tez wyraznie artykulowac logiczny akcent
przy uwzglednieniu legato. W kwestii budowy nastroju konieczne jest uwypuklenie
bijacego serca bohatera, majacego spotyka¢ swoja ukochang Konstancj¢. Nalezy tez

zwroci¢ uwage na wyraz liebevolles, podwojne spolgloski musza byé wykonane
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wyraznie. Istotng informacja, dotyczaca wymowy jest fakt, ze w moéwionym jezyku
niemieckim podwojne spolgloski oznaczaja skrocenie 1 otwarcie samogloski
wystepujacej przed oraz, ze podwojnej spotgloski nie wykonujemy tak jak w jezyku
wloskim — zatrzymujac si¢ na podwdjnej. W $piewie natomiast stosujemy sposob
wymawiania jak w jezyku wiloskim. Na wystepujacych koloraturach w taktach 14-15
nalezy utrzymac¢ poczucie kierunku. Precyzja wykonania koloratur zaktada $piewanie ich

selektywnie, ale legato. (patrz przyktad nutowy nr 8)

Przyktad nutowy nr 8
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Drugi fragment arii zaczyna si¢ od stow Und des Wiedersehens Zahre lohnt der
Trennung bangen Schmerz (Lzy rado$ci z ponownego spotkania wynagradzaja bol
rozstania — thum. wiasne). W taktach 19-20 szesnastki sg tukowane, ale nalezy
zwréci¢ uwage, by tukowanie nie spowodowato zbyt rozdzielnego wykonywania
legowanych dwdjek, co zaburzy ptynnos$¢ linii melodycznej. W takcie 21. sa dwie
Osemki, ktore podkreslaja wyraz Z&hre, oznaczajacy ,tzy”. Jednak w zakonczeniu,
stowo Schmerz jest wykonywane jako ¢wierénuta. Nalezy je zakonczy¢ zgodnie z
warto$cig nuty. Wykonanie powinno by¢ klarowne i wyrazne, bez niepotrzebnego
przedluzania dzwigku. W ten sposob artykulacja stowa bedzie odpowiednia, a jego

wymowa bedzie czytelna dla shuchaczy.
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W czgsci Lohnt der Trennung bangen Schmerz w taktach 25. i 26. mamy do czynienia z
wznoszaca sekundowo melodia, tworzaca wzrastajace napigcie. W kolejnych dwoch
taktach (27. i 28.), dzwigki w basie poruszajg si¢ w gorg chromatycznie. Struktura tej
czesci przypomina barokowy ' schemat Bar form #?, ktory charakteryzuje sie
powtarzalno$cig oraz kontrastem migdzy réznymi glosami. Chociaz ta aria nie jest
barokowa, to jednak Mozart moégl czerpaé inspiracje z wczesniejszych stylow
muzycznych, 1aczac je z wlasnymi innowacjami i wyrafinowanym jezykiem

muzycznym. (patrz przyklad nutowy nr 9)

41 Nazwa okresu w sztuce w XVIl-wiecznej Europie.

42 Znana rowniez jako ,,forma dwuczesciowa”, jest jedng z form muzycznych okresu baroku. Utwor
napisany w formie dwuczesciowej sktada si¢ zazwyczaj z dwoch jednakowo zbudowanych i waznych
czescl, z ktorych kazda jest powtarzana.
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Przyktad nutowy nr 9
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Trzecia fraza, Schon zittr' ich und wanke, schon zag' ich und schwanke (Juz drz¢ i
chwieje si¢, juz wzdrygam si¢ 1 stabng — thum. wk) wykorzystuje gldowny temat z
pierwszego fragmentu (takty 5-18) jako swoja podstawe. W tej czesci staccato stuzy do
przelamania pierwotnego rytmu, a kontrast miedzy stabymi i mocnymi znakami

dynamiki pomaga odda¢ emocje wyrazone w tekscie. W ten sposodb emocje postaci sg
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przedstawione w sposob progresywny i rosngcy, ukazujac stopniowy wzrost napigcia i
niepokoju. Es hebt sich die schwellende Brust (Moje serce rosnie, cigzko mi uspokoi¢
oddech — thum. wl) — ten sam tekst jest powtarzany, a melodia od 33. taktu wznosi si¢
sekwencja, nastepnie nastgpuje przeskok i kolejna sekwencja. Muzyka jest niesiona
stopniowo rosngca i zwartg strukturg akompaniamentu, osiggajac najwyzszy punkt w

takcie 39.

Nastepnie w akompaniamencie pojawiajg si¢ partie solowe na flet i skrzypce. Ist das ihr
Lispeln? Es wird mir so bange; War das ihr Seufzen? Es gliht mir die Wange (Czyzby to
byt jej szepczacy, stabo slyszalny glos? Sprawia, ze wstrzymuje oddech; czy to jej
westchnienie? Sprawia, ze moje policzki si¢ rozpalaja — thum. wt). Z tekstu widzimy
gorace pragnienie Belmonta spotkania z Konstancjg 1 jego niecierpliwos¢. Po takcie 45.
wkraczamy w solowg czg$¢ instrumentalng, co prowadzi do powtorzenia, stanowigcego
kontrast z poprzednia kadencja instrumentalng. Jednak harmonia pozostaje

niezmieniona.

Nastepniec w zdaniu Tauscht mich die Liebe, war es ein Traum? te dwa pytania sg
powtarzane trzykrotnie, a fraza zmienia swdj wydzwigk 1 nastrdj ulega transformacji.

(patrz przyktad nutowy nr 10)
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Przyktad nutowy nr 10
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W takcie 85. tekst pozostaje identyczny, melodia jest wzbogacana na dotychczasowej
podstawie. W trakcie $piewu nalezy podkresli¢ punktowany rytm 1 krotka nute na 32-ce.

(patrz przyktad nutowy nr 11)

Przyktad nutowy nr 11
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Dalej w taktach 88-90 melodia opiera si¢ na spojnych liniach, podkreslany jest kontrast

wzgledem poprzedniej frazy. (patrz przyktad nutowy nr 12)

Przyktad nutowy nr 12
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Na samym koncu wykonujemy solo w wysokim rejestrze od # F do A; jest to motyw

czesto uzywany przez Mozarta w trakcie pisania arii. (patrz przyktad nr 13; takt 104 1

106)
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Przyktad nutowy nr 13
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Patrzac na cala ari¢ widzimy, ze kompozytor oprécz licznych powtdrzen i sekwencji
stosuje rowniez uktad Bar form a + a + b. Pierwszy fragment (takty 5-18) jest
powtarzany, co podkresla, jak mocno w tym momencie bije serce Belmonta.
Powtdrzenia shuza tez dramaturgii utworu i1 zobrazowania niepokoju bohatera. Sa tez

wyrazem rados$ci 1 oczekiwania na spotkanie z ukochang.
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4.1.3 Analiza arii ,,Wenn der Freude Trinen fliessen”

Aria, ktéorag wykonuje Belmonte, opowiada o spotkaniu z jego upragniong
Konstancja 1 musi wyraza¢ rado$¢ z tego ponownego spotkania oraz trwala,

niezachwiang milos¢.

Aria utrzymana jest w tonacji b-moll, a preludium skfada si¢ z taktow 1-9. Poczatek
utworu oparty jest na glownym temacie opery, ktory sktada si¢ z dwoch czgsci po cztery
takty. Melodia zaczyna si¢ delikatnie, a wysoki gtos rozwija glowny temat, podczas gdy
temat zbudowany z famanych akordow tworzy tto. W szesciu pierwszych taktach bas
wykonuje gtowne dzwieki oparte na dominancie, a nast¢pnie powstaja akordy blokowe.
Kolejne dwa takty przebiegaja liniowo, przygotowujac stuchaczy do wejscia gtdéwnego

tematu.

Cze$¢ pierwsza, fragment A (takty 10-19). W pierwszej frazie arii Wenn der Freude
Tranen fliessen (Kiedy roni¢ tzy radosci — thum. wk) melodia rozpoczyna si¢
delikatnie, podwojnym wykonaniem nuty d. Po wySpiewaniu stowa Freude (rados¢)
ponownie pojawia si¢ zejScie o potton, ktore przechodzi w legato na stowie Tranen
(fzy). Melodia, poprzez falujacg lini¢ zobrazowana wznoszeniem i1 opadaniem, W
pelni oddaje uczucie szczgscia ponownie spotykajacych si¢ zakochanych, ktorzy z
radosci ronig 1zy. Po wykonaniu wyrazu Freude (rado$¢) ponownie na stowie Tranen
(Izy) pojawia si¢ zejScie o potton na trzech zlegatowanych nutach, z oddzieleniem

ostatniej sylaby ,,nen”. (patrz przykiad nutowy nr 14)
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Przyktad nutowy nr 14
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Podobnie jak w pierwszej frazie, w drugiej, Von den Wangen sie zu kussen (catujac (1zy)
z policzkdw — thum. wt.), na poczatku na stowach Wangen (policzki) i Sie (wskazanie na
Konstancj¢) zastosowana jest podobny schemat jak na stowie , Trdnen”. Jednak
konieczne jest odpowiednie podkreslenie zmian, ktore zachodza, aby odda¢ zmieniajacy

si¢ nastroj Belmonta. (patrz przyktad nutowy nr 15)

Przyktad nutowy nr 15
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Fragment B (takty 20-32). Melodia tematu wywodzi si¢ z motywu muzycznego
utworzonego przez gorng tercje homofonicznych powtorzen fragmentu A. Zdanie: Ach
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Konstanze! dich zu sehen, Ach Konstanze! (Ach Konstancjo, Ciebie zobaczy¢ —tlum. wt.)
wyraza emocje zwigzane z ponownym spotkaniem Konstancji, stymulujac silniejsze niz
za pierwszym razem uczucie radosci. Zdanie przebiega w kierunku wyrazu sehen, a
struktura akompaniamentu jest bardziej zlozona niz w przypadku poprzedniego
fragmentu, co shizy dramaturgii arii. Takty 23-26 to fraza Dich voll Wonne,voll
Entziicken an mein treues Herz zu dricken (Ciebie peten blogosci i zachwytu,
przygarna¢ do mojego wiernego serca — ttum. wlasne), muzyka rozwija si¢ bezposrednio
na bazie gléwnego tematu. W tym fragmencie nalezy uwaza¢ na podwojne spétgltoski w
wyrazie ,,Wonne”, a nastgpniec na spolgloski wyrazow ,,Herz zu”. Konieczne jest

wyrazne zaspiewanie dwoch spotglosek ,,z”. (patrz przyktad nutowy nr 16)

Przyktad nutowy nr 16
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Dalej, w taktach 27-34, pada zdanie: Lohnt firwahr nicht Krosus Pracht! (Nawet skarby
krezusa nie zaspokojg — thum. wk“®). Zdanie to jest powtarzane czterokrotnie, a za
pierwszym razem melodia z pomocg pauz nadaje muzyce wigksze tempo. W drugim i
trzecim powtorzeniu tworzg si¢ kontrasty poprzez schodzacy kierunek melodii. Podczas
ostatniego powtdrzenia dzwigki melodii stopniowo wznosza si¢, pojawia si¢ skok o
oktawe, po czym konczy si¢ na gldownym akordzie tonacji F-dur, ktory jest jednoczesnie
dominujaca tonacjag. W tym momencie ukazane jest silne przekonanie Belmonta w
niezachwiang mito$¢ oraz wiara, ze zadne wydarzenie nie jest w stanie przeszkodzi¢ ich

mitosnej determinacji. (patrz przyktad nutowy nr 17)

Przyktad nutowy nr 17
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Takty 33-42 sg identyczne z fragmentem A. Po takcie 43 glowny motyw fragmentu jest

wykonywany przez akompaniament, a w taktach 45-47 melodia jest rozwijana na bazie

43 Krezus — ostatni krol Lydii, starozytnego pafistwa w Azji Mniejszej.
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glownego tematu; jest to bardzo zwigzty moment muzyczny. Podczas wykonywania
dwoch wyrazow Wonne (btogos¢) i Entziicken (zachwyt) nalezy szczegdlnie podkresli¢
intencje. W akompaniamencie znakiem muzycznym jest ,.sfp” (sforzando piano —
wykonanie nuty z nagltym spadkiem glo$nosci), tak wigc wykonywana melodia powinna
by¢ wykonana w takiej samej dynamice jak akompaniament. Po takcie 46. nalezy
stopniowo wzmacnia¢ $piewane frazy oraz zaznacza¢ ich wznoszacy kierunek, by

ostatecznie opada¢ na wyrazie driicken (przytuli¢). (patrz przyktad nutowy nr 18)

Przyktad nutowy nr 18
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Nastgpnie wchodzimy w kadencje. Parti¢ wokalng wykonujemy w wysokim rejestrze,
gdzie cztery nuty tworza jedng grupe, a pierwszy dzwigk kazdej grupy jest akcentowany,
co nadaje lepsze odczucie kierunku. Melodia stopniowo opada, ostatecznie konczac si¢
na glownym akordzie. Kadencja w zakonczeniu tworzy nastréj dwojga ludzi

owladnigtych mitoscia. (patrz przyktad nutowy nr 19)
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Przyktad nutowy nr 19
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Cze$¢ druga (takty 54—110) sktada si¢ z dwoch przeciwstawnych fragmentow. Takty 54—
65 stanowig preludium drugiej cze$ci. Muzyka zmienia tempo na allegretto, a metrum z
2/2 przechodzi na 3/4; cato$¢ staje si¢ podobna do stylu walca, totez podczas wykonania
nalezy zwrdci¢ uwage na elegancje frazy w polaczeniu z entuzjazmem, wynikajagcym z
tekstu: Dass wir uns niemals wiederfinden! So dirfen wir nicht erst empfinden, welchen
Schmerz die Trennung macht (Ze nigdy si¢ nie znajdziemy! To nigdy nie powinni$my
odczuwac, jaki bolu, jaki czyni nam rozstanie — thum. wi) w tym fragmencie metru 3/4
nie moze powodowa¢ wybijania kazdej wartosci. Nalezy si¢ oprze¢ na pierwszej i
zadbac¢ o spojnos¢ linii melodycznej. W zdaniu nalezy zaakcentowaé gldwne wyrazy:
wiederfinden, empfinden, macht. Akcenty powinny by¢ logiczne, co wigcej dzwigk
konczacy kazde zdanie musi by¢ wykonywany na czas zgodnie z uderzeniem. Nie nalezy

wydhiza¢ dzwigkow. (patrz przyklad nutowy nr 20 i nr 21)

45



Przyktad nutowy nr 20
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W taktach 77-78 akompaniament fortepianu nasladuje partie wokalng z dwodch
poprzednich taktow. Shuzy to jako czg$¢ przejsciowa, wprowadzajaca pozniejszy motyw.
W taktach 80-87 w melodii wystepuja duze fluktuacje wykraczajace poza none, ponadto
linia melodii przebiega sinusoidalnie. Struktur¢ akompaniamentu budujg akordy
blokowe, za$§ synkopy rozbijaja pierwotny rytm. W takcie 88. rozpoczyna si¢
rozszerzanie frazy, gdzie cztery dzwigki melodii jako grupa schodzaca, wykonywane jest
jako sekwencja. W tym miejscu podkreslany jest wyraz Schmerz (bél), ponadto w
akompaniamencie umieszczony jest znak muzyczny ,sfp” (sforzando piano).
Akompaniament o strukturze akordow blokowych konczy si¢ na gtownym akordzie. W
takcie 95. rozpoczyna si¢ motyw muzyczny inicjowany przez dwa wschodzace poéitony;
jest on wykonywany cztery razy za pomoca schodzacej sekwencji. W tym miejscu
nalezy uwazaé, aby akcentowanie bylo wykonywane zgodnie z logika metrum 3/4 i
umieszczane na pierwszym uderzeniu w takcie. Nie mozna ich umieszcza¢ na ostatniej
wartosci, poniewaz spowoduje to transakcentacj¢. Po takcie nr 100 melodia zaczyna si¢
wznosi¢. To bardzo trudny wokalnie fragment. Nalezy utrzyma¢ wznoszenie frazy, a
jednoczesnie, przy doskonatym podparciu, lekkos¢ wykonania. Technicznie dla tenorow

stanowi to nie lada wyzwanie. Po zakonczeniu partii wokalnej akompaniament dokonuje
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uzupelienia i1 konczy na tonice. Aria stawia bardzo wysokie wymagania wobec
$piewakow. Utrzymanie wysokiej pozycji, prowadzenie legato dzwiekéw, koniecznosé
podparcia wysokich dzwigkow, a jednoczes$nie dbato$¢ o lini¢ i zmieniajace si¢ uczucia
jest znakomitym sprawdzianem dla tenorow. Aria zawiera w sobie zaréwno fragmenty
liryczne, ale tez i bardziej intensywne dramatycznie, szczego6lnie w miejscach nadziei i

rados$ci. (patrz przyktad nutowy nr 21)

Przyktad nutowy nr 21
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4.1.4 Analiza arii ,,Ich baue ganz auf deine Stirke”

Aria ta posiada strukture sonaty **, tak wiec sklada sie z ekspozycji
(Exposition), przetworzenia (Development) oraz repryzy (Recapitulation), a
utrzymana jest w tonacji Es-dur. Ekspozycja (takty 1-67) sklada si¢ z trzech

fragmentoéw, rozwija si¢ od toniki do dominanty.

Preludium (takty 1-20) uzywa gldwnego tematu z fragmentu A (takty 21-34). Mozna
podzieli¢ je na cztery czeSci: 4+4+6+6. W pierwszych czterech taktach melodia
opada, podkreslajac tonike 1 dominante, ktdéra powraca na bazie gtéwnego akordu. W
taktach 5-8 akompaniament nabiera gestosci brzmienia w oktawie, a melodia faluje,
powracajac w wysokim rejestrze dzwickow. Zastosowany jest rownolegty przebieg o
tercje, ktory wzbogaca efekt glosnosci, rytm stopniowo gestnieje. W taktach 9-14
gldéwnym elementem sg akordy filarowe, a rozwo6j muzyki opiera si¢ na powtarzaniu
homofondw. W ostatnich szeSciu taktach melodia ulega wzmocnieniu na bazie
powtarzania si¢ homofonéw. Catos$¢ tematu preludium sktada si¢ z rownolegtych
tercji, a konczy si¢ na gtdwnym akordzie, wprowadzajac w ten sposob gldéwng czesc.

(patrz przyktad nutowy nr 22)

44 Sonata to forma muzyczna spopularyzowana w okresie klasycyzmu; sklada si¢ gtéwnie z trzech czesei:
ekspozycji, przetworzenia i repryzy.
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Przyktad nutowy nr 22
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Fragment A (takty 21-34). Pierwsza fraza — Ich baue ganz auf deine Starke,Vertrau' o
Liebe! deiner Macht! (Buduje na twojej sile, zaufaniu, o mitosci, na twojej mocy! — thum.
wt.). Melodia podzielona na dwie czeéci. Pierwsza z nich skfada si¢ z czterech taktow
(21-24), a akompaniament jest zbudowany z akordow blokowych. W tekscie akcent
musi pada¢ na wyraz Starke (,,sita”). Nast¢pnie fraza przedstawia, ze Zzrodlem sity jest
mito$¢. Zaakcentowanie wyrazu Starke jest wyrazem przekonania, ze mito$é zwyciezy
kazda przeszkodg. W drugiej czesci (takty 25-27) akompaniament przechodzi w akordy
famane, budujac kontrast z poprzednig czescia. Melodia zbudowana jest na falujaco-
wznoszacym 1 opadajacym przebiegu. Nalezy dostosowa¢ dynamike do wyznaczonej
linii melodycznej. Trzeba podkreslic dwa stowa: Liebe (mito$¢) oraz Macht (moc), ktore
pozwola wyrazi¢ emocje, ze sita mitosci spetni pragnienia. W drugiej frazie (takty 27—
34) nastepuje wydhuzenie rytmu przez kropke. Spiewajac 0 Liebe wchodzimy na g

(pierwszy dzwiek kryty dla tenora; bardzo istotnym jest bezprogowe przejscie pomigdzy
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dzwigkami), nastgpnie melodia opada. Po tym dodane sg dwa takty jako tacznik—

wchodzg delikatnie — z homofonicznym powtorzeniem i kontynuujac fraze muzyczna.

(patrz przyktad nutowy nr 23)
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Fragment B (takty 34-44) zbudowany jest z dwoch fraz: Denn, ach! was wurden nicht
fir Werke schon oft durch dich zu Stand gebracht! (Poniewaz, ach! C6z za dzieta nie
zostaly, z twoim motywem, dokonane— tlum. wt). Pierwsza fraza wskazuje na
akcentowany wyraz Werke. Akompaniament zbudowany jest z oktawowych akorddw.
Druga fraza moze by¢ podzielona na dwa zdania, ktore pozostaja w zmiennym i
powtarzajacym si¢ zwigzku. Zaczynaja si¢ delikatnie, aby po skoku o kwint¢ dokonaé
odwrotu, glos w basie powtarza dzwigk. Zakonczenie nastepuje na akordzie dominanty,
wprowadzajac kolejny fragment, ktéry pod wzgledem tonacji stanowi przejscie. W
muzyce jest to ponowne wyrazenie pogladu, iz wszystkie sprawy, ktore utknety w
martwym punkcie, moga ruszy¢ do przodu dzigki sile mitosci. (patrz przyktad nutowy nr
24)
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Przyktad nutowy nr 24
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Fragment C (takty 45-67) sklada si¢ z dwoch czeséci, Was aller Welt unmdglich scheint,
wird durch die Liebe doch vereint (Rzeczy, ktore ludzie uwazajg za niemozliwe do
wykonania, s3 mozliwe dzigki mitosci — tlhum. wl). Poczatek to sze$¢ taktow
sktadajacych si¢ z dwoch powtarzajacych si¢ zdan. Takt 45. stanowi instrumentalny
facznik taczacy dwa fragmenty. Muzyka wchodzi delikatnie, nastepuja wznoszace i
opadajagce skoki o oktawe, akompaniament za pomocg synkopowanych akordow
przelamuje pierwotny rytm. W wymowie nalezy zwrdci¢ uwag¢ na precyzyjne
wyartykutlowanie koncowych spoélgtosek w wyrazach scheint oraz vereint. Drugi
fragment mozemy rozbi¢ na dwie cz¢sci, cztery pierwsze takty (51-54) stanowig jedng
grupe. Po powtdrzeniu homofondéw nastepuje stopniowe zejscie, a w otwarciu
zastosowanie podobnego rytmu z synkopa powoduje przetamuje pierwotnego metrum.
Zdanie Wird durch die Liebe (poprzez mitos¢ — thum. wt.) pod wzglgdem artykulacyjny
wykonujemy legato. W nastepnym zdaniu, durch die Liebe doch vereint (poprzez mito$é
jednak zjednoczeni — tlum. wt.) za pomocg powtarzania homofonéw i réznicy w rytmie
wobec poprzedniej synkopy zwigkszamy ptynnos$¢ muzyki. Dalej w drugiej czgsci (takty
55-67) powtarzamy relacje z poprzednia czgscig w schemacie — identyczny poczatek,
inne zakonczenie. W takcie 58. rozpoczynamy rozszerzenie frazy za pomoca kadencji,
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co wzbogaca dramaturgic muzyki. W taktach 58 i 59 kadencja jest podobna, w muzyce
musimy dokona¢ zmian dynamiki ze stabej na silng. Kadencja po takcie 60. powinna
uwypukla¢ akcenty oraz kierunek melodii, szczegdlnie w taktach 60. i1 62., dzielimy ja na
cztery grupy, w kazdej z nich akcentujemy pierwszy dzwigk. Wraz z legato konieczne
jednak jest uwypuklenie akcentow. Wznoszace fragmenty musza by¢ progresywnie
przetwarzane. Stopniowe zmiany dynamiki ze slabej na silng odzwierciedlaja, iz
pragnienie czynu jest nieustannie rozwijane. W nast¢pujacych po kadencji taktach 6467
w muzyce caly czas odczuwalny jest nastréj mitosnej determinacji. (patrz przyktad

nutowy nr 25)

Przyktad nutowy nr 25
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Przetworzenie (Development) (takty 68-98) skfada si¢ z Iacznika oraz dwoch

fragmentow.

Lacznik (takty 68-78) (przyktady nutowe nr 23 i nr 24): w akompaniamencie gtowna
cze$¢ tematu pochodzi z preludium, umieszczona jest po kadencji z ekspozycji
(Exposition), funkcjonuje jako jej facznik z przetworzeniem (Development).
Akompaniament sktada si¢ glownie z ktadzionych akordowych brzmien, a konczy si¢ na

glownym akordzie, co stanowi dobre wprowadzenie dla dalszej czesci.

Przetworzenie — fragment D (takty 79-86) jest zbudowane jest z dwoch rownoleglych

fraz, tekst zostaje powtdrzony.

Pierwsza fraza (takty 79-82) skfada si¢ z dwoch zdan 2+2. W pierwszych dwoch taktach
melodia jest delikatna, a tamane akordy stopniowo wchodza w wysoki rejestr, po czym

zaczynaja opadac¢. Dwa kolejne takty sg identyczne z poprzednimi dwoma. Przy pomocy
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syntezy wznoszenia chromatycznego (o poltony) oraz skokéw wzmocnieniu ulega
dramaturgia muzyki. Pierwsza fraza jest wykonywana glosem. Druga fraza (takty 83—86)

jest wykonywana przez fortepian, co buduje efekt echa.(patrz przyktad nutowy nr 26)

Przyktad nutowy nr 26
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Fragment E (takty 87-98) ma strukture czteroczesciows: 2 + 2 +2 + 6. Te cztery czesci
zaczynaja si¢ delikatnie, dalej przebiegaja z duzym skokiem, po ktorym nastgpuje zejscie
w dot 1 powr6t. Strukture akompaniamentu tworzg tamane akordy, ktore stymuluja
rozwolj muzyki. Jako ze wystepuja cztery czesci, to pod wzgledem muzycznym powstaje
odczucie spojnosci; nie wolno zatrzymac¢ si¢ w zadnym momencie, emocje nalezy
przekazywaé¢ od poczatku do konca. Warte podkreslenia jest to, iz w czwartej czesci
(takty 93-98) w muzyce po zejsciu i wykonaniu powrotu pojawia si¢ dlugi na 5 taktow
dzwiek, ktory jest zapowiedzig zjednoczenia w milo§ci na bardzo dlugo.
Akompaniament sktada si¢ z homofonicznych powtdérzen w tercjach i progresjach

basowych, ktdéry konczy sie na akordzie, ktory jest dominantg gldwnej tonacji.

Po dominancie nastepuje zakonczenie fermata, co stanowi przygotowanie dla repryzy.

(patrz przyktad nutowy nr 27)
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Przyktad nutowy nr 27
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Repryza (Recapitulation) (takty 99-164) sklada si¢ z trzech fragmentow.
Fragment Al (takty 99-112) jest jakby powt6rzeniem pierwotnego fragmentu A.

Fragment F (takty 113-135) jest zmodyfikowang prezentacja fragmentu B. Tekst jest
identyczny jak we fragmencie B, jednak w melodii zachodzg wyrazne zmiany. Ten
fragment mozemy podzieli¢ na dwie czgsci. Czg$¢ pierwsza (takty 113-118) rozwija
si¢ gldwnie jako progresywny powrdt w dot po wykonanym skoku. Na poczatku
podkreslamy Denn, ach! (Poniewaz, ach!) W nastroju odpowiednio wprowadzamy
melodie. Cze$¢ druga (takty 119-135) po wykonaniu powtdrzenia homofonow
przebiega pottonami w goére. Akompaniament sktada si¢ przede wszystkim z
akordéw. Nastepnie, za pomocg upigkszenia schodzacymi — tamanymi akordami,
muzyka ponownie zaczyna si¢ progresywnie wznosi¢, zdazajac do kadencji. (patrz
przyktad nutowy nr 28) Po takcie 129. partia wokalna obfituje w wysokie dzwigki.
Podczas ich wykonywania nalezy upewni¢ si¢, iz krtan znajduje si¢ na niskiej
pozycji. Trzeba dobrze zaplanowa¢ dobieranie oddechu, przy jednoczesnym niskim
podparciu. W kadencji powinniSmy uwazac na akcenty, ktorych podkreslenie nadaje

catosci lepsze wyczucie kierunku. (patrz przyktad nutowy nr 28)
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Przyktad nutowy nr 28
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W taktach 129-131 trzy nuty tworza grupe, zdanie sklada si¢ z dwoch grup, stopniowo
si¢ wznosi. Za pomoca zmiany dynamiki z silnej na staba w kazdej z grup tych trzech
taktow powstaje odczucie zadawania pytania i odpowiedzi, na koniec za pomoca

schodzacej sekwencji w artykulacji legato wyrazona jest pewno$¢, iz mito§¢ pomaga
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przezwyciezy¢ wszelkie przeciwnosci losu, co znakomicie wpisuje si¢ w mysli

Belmonta. (patrz przyktad nutowy nr 29)

Przyktad nutowy nr 29
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Fragment C1 (takty 137-164) jest zmodyfikowanym fragmentem C z ekspozyciji,
przebiega w gldwnej tonacji. Melodia w jego pierwszej czesci (takty 136-140) ulega
zmianie, dominujg wysokie dzwieki. Gléwny temat muzyczny w drugiej czg¢sci (takty
141-149) jest podobny do wystepujacego poprzednio, ostatecznie powstaje schemat

innego poczatku identycznego zakonczenia. (patrz przyktad nutowy nr 30)
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Przyktad nutowy nr 30
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Takty 153-155 obfituje w melizmaty trojek 6semkowych. W trakcie akcentowania
nalezy zwrdci¢ uwage na precyzje wykonywania poszczegdlnych grup, by zapewnié
jednoczes$nie prowadzenie ciaglosci linii melodycznej. Na koniec, po zakonczeniu partii
wokalnej akompaniament dokonuje muzycznego podsumowania arii. Zabieg ten nie
tylko uzupetnia muzyke arii, ale rowniez odnosi si¢ do poczatku. (patrz przyktad nutowy

nr 31)
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Przyktad nutowy nr 31
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Podsumowujac powyzsze rozwazania, w arii tekst powtarza si¢ czesto, ale nie powoduje
on efektu znuzenia. Eleganckie i1 pelne gracji prowadzenie frazy muzycznej, w ktorej
pojawia si¢ duzo dzwickow przejsciowych, jest bardzo trudne technicznie.
Powtarzalno$¢ ma na celu wywotanie w stuchaczu glebokiego przeswiadczenia, ze
bohater jest przekonany, iz mitos$¢ jest opoka, na ktoérej mozna oprze¢ wszystkie zyciowe
plany. Bardzo trudne jest uzyskanie efektu S$wiezosci przy pojawiajacych sie
powtarzalnych fragmentach fraz. Kluczem jest tu poszukanie w interpretacji kolorow

mitosci 1 wielowymiarowosci uczucia, rozlozonego na wiele lat.

Cztery powyzsze arie, czy to z perspektywy artykulacji jezykowej, czy techniki
wokalnej, s bardzo trudne do wykonania. W kazdej z nich znajdujg si¢ inne zadania
zarbwno interpretacyjne, jak i techniczne. Zadanie, ktoére postawit Mozart przed

wykonawcg, to poszukiwanie innych koloréw uczué, ktore tacza posta¢ w jedno, ale
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sprawiajg, ze nie ma ona plaskiego i1 papierowego wymiaru. Wyraz sceniczny i
muzyczny powinien obfitowa¢ w wielowymiarowos$¢ i stara¢ si¢ pokazac, ze postac ta

przechodzi przez r6zne fazy uczucia, zaleznego od fabuty.

4.2 Analiza fragmentow Spiewanych Nemorino z opery L ‘elisir
d‘amore

Opera L’elisir d’amore w pelni manifestuje tworczy styl Gaetano
Donizettiego,  wyspecjalizowanego zarbwno w  zastosowaniu  elementéw
dramatycznych, jak i lirycznych. Jest to dzielo, w ktorym muzyka i dramat sg
perfekcyjnie polaczone. Opera odzwierciedla charakterystyczny styl Donizettiego,
ktory taczy elementy dramatyczne 1 liryczne, tworzac harmonijng cato§¢. W operze
L’elisir d’amore muzyka stuzy nie tylko jako tlo dla akcji, ale takze jako kluczowy

element wyrazajacy emocje bohaterow.

Arie, ktore sg kluczowym elementem tej opery, doskonale oddaja emocje 1 uczucia
postaci. Warto tez zwrdci¢ uwage na znakomite duety 1 ensemblowe sceny, ktore
sprawnie mieszaja humor z liryzmem, a takze na precyzyjne i barwne orkiestracje,

ktorymi Donizetti podkres§la emocje postaci 1 atmosferg scen.

4.2.1 Analiza muzyczna arii ,,Quando ¢ bella, quanto é cara”

,Quando & bella, quanto & cara” znajduje sie w pierwszym akcie; to cavatina®.
Skomplikowana sytuacja emocjonalna Nemorina 1 $wiadomos$¢ nieosiggalnosci
ukochanej Adiny stanowia punkt wyjscia do rozwoju akcji. Wiedza o emocjach i stanach
psychologicznych postaci jest niezbedna do wlasciwej interpretacji, zaréwno dla
wykonawcow, jak 1 rezyserow czy dyrygentow. Pierwszy akt L’elisir d'amore
koncentruje si¢ na ukazaniu kontrastu migdzy bohaterami, ich uczuciami i
oczekiwaniami. Adina, bedaca wyksztalcong 1 pewna siebie kobietg, traktuje mitos¢

lekko 1 z dystansem, co jest wyraZnie przedstawione w arii ,,Della crudele Isotta”.

Tymczasem Nemorino, mimo swojej naiwnosci i prostoty, jest zdeterminowany, aby

45 Cavatina: jest to termin muzyczny; na samym poczatku okre$lat prosta, krotkg piesn.
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zdoby¢ serce Adiny. Jego uczucia i desperacja sg szczegdlnie widoczne w arii ,,Quanto ¢
bella, quanto ¢& cara”. Wprowadzenie postaci Doktora Dulcamary, szarlatana
sprzedajacego cudowny eliksir mitosci, sprawia, ze Nemorino zyskuje nadziej¢ na
zdobycie serca Adiny. W miar¢ rozwoju akcji opery, postacie przezywaja rozne €mocje i
zmieniajg swoje postawy wobec mitosci, co jest ukazane w kolejnych ariach, duetach i

scenach zbiorowych.

Cavatina Nemorina, ,,Quanto ¢ bella, quanto ¢ cara”, ilustruje jego uczucia wobec Adiny
1 wprowadza sluchacza w jego wewnetrzny $wiat. Klasyczna budowa trzyczgsciowa z

wariacja, z sekcjami A, B 1 A', pozwala na wyrazenie odcieni ukrytej milosci bohatera.

Tempo larghetto oraz rytm 2/4 nadajg cavatinie wyjatkowej lekkosci i elegancji, co jest
idealnym tlem dla swobodnej, radosnej melodii. Delikatnos$¢ jej, wspieranej przez
akompaniament, oparty o stawiane akordy, wspaniale oddaje niewinno$¢ i1 prostote

Nemorina.

Donizetti zastosowal swoje mistrzowskie umiejetnosci w zakresie harmonii, melodii 1

orkiestracji, aby stworzy¢ utwor, ktory znakomicie oddaje charakter Nemorina.

Aria utrzymana jest w tempie larghetto. Fragment A (takty 6-13) jest w tonacji C-dur,
fragment B (takty 14-19) w G-dur, A‘ (takty 20-41) w C-dur. Donizetti skomponowat
cavating Nemorina w metrum 2/4. Melodia jest swobodna i radosha, akompaniament
stosuje akordy blokowe. Kompozytor jawi si¢ jako mistrz orkiestracji. Uzywa wylacznie
grup instrumentow detych, drewnianych oraz strunowych, a prowadzona melodia jest
nadzwyczaj delikatna, doskonale zgodna z prosta i niewinng osobowoscig Nemorina. W
preludium (takty 1-5) Donizetti wykorzystuje gtdwng melodi¢ zbudowang ze skocznych
szesnastek z kropka; w ten sposob obraz muzyczny staje si¢ prawdziwe naturalny i peten
szczero$ci. NieSmiaty Nemorino prawdziwe kocha Ading. Muzyka przy

akompaniamencie lewej reki (w wyciagu fortepianowym) z rownomiernie roztozonych
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szesnastek, przebiega lekko i skocznie, co czyni melodi¢ gldwnego tematu znacznie

bardziej energiczna. (przyktad nutowy nr 32)*

Przyktad nutowy nr 32
- o _

LARGHETTO bV

)
)
v
)

Nemamivn

Fragment A (takty 6-13) sklada si¢ z dwoch rownoleglych fraz a i a‘. Muzyka przy
szesnastkowym akompaniamencie jest stosunkowo ruchliwa, ponadto ambitus skokow
interwatlowych jest nieduzy. Zastosowana jest synteza progresji ze skokami. Rytm
szesnastek z kropka wielokrotnie obrazuje uczucie radosci. Harmonia przebiega
naprzemiennie pomig¢dzy tonikg a dominantg i jest wzglednie prosta. Pod wzgledem
$piewu nalezy zwroci¢ uwage na delikatne rozpoczgcie wyrazem quanto, ktorego nie
nalezy zbyt mocno akcentowac. Podwojne spotgloski Il w wyrazie bella trzeba wykonaé
wyraznie. Akcenty musza by¢ rozmieszczone zgodnie ze znakami w partyturze. Nie
wolno zapomnie¢ o tukach i tworzeniu kontrastu. W 8. takcie melodia stosuje rytm
polaczonych szesnastek z kropka, dzigki czemu staje si¢ bardziej ptynna, swobodna i
energiczna. Mozemy dostrzec, iz w muzyce Donizetti wyraza niewinnos$¢, prostote i
pasje. To cechy charakteryzujace zakochanego w Adinie Nemorina. Niestety nie potrafi
on wyzna¢ swojego uczucia, co jest zgodne z wizerunkiem, zawartym w libretcie.

(przyktad nutowy nr 33)

%6 Edwin F.Kalmus., IMSLP — Miedzynarodowa Biblioteka Muzyczna,
http://imslp.org/wiki/L%27elisir_d%27amore_(Donizetti, Gaetano. )
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Przyktad nutowy nr 33
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Fragment B (takty 14-19): najpierw tonacja z c-moll przechodzi w G-dur.

Muzyka pozostaje wzglednie radosna, jednak w 14. takcie pojawia si¢ dzwiek es, w
barwie tonacji powstaje efekt lekkiego zawirowania. Stowa: Essa legge, studia,
impara ...Non vi ha cosa ad essa ignota... (,,Ona czyta, bada, uczy si¢, ona wszystko
wie, ona wszystko rozumie, natomiast ja jestem tylko zwyklym ghipcem, wiem tylko
jak wzdycha¢ do niebios” — tlum. wt.). Zarowno w muzyce jak 1 w teks$cie trzeba
przedstawi¢, jak Nemorino poroéwnuje swoja sytuacje do sytuacji Adiny, czym
odkrywa swoja ignorancj¢. Aria jest punktem zwrotnym w caltej operze. Na bazie
tonacji G-dur muzyka raptownie zmienia nastr6j, staje si¢ ekscytujgca. Kiedy
$piewamy Non vi ha cosa a dessa ignota (,,ona wszystko wie” — tlum. wilasne),
muzyka z progresywnego wznoszenia przechodzi w pelne ekscytacji skoki. We frazie
lo son (,ale ja”) — w tym punkcie zwrotnym, osiggamy najwyzszy punkt w tym
zdaniu — najwyzszy dzwick w oktawie dwukreslnej G wskazujacy na podkreslenie
zmiany tonu i nastroju. Druga polowa zdania, semper unidiota, io non so che sospirar

(,ignorant wie jedynie jak wzdychac”), jest praktycznie catkowicie opadajaca
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melodig; przypomina to sytuacje zejscia powietrza z napompowanej W pierwszej

polowie zdania pitki.

Fragment A° jest powtorzeniem, nastgpuje powr6t do tonacji C-dur, w taktach 19.,
20., 21. Donizetti umieszcza termin muzyczny a piacere, czyli ,,petna ekscytacji
improwizacja”. Jest to punkt zwrotny w arii. W tym miejscu dochodzi do zmiany
stanu psychologicznego bohatera oraz wyrazenia go za pomocg muzyki. Celem jest
ukazanie, iz po wczesniejszych zalach 1 westchnieniach u Nemorino nastgpuje

otrzezwienie. (przyktad nutowy nr 34)

Przyktad nutowy nr 34
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Od taktu 22. do 35. przebiega rozszerzony, powtarzajacy si¢ fragment, a na koniec

harmonia zatrzymuje si¢ na dominancie. W tym fragmencie muzycznym wcigz
stosowany jest rytm szesnastkowy. Jednak teraz jest on bardziej zwarty niz we
fragmencie A, szczeg6lnie od taktu 28. Melodia na pierwszym poziomie jest wzglednie
stabilna, rozwija si¢ bez przeszkod. Na drugim poziomie, w drugiej polowie frazy
melodia, w przeciwienstwie do poziomu pierwszego, nie przebiega opadajaco, lecz
zaczyna wschodzi¢, stymulujac nastr6j Spiewaka. W melodii na trzecim poziomie, w

wyniku dodania krétkich przednutek, pojawia si¢ odczucie mocy, przedstawiajace
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rosngce podekscytowanie glownego bohatera, jak rowniez budujace kontrast wobec
dwodch poprzednich fraz, co wigcej, tworzone jest przygotowanie dla konczacej ten
fragment lirycznej kadencji (cadenza). Od taktu 35. Donizetti w zakonczeniach
umieszcza kadencje w wysokim rejestrze i w zaden sposob nie ogranicza Spiewaka. Jest
to szeroka, swobodna przestrzen, ktéra kompozytor ofiarowuje $piewakowi w celu
wyrazenia nastroju: in quel cor non son capace lieve affetto d'inspirar (,,czy nie moge¢ w

jej sercu zdoby¢ cho¢ troszke mitosci” — thum. wt.).

Zdanie przedstawia mysli zakochanego w Adinie, ale nie§mialego Nemorina (patrz

przyktad nutowy nr 35)

Przyktad nutowy nr 35
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Melodia tej arii jest do$¢ stabilna, poniewaz Nemorino nie wierzy w szans¢ rozwoju
swoich relacji z Ading, totez jego wewngtrzny nastroj jest staly i nie moze wznies$¢ si¢
do punktu kulminacyjnego. Bez wzgledu na sposob ekspresji glebokiej, ciezkiej do
ukrycia mitosci, wysokie dzwicki wykonywane przez $piewaka oscyluja w oktawie
dwukre$lnej. W arii najwyzszym dzwigkiem jest a w oktawie dwukre$lnej. Chociaz jest
to utwor na tenor, to nie wystepuja w nim duze skoki czy popisy techniczne. Istotne jest
pickne prowadzenie linii melodycznej i dgzenie do jak najlepszego legato. Koncoéwka
arii jest wyzwaniem zwigzanym z podparciem. Nalezy zwr6ci¢ baczng uwage, by bardzo
dobrze artykutlowa¢ slowa, a jednoczesnie uwaza¢, by podparcie nie zaburzylo

legatowego prowadzenia linii melodycznej.

Analiza duetéw Nemorina z L ’elisir d’amore

Duet pemi funkcje taczaca muzyke z dramaturgia, jest to rodzaj formy
muzycznej, ktéra w kontekscie kreacji wizerunkOw bohateréw oraz ich stanow
psychologicznych, stymuluje rozwoj dramaturgii w utworze. Donizetti, w operze
L’elisir d’amore, korzysta z tej artystycznej formy, taczac w sobie dialektyczng
manifestacje jednosci dramaturgii i1 liryzmu. Natomiast odmienne wizerunki
bohaterow, wystepujace w tym samym czasie i miejscu, budujg wyrazny kontrast. W
duecie tym, znajdujg si¢ czesci recytatywne, w ktorych rownoczes$nie pojawiaja si¢

recitativo secco 0raz recitativo accompagnato.

Recitativo secco zostato spopularyzowane we Florencji w drugiej potowie XVI wicku w
operach muzycznych autorstwa Jacopo Periego*’ i Giulio Cacciniego®®. W wieku XVII
stalo si¢ podstawowym elementem w operach Claudio Monteverdiego®®. Bylo stosowane

nadal w XIX-wiecznym romantyzmie m.in. przez Gaetano Donizettiego. Ponownie

47 Jacopo Peri — wtoski kompozytor i $piewak renesansowy. Czgsto okre$lany jako wynalazca opery.
“8 Giulio Caccini — wioski kompozytor i $piewak, popularny w okresie baroku.

49 Claudio Monteverdi — wtoski kompozytor i wytworca fortepianéw.
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pojawito sic w dziele Strawinskiego®® The Rake’s Progress®'. Od samego poczatku

recytatyw wywarl wptyw na pozaoperowe formy muzyczne.

Recitativo accompagnato to jeden z rodzajow recytatywu w operze, ktory jest
wykonywany przy towarzyszeniu orkiestry. W przeciwienstwie do recitativo secco,
ktory jest wykonywany przy minimalnym akompaniamencie lub bez niego, recitativo
accompagnato charakteryzuje si¢ bardziej rozbudowang linia melodyczng i
zroznicowang teksturg muzyczng. W recitativo accompagnato orkiestra jest rownie
wazna jak solista $piewajacy recytatyw. Orkiestra moze podkresla¢ 1 uwydatniaé
emocje wyrazane w tekscie, a takze tworzy¢ kontrasty 1 nastroje, ktore dopetniaja
przekazywany przez soliste przekaz. Recitativo accompagnato jest czgsto stosowane
W operze seria, czyli gatunku operowym charakteryzujagcym si¢ podniosta tematyka i
powaznymi tematami. Ten rodzaj recytatywu charakteryzuje si¢ bardziej
rozbudowang linig melodyczng 1 zréznicowang teksturg muzyczng, a orkiestra petni w

nim rownie wazng role jak solista.

4.2.2 Analiza duetu Nemorina i Dulcamary — ,,Ardir! Ha forse il
cielo... Voglio dire... lo stupendo”

Na placu przed gospodarstwem ponury Nemorino zmaga si¢ przytlaczajacym go
uczuciem mitosci, wabiony przez handlarza, poczciwy i naiwny wykorzystuje ostatnia

monete do zakupu eliksiru mitosci.

Duet $piewany jest w tonacji G-dur, w metrum 4/4, melodia jest dowcipna i pelna
humoru, nadzwyczaj pickna. Duet opisuje ukontentowanego, z dokonanego oszustwa,
handlarza i szarlatana Dulcamar¢ oraz z drugiej strony naiwnego, poczciwego i petnego
ignorancji Nemorina, ktorego zmysty thumi uczucie mitosci. Glosy dwdch bohaterow
Spiewaja w relacji rownoleglej tercji, co zwigksza dramaturgi¢ konfliktu 1 tworzy

podstawe dla pdzniejszego zintensyfikowania rozwoju fabuly.

Recitativo (takty 1-16) stanowi dialog dwoch bohaterow, tekst ponizej:

%0 Igor Fiodorowicz Strawinski — pochodzacy z Rosji kompozytor, pianista i dyrygent. Legenda XX-
wiecznej muzyki wspotczesnej.

%1 Anglojezyczna opera Strawinskiego z 1951 roku, w trzech aktach z zakoficzeniem.
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NEMORINO

(Ardir! Ha forse il ielo

Mandato espressamente per mio bene
Quest‘uom miracoloso nel villagio
Della scienza sua voglio far saggio.)
Dottore, perdonate

E ver che possediate

Segreti portentosi?

DULCAMARA
Sorprendenti

La mia saccoccia e di Pandora il vaso

NEMORINO

Avreste voi... per caso...
La bevanda amorosa

Della regina Isotta?

DULCAMARA

Ah!... che?... che cosa?

Odwagi! Mozliwe, iz

Niebiosa przystaly go do naszej wioski
Jest to dla mnie wyjatkowa korzys¢
Lepiej bym sprobowat jego lekarstwa)
Doktorze, przepraszam...

czy naprawde posiadasz

Cudowna miksture?

Zaskoczy cie

Moja kieszen to prawdziwa skrzynia
Pandory

Czy posiadasz miksture mitosci

krélowej Izoldy?

Ah! co? co to jest?°?

52 Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
69



Poczatek tego recytatywu jest podobny do recitativo secco, w ktorym przedstawiony jest
wewnetrzny monolog Nemorino. Bohater stara si¢ zmobilizowac i zebra¢ na odwage, by
aby zapyta¢ Dulcamare o ,,cudowng” mikstur¢. W dwaoch frazach: Quest'uom miracoloso
nel villaggio oraz Della scienza sua voglio far saggio (Ten cudowny czlowiek we wsi.
Chce da¢ probke jego wiedzy — thwt) wystepuje wiele podwodjnych spotglosek, ktore
nalezy wyraznie wymawia¢. Ponadto powinni$my pamigta¢ o zmianie nastroju. Dalej w
tekécie pojawia si¢ pytanie: La bevanda amorosa della regina Isotta? (mitosny napdj
krélowej lzotty (lzolda)? — tt.wtl), co wskazuje na opowiedziang przez Ading w

pierwszym akcie histori¢ mitosng. (przyktad nutowy nr 36)

Przyktad nutowy nr 36
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SCEN4 F1. SCENE and DUET
k 3 —
.
Ardir! - ~ne
((Bcrﬁ'ave! l?gg{fbe ﬁe:v a‘;na_x?&et.? ﬁsgﬁﬁymftnat;ers in th ?nabg-ner
v 418*
RECITS® &
A X
B b Ab — ST S
l - L A i ) | I:_ A l‘[ — u W | i l]
B LR PR ¥ L4 vV ¥V
quest’ uom mira-co-lo-so nel vil-lag-gio, Dcl- ien-u su~ a voglio far saggio,
by aend-l.ng to the village th . hbnctenoecanim;tgovemy ) I
>
< E£

Tekst opowiada o przystojnym i odwaznym Tristanie, ktory pragnie zdoby¢ zimne serce
Izoldy. Niemal pozbawiony nadziei, pewnego dnia spotyka czarownika, ktory ofiarowuje
mu butelk¢ napoju milosci. Nazwa owego napoju to [’elisir d’amore. Dzigki temu
napojowi pigkna Izolda nie bedzie juz mogta dluzej ucieka¢ od mitosci Tristana. W
trakcie opowiesci Adina nie mowi, kto przygotowat recepturg¢ napoju; Nemorino pragnie
zapyta¢ Dulcamarg, jak zdoby¢ butelke takiej mikstury. W arii ,,Unite, unite, o rustici”

(zjednoczcie si¢, zjednoczcie, wiesniacy — tlum. wt) Nemorino czuje si¢ zauroczony
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przez podstepnego handlarza Dulcamarg. Dalej w 17. takcie tempo zmienia si¢ na

moderato rownoczesnie recitativo zmienia si¢ w recitativo accompagnato.

(tekst obok)
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NEMORINO
Voglio dire ... lo stupendo

Elisir che desta amore...

DULCAMARA
Ah! Si,si, capisco, intendo

lo ne son distillatore

NEMORINO

W fia vero?

DULCAMARA
Si, se ne fa

Gran consumo in questa eta.

NEMORINO

Oh fortuna! E ne vendete?

DULCAMARA

Ogni giorno a tutto il mondo

NEMORINO

E qual prezzo ne volete?

DULCAMARA

Poco... assai ... cioe... secondo

NEMORINO

Poco?

DULCAMARA

Cioe, secondo

72

Chce powiedzie¢... cud

budzaca mito$¢ mikstura...

Ach! Tak, tak, rozumiem, jasne

To ja jestem farmaceuta

Czy aby naprawdg?

Tak, to lekarstwo

Jest teraz czesto uzywane

Ach! Co za szczg$cie! Sprzedajesz to

lekarstwo?

Codziennie, calemu Swiatu

Ile to kosztuje?

Malo.

Malo?

Tak, to zalezy



NEMORINO

Un zecchin®... null‘altro ho qua... Jeden zecchin... Mam tylko tyle
DULCAMARA

E la somma che ci va. Wystarczy, ze tyle zaptacisz.
NEMORINO

Ah! Pretendelo, dottore. Ach! Doktorze wyciagaj
DULCAMARA

Ecco magico liquore To jest cudowna mikstura>.

Ten fragment rozpoczyna si¢ preludium, w ktorym kompozytor zastosowal rytm trioli.
Po pierwsze ma to na celu przedstawienie tajemniczej aury wokot mitosnego napoju. Po
drugie, rytm trioli ukazuje szybkos$¢ przemian w umys$le Nemorino, ktory przypomina
sobie, ze Adina wspomniata nazwe¢ mikstury. W tekscie nalezy podkresli¢ tuki
znajdujace si¢ nad stowami lo stupendo (,.fantastycznie”, ,nadzwyczajnie”).
Jednoczesnie ze zmiang barwy muzyki mozemy polozy¢ nacisk na znakomitos$¢
tajemniczego napoju; w ten sposdb uwypuklamy znacznie tekstu. W dalszym dialogu
zdania Dulcamary sg za kazdym razem akcentowane, by Nemorino szybko nabratl
przekonania co do faktu, ze Dulcamara jest godny zaufania i posiada wspomniany

eliksir. (patrz przyktad nutowy nr 37)

%3 Zecchin to moneta z czaséw Republiki Weneckiej, bita od XII wieku az do roku 1866.
% Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 37
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Od taktow 44-48 muzyka raptownie wchodzi w zmiang tempa i dynamiki — string. e
cresc. (stringendo e crescendo — stopniowe szybkie zacie$nianie i zwigkszanie
glosnosci). Shuizy to obrazowaniu niecierpliwosci Nemorina, pragnacego zdobyc¢

cudowng miksture.

(patrz przyktad nutowy nr 38)
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Dalej Dulcamara przekazuje lekarstwo. Od 54. taktu tempo muzyki zmienia si¢ na

allegro vivace (zywe i szybkie) az do taktu 92. Oto tekst tego fragmentu:
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NEMORINO

Obbligato ah! Si, obbligato!

Son felice, son beato

Elisir di tai bonta

Benedetto chi ti fa!

DULCAMARA

(Nel paese che ho girato

Piu d‘un gonzo ho ritrovato

Ma un eguale, in verita

Non si trova, non si da.)

Towarzyszaca dialogowi melodia jest radosna i energiczna, obrazuje wielkg rado$¢
Nemorina, ktory otrzymat eliksir. Jego marzenie, by w koncu zdoby¢ mito$¢ Adiny,
moze si¢ urzeczywistnic. W tym miejscu prezentowana jest wiejska prostota, niewinna
osobowos¢ 1 tatwowierno$¢ Nemorino, ktory wierzy w stowa innych. Z kolei Dulcamara
ukazuje publicznosci swdj wewnetrzny monolog, uwazajac, ze Nemorino to zupehy
ghipiec. Podczas zdan Obbligato, ah! si, obbligato oraz Nel paese che ho girato
kompozytor uzywa w muzyce staccato, ukéw oraz zmiany akcentowania, co czyni ja

niezwykle radosng. W rytmie nastgpuje zmiana za pomocg 6semek i potnut, tworzaca

Bardzo dzigkuje, ah bardzo dzigkuje!
Jestem tak uradowany, tak zadowolony,
Tak wspaniala mikstura

Ten, kto ci¢ stworzyl, jest blogostawiony!

(Podrozuje po wioskach
napotykam na wielu glupcow
Szczerze, takich jak ten

ciezko jest znalez¢.)*®

nastroj bezgranicznej ekscytacji. (patrz przyktad nutowy nr 39)

% Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics

8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 39
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Dalej dwa glosy pozostaja w relacji rownoleglej tercji. Donizetti stosuje powtorzenia
homofonéw w celu zobrazowania ,paplaniny” naciggajacego klientow handlarza.
Zastosowanie wstepujace] sekwencji wyraza nastrdj ekscytacji pelnego ignorancji
Nemorina po odebraniu eliksiru. Metoda tworzenia duetu jest wyrazna 1 trojwymiarowa,

a nastr6j obu bohaterow jest dokladnie przedstawiony. (patrz przyktad nutowy nr 40)

Przyktad nutowy nr 40
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Dalsza czgs$¢ (takty 92—127) ponownie wchodzg w recitativo accompagnato (tekst

ponizej)

NEMORINO

Ehi... dottore... un momentino Aj... doktorze... jeszcze chwileczke...
Un momentino... un momentino jeszcze chwileczkg... jeszcze chwileczke
In qual modo usar si puote? Jak pic¢ to lekarstwo?
DULCAMARA

Con riguardo; pian, pianino ostroznie, delikatnie, powoli

La bottiglia un po* si scuote butelke chwile wstrzasnac

Poi si stura ... ma si bada Zdja¢ nakretke ..., ale...

Che li vapor non se ne vada ostroznie, zeby jej nie zgubi¢
NEMORINO

Bene Dobrze

DULCAMARA

Quindi al labbro lo avvicini Nastepnie przystawic¢ do ust

E lo bevi a centellini wypié tyczek

W I‘effetto sorprendente nastepnie zadziwiajace dzialanie
Non ne tardi a conseguir bardzo szybko si¢ pojawi
NEMORINO

Sul momento? Natychmiast?

DULCAMARA

A dire il vero Mowigc szczerze
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Necessario e un giorno intero potrzebny jest caly dzien

(Tanto tempo sufficiente (Ten czas wystarczy
Per cavarmela e fuggir.) zebym sig¢ stad oddalit.)
NEMORINO

E il sapore? Jaki ma smak?
DULCAMARA

Eccellente Wyborny

NEMORINO

Eccellente? Wyborny?
DULCAMARA

Eccellente Wyborny

(e Bordo, non elisir) (To tylko wino, Bordeaux, zaden eliksir.)®

Gdy rozpoczyna si¢ recytatyw, Nemorino wota do Dulcamary; trzykrotnie powtarza
un momentino (chwileczke). Nalezy zwrdci¢ uwage na te trzy powtdrzenia.
Kompozytor za pomocg tukéw, zmian staccato oraz powtdrzen zrdéznicowat ekspresje
muzyczng w kazdym przypadku, dlatego intonacja powtarzanego wyrazu powinna

by¢ rézna dla kazdej repetycji. (patrz przyktad nutowy nr 41)

% Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 41
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Dalej w 97. takcie tempo muzyki zmienia si¢ na ,,J. TEMPO” (oznacza to uzycie tempa z
pierwszych 21 taktow), glowny temat muzyczny akompaniamentu jest identyczny z
pierwszymi 21 taktami. W muzyce podobnie wytworzony zostaje koloryt tajemniczosci.
W tekscie znajduja si¢ dwa miejsca z nawiasami. Sg to dwa wyznania, ktore Dulcamara
sktada do publicznosci. (patrz przyktady nutowe nr 42 i nr 43) Jest to bardzo
charakterystyczna cecha wloskiej komedii. Nast¢pnie po takcie 127. ponownie pojawia

si¢ poprzednia melodia, a tempo powraca do allegro. (patrz przyktad nutowy nr 42)

Przyktad nutowy nr 42
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Przyktad nutowy nr 43
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Nemorino, dowiadujac si¢ o metodzie zazywania mikstury, jest bardzo uradowany.
Ostatecznie udato mu si¢ zdoby¢ eliksir mitosci, wigc moze zdoby¢ serce ukochanej
Adiny. Rozradowany Nemorino chce odejs¢, gdy nagle Dulcamara go wola. W ten

sposOb rozpoczyna si¢ ostatni recytatyw tego fragmentu (tekst ponizej):

DULACAMARA

Giovinotto! Ehi? Ehi? Chlopcze, €j? Ej?

NEMORINO

Signore? Prosze pana?

DULCAMARA

Sovra cio... silenzio... sai? Ta sprawa, nalezy trzymac ja w
tajemnicy, rozumiesz?

Silenzio... silenzio... Utrzyma¢ w tajemnicy

Oggi di spacciar 1‘amore Teraz idz odszukaj ukochang

E un affar geloso assai To jest delikatna sprawa

NEMORINO

Oh! Oh!

DULCAMARA

Sicuramente E un affar Naprawdeg, to bardzo
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geloso assai delikatna sprawa

Impacciar sen e potria Jesli tylko odrobing
Un tantin 1 Autorita. Strony napotkajg na trudnosci
Dunque, silenzio Tak wigc, nalezy zachowac to
w tajemnicy
NEMORINO
Ve ne do la fede mia: Obiecuje Ci
Neanche un‘anima il sapra Nikt o tej sprawie si¢ nie dowie®’.

W takcie 159. tempo muzyki po raz kolejny powraca do ,]I. TEMPO”. Ten zabieg
pojawia si¢ trzy razy. Dostrzegamy, iz kompozytor na poczatku kazdego recytatywu
stosuje taki sam muzyczny temat. Pod wzgledem atmosfery wyraznie wida¢ roznice
migdzy tajemniczg aurg recytatywu, a odczuciem radosci w czesci duetu. Warstwy te sg

bardzo wyrazne. (patrz przyktad nutowy nr 44)

5" Ksigzka zroédtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 44

117 #opERZTO

83
o
b = : o I
Y B . - RN )
s psf | EEE fleasssisfif
} = ==
-

-notto! ',chi"
moment!Boy!

W takcie 178. w zdaniu Neanche un’anima il sapra kompozytor wprowadzil okreslenie

a piacere (tempo swobodne zalezne od uznania $piewaka). To czesto spotykany zabieg

we wioskiej komedii. Spiewak zgodnie z sytuacja na scenie moze w swobodny sposob

zaprezentowaé komediowy koloryt oraz wywotujaca §miech publicznosci gre sceniczng.

Jest to jeden z bardziej widowiskowych fragmentow opery. (patrz przyktad nutowy nr

45)
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Przyktad nutowy nr 45
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Wraz z przej$ciem przez takt 180. muzyka zmienia tempo, przebiega tak jak poprzednio

w allegro vivace (zywo, szybko). Oznacza to zakonczenie recitativo accompagnato.

(tekst ponizej)

DULCAMARA

Va, mortale avventurato

Un tesoro io t‘ho donato

Tutto il sesso femminno

Te doman sospiera

NEMORINO

Ah! Dottor, vi do parola

Ch‘io berro per una sola

Ne per altra, esia pur bella

Ne una stilla avanzera

DULCAMARA

(Ma doman di buon mattino

Ben lontan saro di qua.)

83

1dZ juz, szczgsciarzu

Juz wregczylem ci skarb

Jutro wszystkie kobiety

beda myslec o tobie

Ach! Doktorze, zapewniam Ci¢

Wypije eliksir tylko dla jednej kobiety

Nie dla innych, niewazne jak pigknych

Nawet kropli nie zostawie dla innej

(Jutro wczesnie rano

Opuszczg to miejsce udam sie daleko.)



NEMORINO

(Veramente amica stella

Ha costui codoto qua.)

DULACAMARA

Ma silenzio, ma silenzio...

E un affar geloso assai

NEMORINO

Non temete,

Ven do fede

Certamente amica stella

Ha costui condoto qua.

(Zaprawdg gwiazda o dobrym sercu

przystala w te strony tego czlowieka.)

Pamigtaj zachowaj milczenie, zachowa;

milczenie...

To jest bardzo delikatna sprawa.

Nie obawiaj si¢
Obiecuje Ci.
Naprawdg istnieje gwiazda dobroci

Przystata tu tego cztowieka®®,

W taktach 188-229 melodia Nemorino przechodzi zmiany akcentowania, co buduje

odczucie zwarto$ci rytmu i wytwarza poczucie zaufania. Z kolei melodia Dulcamary,

ciggle za pomocg powtdrzen homofondéw oraz jednolitego rytmu i kompaktowosci

jezyka, niezwykle wyraznie podkres§la osobowos¢ oszusta. (patrz przyktad nutowy nr 46)

%8 Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 46
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W tekscie Nemorina zawarty jest jeden szczeg6ét: w takcie 204. pojawia si¢ nawias —
oznacza to wewnetrzny monolog skierowany do siebie. Wraz z nim w muzyce nastgpuje
stopniowe wzmocnienie (cresc.), jednak w takcie 220. W zdaniu Ha costui codoto qua
dochodzi do naglego oslabienia (smorz.P). Widzimy, ze Nemorino watpi we wiasne
sfowa 1 pyta: ,,Czy dobra gwiazda naprawde przystata tu tego cztowieka?”’. Dalej w
takcie 223. za pomocag akcentowania oraz utrzymania dzwigku podciggnigtego do
wysokiego rejestru, Nemorino potwierdza swojg opini¢ i odrzuca watpliwosci. Od tego
momentu ukazywana jest jego rozwijajaca si¢ ciekawos$¢: najpierw zapytuje o miksture,
ktorg chetnie wyprébuje, a na koncu jest nieugiecie przekonany, iz Dulcamara jest
przystanym przez Niebiosa czlowiekiem, ktoéry przynosi mu L ’elisir d’amore. Jest to
zmiana nastroju ukazujaca petlne zaufanie Nemorina do Dulcamary. ROwnocze$nie wraz
z naglym ostabieniem dynamiki i zmiang barwy akcentowania nastgpuje przejscie od
watpliwosci do zaufania, zmiana nastroju poprzez schemat: pytanie — odpowiedz. (patrz

przyktad nutowy nr 47)
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Przyktad nutowy nr 47
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Pod wzgledem stylu powyzszy duet wypelia bardzo mocna barwa komediowa.
Pomiedzy recitativo a duetem za pomoca zmiany tempa muzyki oraz podkreslania
glownych tematoéw dochodzi do niezwykle naturalnej konwergencji. Za kazdym razem
Zmiana nastroju jest bardzo wyrazna i nie tylko stymuluje rozwoj recitativo, lecz takze
wzmacnia liryzm duetu. Uzycie elementu charakterystycznego dla wiloskiej komedii,
jakim jest zaprezentowanie publicznosci prawdziwych przemyslen za pomoca
skierowanego don monologu, takze pojawia si¢ w drugim akcie podczas duetu Nemorina
z Belcore.
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4.2.3 Analiza duetu Nemorina i Belcore — ,,Ecco il rivale!... Venti
scudi”

W tym fragmencie duetu Nemorino i Belcore reprezentuja dwie zupelnie
odmienne klasy spoteczne: jeden jest wiesniakiem, a drugi zolierzem. ,,Oto przeciwnik!
Dwadziescia talarow!” — wykrzykuje Belcore, pojawiajac si¢ na scenie w drugim akcie,
razem z Nemorinem. Aby podkresli¢ réznice migdzy ich pozycjami spotecznymi i
urodzeniem, kompozytor uzyt zmian rytmu, ktore ukazuja ich rézne osobowosci. Duet
rozpoczyna si¢ od recytatywu (takty 8—30), w ktorym Belcore wyraza swoje znuzenie 1
bezradno$é w zwigzku z opdznieniem daty $lubu z Ading. Spiewa monolog, ktory

przycigga uwage Nemorina, ktory stoi obok. (tekst ponizej)

BELCORE

La donna e un animale Kobiety naprawde
Stravagante davvero majg dziwne dusze

Adina m‘ama Adina mnie kocha

Di sposarmi e contenta Chce wyj$¢ za mnie

E differire Jednak

Pur vuol fino a staseral chce odwlec §lub do wieczora
NEMORINO

[Si straccia i capelli] [Szarpie swoje wiosy]

(Ecco il rivale! (Nadszedt méj rywal!

Mi sprezzei la testa di mia mano.) Musze wpas¢ na pomyst, jak si¢ go

pozby¢.)
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BELCORE

(Ebbene, — che cos‘ha questo baggiano?  (Dobra, co si¢ przydarzylo temu

glupcowi?
Ehi, ehi, quel giovinotto Hej, hej, chlopaku
Cos‘hai che ti disperi? Co6z uczynilo ci¢ tak zdesperowanym?
NEMORINO
Io mi dispero... Jestem zdesperowany, poniewaz...
Perche non ho denaro... nie mam pieni¢dzy...
Ne so dove trovane. Nie wiem, gdzie mogg troche pieniedzy
znalez¢?
BELCORE
Ehi! Scimunito! Dobra! Glupcze!
Se denari non hai, Skoro nie masz pieniedzy
Fatti soldato... e venti scudi®® avrai. Zaciagnij si¢... dostaniesz 20 scudi®.

Nemorino, widzac swojego rywala, zaczyna szarpa¢ si¢ za wlosy 1 $piewaé swoj
wewnetrzny monolog: Ecco il rivale!Mi spezzerei la testa di mia mano (,,0to moj rywal!
Chciatbym zgnies¢ jego glowe w swojej dfoni” — thum. wt). Zdanie to mozna podzieli¢
na dwa fragmenty: pierwszy z nich jest stwierdzeniem, ze Belcore jest jego rywalem, w
drugim nalezy zmieni¢ intonacje, aby ukaza¢ ekscytacje Nemorino, ktory pragnie

znaleZ¢ sposob na konfrontacje z przeciwnikiem. W nastgpnym zdaniu Belcore mowi:

% Scudo (I.mn. scudi) — nazwa monet bedacych w uzyciu na Poélwyspie Apeninskim az do potowy XIX
wieku, pochodzaca od tacinskiego stowa scutum (,,tarcza™).

60 Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Ebbene, — che cos'ha questo baggiano? (,,c6z takiego ma ten osiol?” — tlum. wiasne).
Jest ono w nawiasie. Oba zdania stosujg metode ekspresji charakterystyczng dla wioskie]
opery buffa; podobnie jak w przypadku poprzedniego duetu Nemorina z Dulcamars,

stowa zawarte w nawiasie sg prezentowanym publiczno$ci wewngtrznym monologiem.

Odnoszac si¢ do Nemorina, Belcore uzywa stowa baggiano (osiol, glupiec), r6znego od
pézniejszego giovinotto (chlopiec). Na podstawie uzycia tych dwoch stow mozemy
dostrzec, jaka opini¢ o Nemorinie ma Belcore; ma w stosunku do tego milodzienca
catkowicie lekcewazacy stosunek, tak wiec wykonujac te dwa zdania, nalezy zwrocié

uwage na ich odmienng barwg. (patrz przyktad nutowy nr 48)

Przyktad nutowy nr 48

NEMORINO,
re w— T

Oy ':r:' fines sia - 2ores SBssont-
2 - un-
ye 478 Kie e £ o x> N y
%P—%—:
e~ =3

7 22 VR A
hish
('fl" “p,nl :-pe)lh) BEL. e p ap

b4
H
.
L)

—»

-vale!
ri=-vall

o
£

| spe _rel ia testa ¢l mia ma.nv.) (Eb. be.ne sha ques ;ohl’&fg

at I could tear myseif to pieces.) (And now what? at 's matter wit!

Yy Ity e ae——o—— e
I A A A—— T A S A D T A G S — ) U
o, -

~ T

-:lnno!) Bhi, ehi, nelﬂ.vFuottnl eo-’hd&ottdl-lper" ly-l dl-qm . g:r-
ot?) Hey, there, hev :hem .you poor young feljowiwhat makes you so unhappy?l am unhappy. .

——r

£

= ===

L4

Nastepnie Belcore zapytuje, jakaz to sprawa czyni go tak sfrustrowanym. Nemorino
odpowiada, iz stracil nadziej¢ z powodu braku pienigdzy — w sercu wie, iz tylko
pienigdze umozliwig mu zakup eliksiru mitosci i tylko w ten sposdb moze stawi¢ czola
swojemu rywalowi i zdoby¢ serce Adiny. W zdaniu lo mi dispero (Jestem zrozpaczony —
thum. wl) melodia pnie si¢ chromatycznie (poltonami), w pelni przedstawiajac
bezradnos$¢ bohatera. Dwukrotnie powtarzane stowo Perché (dlaczego), powinno by¢ w

schemacie pytanie — odpowiedz. Nalezy zmieni¢ intonacj¢ stowa ze slabej na mocna.
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Nastepnie Belcore $piewa: Ehi! scimunito!Se denari non hai, Fatti soldato..

scudi avrai (Hej! Glupcze! Jezeli nie masz pieni¢dzy, zostan zolnierzem..

. e venti

. otrzymasz

dwadziescia talarow” — thum. wt.). Scimunito (ghupiec) to kolejne obelzywe okreslenie

Nemorina przez Belcore’a. Nalezy polozy¢ nacisk na ten wyraz, by podkresli¢ obraze.

(patrz przyktad nutowy nr 49)

Przyktad nutowy nr 49
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W tym miejscu rozpoczyna si¢ takt 31.

e ! ' P
> == - [ 4O Mo
~ 7 i ."__ -“_ — i | gxir ;1 iy; iv
>_>.>- >

, W partyturze widnieje termin muzyczny

andantino (lekko szybko; zywo). W akompaniamencie dochodzi do wznoszenia skali i

wprowadzania akcentéw, aby w pelni przedstawi¢ nagle pojawienia si¢ nadziei

Nemorina, ktory niecierpliwi si¢, aby jak najszybciej zdoby¢ wspomniane pienigdze.

(tekst ponizej)
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NEMORINO

Venti scudi?

BELCORE

E ben sonanti

NEMORINO

Quando? Adesso?

BELCORE

Sui momento

NEMORINO

(Che far deggio?)

BELCORE

Ecoi contanti

Gloria e onore al reggimento

NEMORINO

Ah! Non e [‘ambizione

Che seduce questo cor
BELCORE

Se e I‘amore, in guarnigione

Non ti puo mancar 1‘amor

20 scudi?

Platne natychmiast gotowka

Kiedy? Teraz?

Natychmiast

(Co robic?)

Poza uzyskaniem pieni¢dzy

chwata ze stuzby w putku

Ach! Nie mam takich ambicji

nie pale si¢ do tego

Jezeli dla mitosci

W garnizonie nie braknie mitosci
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NEMORINO

Ah, no...ah, no...ah! Ah nie! Ah nie!®!

W taktach 40-41 Nemorino przedstawia wewnetrzny monolog (Che far deggio?) (co

mam zrobi¢? — thum.wtk.). Akompaniament umieszczony w niskim rejestrze, wykonuje

quasi trzykrotne echo w celu wyrazenia stanu wewnetrznego niepokoju. (patrz przyktad

nutowy nr 50)

Przyktad nutowy nr 50

nando?... :-d ss0? Sul mo.men - to. (Che far deggio?)
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Od taktu 46. rozpoczyna si¢ przebieg podobnych, ciggtych i1 niskich dzwickow,
wyrazajacych stan niepokoju. Nemorino czuje, ze moze to by¢ podstgp. Poczatkowo
podekscytowany, zaczyna mie¢ watpliwosci. W tym fragmencie dynamika przechodzi
ze stabej w mocng i powraca do slabej. Nemorino pragnie pieni¢dzy, jednak obawia
si¢, iz moze to by¢ pulapka, ktora odetnie go od Adiny. Belcore zauwaza rozterki
Nemorino i przekonuje, ze w koszarach nie brakuje mito$ci. Wzrost tempa poco piu
ma wzmocni¢ sit¢ perswazji i przekona¢ Nemorino, by ten ostatecznie wstapil do

wojska. Muzyka staje si¢ bardziej zwarta. (patrz przyktad nutowy nr 51)

61 Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics

8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
93



Przyktad nutowy nr 51
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Nemorino odpowiada: Ach, no...

]

ah, no...ah! Trzy westchnigcia ukazujg progresywna

zmiang nastroju. (patrz przyktad nutowy nr 52)

Przyktad nutowy nr 52
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W tym miejscu (takty 59-101) pojawia si¢ fragment solowy. Jest to cze$¢ liryczna, a

tempo zmienia si¢ na larghetto (tlum. wzglednie szeroko). W tym $piewanym przez

Nemorina fragmencie, tekst od poczatku do konca znajduje si¢ w nawiasie. (tres¢

ponizej)

(Ai perigli della guerra

lo so ben che esposto sono

(Widz¢ wyraznie

Powinienem zaryzykowac¢ udanie
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Che doman la patria terra si¢ na wojne

Zio, congunti, ahime! Abbandono... Aj, w ten sposéb jutro musze opusci¢
Ma so pur che, fuor di questa Moja wioskg, wuja, rodzing

Alta strada a me non Wiem, poza tym

Resta per poter del cor d*Adina nie mam innego sposobu

Un sol giorno trionfar.) zdoby¢ serce Adiny.)%?

Fragment przedstawia wewngtrzny monolog Nemorino. W taktach 59-75 melodia w
dwoch pierwszych taktach powraca do precyzyjnego, pierwotnego fragmentu solo.
Waznym jest, by zwrdci¢ uwage na nagle zmiany, zaznaczone przez kompozytora i

wynikajace z libretta akcenty stowne. (patrz przyktad nutowy nr 53)

Przyktad nutowy nr 53

- + + +
Al pe_ri . gll del.1 -ra io 80 bep che e_spo.sto
@ LA4RGRETTO (g'll ge rhk-l% mor-t:l a%r-ger, and my‘fig ‘it well may
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W tym miejscu zdania $piewane przez Nemorina sg dlugie. Stojacy obok Belcore, kuszac
go pieniedzmi, wymawia tylko dwa krotkie zdania: venti scudi (,,20 scudi”) oraz e ben
sonanti (,,ptatne natychmiast”) (patrz przyktad nutowy nr 53). Tq pozorng oboj¢tnoscia,
ktora jednak zwraca uwage na natychmiastowy zysk, Belcore manipuluje
nie§wiadomego zasadzki mlodzienica. Rytm jednej i drugiej postaci pokazuje znakomicie

kontrast miedzy nimi. (patrz przyktad nutowy nr 54)

62 Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 54
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Wiaczajac w to dalsze takty (75-101), tekst Nemorina to tylko zdanie:

Ah! chi un giorno ottiene Adina Fin la vita pu0 lasciar (,,Ah, w ciggu jednego

dnia zdobedg serce Adiny, moge umrze¢, szybko udac¢ si¢ na $mier¢...” — th. wi)

W tym miejscu Belcore $piewa:

Del tamburo al suon vivace
Tra le file e le bandiere
Aggirarsi Amor si piace
Con le vispe vivandiere
Sempre lieto, sempre gaio
Ha di belle un centinaio

Di constanza non s‘annoia

Non si perde a sospirar
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Dudnig bebny armijne

Flagi topocza nad armia

Bog mitosci lubi wedrowad

Owi rozgniewani towarzysze

Owi rozgniewani towarzysze

Bog mitosci ma setki kochanek

Nie straci ochoty z powodu poswiecenia
si¢ jedynej mitosci

Nigdy nie traci ducha na wzdychania

I lamenty



Credi a me; la vera gioia Uwierz mi, zohierze czgsto do§wiadczaja
prawdziwej radosci

Accompagna il militar. Tak, uwierz mi®,

Spogladajac na tekst, dostrzegamy odmienne stany emocjonalne bohaterow; jeden z nich
zastanawia si¢, czy nie zgodzi¢ si¢ na propozycj¢ i1 wstagpi¢ do armii, drugi nieustannie
glosi korzysci ze wstagpienia w szeregi wojska i wynikajaca stad szans¢ osiggniecia
swoich celéw. W rytmie melodii w pierwszym miejscu (takty 77—79) pojawia si¢ rytm
czterech grup trioli, za to w drugim (takty 81-83) rytm czterech grup szesnastek z

dodang trzydziestka dwojka — shuzy to podkreslenia ich rytmicznej odmiennosci. (patrz

przyktad nutowy nr 55)
Przyktad nutowy nr 55
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W dalszej czgéci frazy (takty 83—101) fragment $piewany przez Nemorina staje si¢
gldwnym tematem, wykonanym w nadzwyczajnym legato. Stopniowe zmiany dynamiki
jeszcze bardziej podkreslaja rozterki bohatera — chce pienigdzy, ale jednoczes$nie mysli o

mitosci Adiny. Rytm fragmentu Belcore jest calkowicie podzielony na oOsemki 1

83 Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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szesnastki, a gldwna melodia wykonana w formie staccato. W tle do glownej melodii
Belcore nieustannie wyraza swoja opini¢. Muzyka wchodzi w staccato®. Wykonujac ten
fragment, nalezy utrzymaé staly rytm frazy Belcore’a, ponadto w sytuacji staccato

nalezy podkresla¢ logiczne akcenty. (patrz przyktad nutowy nr 56)

Przyktad nutowy nr 56
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Po tym fragmencie (takty 101-123) nastepuje powr6t do pierwotnej formy recitativo.
Tempo zmienia si¢ na allegro (szybko). W tym czasie Nemorino po namysle ostatecznie
postanawia przyja¢ propozycj¢ Belcore’a. W istocie nie ma checi na wstapienie do armii,
jednak uznaje to za jedyna metode zdobycia pieniedzy na zakup od Dulcamary napoju,

ktéry pozwoli mu zdoby¢ serce ukochanej Adiny. (tekst ponizej)

84 Staccato — termin muzyczny, w thumaczeniu jest to gra z przerwami.
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NEMORINO

Venti scudi! 20 scudi!

BELCORE

Su due piedi Platne natychmiast

NEMORINO

Ebben, vada. Li prepara Dobrze, niech tak bedzie. Przygotuj
pieniadze.

BELCORE

Ma la carta che tu vedi Najpierw musisz

Pria di tutto dei segnar na kwicie, ktory ujrzysz

Qua uno croce ztozy¢ swoj podpis

[Nemorino segna rapidemente [Nemorino szybko podpisuje kwit, bierze

e prende la borsa] pieniadze]

NEMORINO

(Dulcamara volo tosto a ricercar) (Zaraz ide poszuka¢ Dulcamary)®

W takcie 105. za stowem Ebben znajduje si¢ fermata, nast¢pnie po stowie vada rowniez.
Wystepujaca po nich fraza Li prepara sklada si¢ z krotkich wschodzacych i ponownie
opadajacych pottondw. Ukazuje tym samym nastrdj swoistej bezradnosci i poczucie
zranienia. W tym miejscu dostrzegamy, iz ta decyzja wymagata od Nemorina wielkiej
determinacji, tak wiec, kiedy po kazdej nucie z pauza w jego sercu nastgpuje przemiana,

zawsze jest ona zilustrowana barwa muzyki. (patrz przyklad nutowy nr 57)

85 Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 57
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Dalej (takty 113-114), poprzez zmiang tonacji, po podpisaniu kwitu przez Nemorina
dochodzi do zmiany nastroju obu bohaterow. Po odebraniu pienigdzy Nemorino jest
rozradowany i $piewa: Dulcamara volo tosto a ricercar (Dulcamara, chce natychmiast
go poszuka¢ — tlum. wt). Zdanie to takze jest umieszczone w nawiasach; jest ono
skierowane do publicznosci 1 przedstawia prawdziwe zamysty Nemorino. Moze on
szybko uda¢ si¢ do Dulcamary w celu zakupu eliksiru. Muzyka obrazuje ekscytacje i

rado$¢. (patrz przyklad nutowy nr 58)
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Przyktad nutowy nr 58
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Teraz ma miejsce §piewany fragment Belcore’a (takty 124—151) (tekst ponizej)

BELCORE

Qua la mano, giovinotto Chlopcze, wysun dion

Dell‘acquisto mi consolo Jestem bardzo zadowolony z nabytku

In complesso, sopra e sotto Podsumowujac od poczatku do konca

Sarai presoto caporale Widze, iz ty mlody masz potencjat

Se me prendi ad esemplar Jezeli bedziesz si¢ od mnie uczyt
szybko zostaniesz kapralem, naprawde.

(Ho ingaggiato il mio rivale (Dokonatem rekrutacji rywala

Anche questa e da contar.) to kolejne zwyciestwo, zaprawde. )%

W tym miejscu nastgpuje zmiana tempa na moderato (umiarkowanie), cato$¢ zaczyna
sklania¢ si¢ ku stylowi marszu, akcenty na stabym uderzeniu w peini przedstawiaja
zohierskg charakterystyke Belcore’a. Po takcie 137. nast¢puje zmiana tempa na w piu

allegro (troszke szybko). Tekst w nawiasach ukazuje prawdziwe zamysty Belcore’a.

% Ksigzka zrodtowa do ttumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Poprzez zmiang rytmu na triole melodia zaczyna stopniowo si¢ wznosi¢. Ekspresja linii
melodycznej staje si¢ odmienna od poprzedzajacego marszowego stylu. Mozemy
dostrzec wielkie poczucie zwycigstwa wynikajace z faktu rekrutacji rywala. Za pomoca
tych zmian, uwypuklone zostaja falszywe komplementy i obluda Belcore’a, juz od

samego poczatku spogladajacego wrogo na Nemorina. (patrz przyktad nutowy nr 59)

Przyktad nutowy nr 59
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Zakonczenie duetu (takty 152—176). (ponizej tekst Nemorina)

Ah! Non sai chi m‘ha ridotto Ach! Nie wiesz kto wrobil mnie
A tal passo, atal partito w t¢ sytuacje, w te putapke

Tu non sai qual cor sta sotto Nie wiem jak normalnie

A si semplice vestito bije serce

Quel che a me tal somma vale Nie potrafi¢ sobie wyobrazi¢

Non potresti imaginar. Jak wielki jest to dla mnie sens®’.

W tej czesci tekstu zawarta jest niejako podwdjna intryga. Nemorino wobec Belcore’a
deklaruje che¢ wstapienia do armii 1 rados$¢, jednak w istocie mysli inaczej, wyraza
ekscytacje, albowiem wie, iz teraz moze udac si¢ po zakup [’elisir d’amore 1 sprawic,
ze Adina go pokocha. W tym miejscu muzyka przebiega w niezwyklym legato

(spojnie). Tekst po takcie 176. rozpoczyna jeszcze mocniejsze potwierdzenie tego
nastroju. Ah! non v'ha tesoro eguale Se riesco a farmi amar (,,nic ma na §wiecie
skarbu cenniejszego od jej mitosci”) — zdanie to jest w nawiasie, szczerze przedstawia

publicznosci, jak wazna dla Nemorina jest mitos¢ Adiny. (patrz przyktad nutowy nr
60)

67 Ksigzka zrodtowa do thumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Script Translation, Opera Classics
8 Donizetti: The Elixir of Love, World Heritage Press.
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Przyktad nutowy nr 60
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Podsumowujgc, partia na tenor w powyzszym duecie przebiega od recitativo do lirycznej
arii, potem powraca do przypominajgcego recitativo dialogu, aby zakonczy¢ sie w
duetem w tempie allegro. Za pomocg serii muzycznych zmian, zaprezentowana zostaje
nadzieja Nemorina, ktory bez wzgledu na wszystko pragnie za pomocg napoju mitosci
(I°Elisir d‘amore) zdoby¢ mito$¢ Adiny. Jest to szczegdlnie widoczne w taktach 113—
115 we fragmencie, w ktorym podpisuje zgod¢ na wstgpienie do armii. Zgodnie z
metoda ekspresji, charakterystyczng dla wloskiej opery buffa, w scenariuszu znajduje si¢
oznaczenie (segna rapidamente e prende la borsa) (pos$piesznie podpisuje kwit, odbiera
pienigdze — thum. wt.) — w tym miejscu kompozytor napisal bardzo dlugie nuty z pauza;
czas ktory pozostaje, moze by¢ wykorzystany na gre sceniczng zgodnie ze wskazaniami

rezysera. Dla przykladu, w 1991 roku w amerykanskiej Metropolitan Opera, w
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inscenizacji rezysera Brian Large®, Luciano Pavarotti®® odgrywal role Nemorino .
Wiasnie w tym miejscu Large wprowadzit elementy komiczne w celu wykonczenia
sceny podpisania kwitu. Inny przyktad to rezyser Otto Schenk’* w inscenizacji L elisir
d’amore W Wiener Staatsoper w 2006 roku — w takcie 113. pelnym pauz dodatl krotki
dialog w celu wzbogacenia tre$ci, rownoczesnie dodajac elementy gry aktorskiej, dzigki

czemu zaprezentowal publicznosci znacznie lepszy efekt komediowy’2. (patrz przyktad

nutowy nr 61)
Przyktad nutowy nr 61
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Powyzszy duet stanowi znakomite odzwierciedlenie prawdziwych mysli dwojki
bohaterow. Szczegdlnie warta uwagi jest nadzwyczajna ufno$¢ Nemorina w moc napoju
mitosci. Jaki$§ czas pdzniej umiera stryj Nemorina, pozostawiajac mu wielki spadek.
Dziewczyny zaczynaja go pozdrawiaé, zbliza¢ sie, a Adina widzac go w towarzystwie
innych kobiet wpada w niepokéj wynikajacy z tej nowej popularnosci. Udaje si¢ do
Dulcamary, ktory zaopatrzyl Nemorina w eliksir, i dowiaduje si¢ od niego, iz Nemorino
wydat swoj ostatni grosz na jego zakup, ponadto zaciggnat si¢ do armii, aby zdoby¢
pienigdze na zakup wigkszej ilosci eliksiru 1 wszystko to wszystko w celu zdobycia serca
Adiny. Adina blyskawicznie pojmuje prawdziwe intencje Nemorina. Czuje si¢
zawstydzona 1 zaluje swojego dotychczasowego zachowania, roni tzy smutku, co wiecej,

uswiadamia sobie, iz w istocie juz od dawna kocha Nemorina. Ten z kolei znajduje si¢

8 Brian Large — urodzony 16 lutego 1939 roku w Londynie rezyser telewizyjny i pisarz, jeden z
najwybitniejszych na §wiecie rezyserdw oper i programow telewizyjnych z muzyka klasyczna.

8 Luciano Pavarotti — wtoski tenor, jeden z trzech wielkich tenordéw z drugiej potowy XX wieku.
70 'elisir D'amore, Metropolitan Opera DVD, 1991, 00044007340219.

1 Otto Schenk — austriacki aktor, rezyser dramatyczny i operowy.

72 Donizetti, L'elisir d'amore DVD, Virgin Classics, 2006.
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obok w ukryciu, styszy i widzi sceng. Zdajac sobie sprawe z faktu, iz Adina go kocha,
roni tzy szczescia $piewa i najbardziej znang ari¢ z catej opery: Una furtiva lagrima.
Aria ta jest okre§lana mianem ,kamienia probierczego tenor” 2. W tej klasycznej arii
zawarte jest paleta nastrojow i1 odczu¢ Nemorina: od smutku poprzez samotnosé,
wyrzuty sumienia, ekscytacjg, pragnienie oraz slodycz szczg$cia. Jest to trudna aria. Z
perspektywy partytury muzyka jest plynna, w miar¢ rowna i stabilna, jednak dramaturgia
konfliktu oraz wiele aspektow osobowosci w nig wpisanych czynig ja nieslychanie
trudng do opanowania. Potrzebna jest nie tylko znakomitej techniki wokalnej,
uzupehlnionej przez wysoki poziom artystycznej interpretacji. W innym przypadku
trudnos$¢ stanowi szczegolowe przedstawienie uczu¢ targajacych dusza glownego

bohatera, a juz tym bardziej uwypuklenie zawartej w niej dramaturgii konfliktu.

4.2.4 Analiza arii ,,Una furtiva lagrima”

Donizetti zastosowal w niej wyjatkowe 1 szczegotowe metody tworzenia
harmonii i orkiestrowania, najpierw delikatnego wykonywania akompaniamentu przez
harfe, poprzedzajacego wprowadzenie glownej melodii przez fagot. W petni ukazuje
poprzez muzyke uczucia Nemorina: bol, szczescie, stodycz, podekscytowanie i
pragnienie.

Preludium (takty 1-9) jest w tonacji b-moll. Harfa wykonuje tamane akordy, przekazujac
widowni odczucie przygngbienia i smutku. Przypomina to glgbokie wejscie w stan
psychologiczny Nemorina. Nastepnie rozbrzmiewa wspaniata, aksamitna melodia
wykonywana przez fagot, melodia jest petna smutku i bolu, ale tez i1 stodyczy.
Przypomina to scene, w ktorej Nemorino obserwuje ptaczacg Ading. Ukazane sg szczere

1 wyrazne odczucia bohatera. (patrz przyktad nutowy nr 62)

73 Gaetano Donizetti, Napdj mitosny — rola Nemorino i analiza Spiewu [D],, Instytut Muzyczny w Xian,
Xian 2015, s. 15.
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Przyktad nutowy nr 62

; ROMANCE
~— ===
N FEFE

Fragment A (takty 10-25) jest w tonacji b-moll. Zbudowany jest z czterech fraz po
cztery takty. W takcie 10 Nemorino wykonuje pierwszy dzwick — f w oktawie
dwukres$lnej, nastepnie nastepuje spadek o kwintg. Muzyczny termin na partyturze to
dolce (stodko) — ma na celu pokaza¢ szczerg i petng mito$ci dusze Nemorino. Widzac
placzaca, zraniong w sercu Ading, szczerze jej wspolczuje. W takcie 12 nuta na wyrazie
neg’l to ges w oktawie dwukre$lnej, ukazujaca rozterke Nemorina, z jednej strony che¢
do pocieszenia pograzonej i1 rozpaczajacej Adiny, z drugiej strony krepujaca go
nieSmiato$¢. W kazdej z fraz kompozytor umiescit tuki, tak wiec wystepuje niezwykta
spojnos¢ pomigdzy wykonywanymi stowami — legatissmo. Ponadto nalezy wyraznie
artykutowac kierunek stow i ich akcent, dla przyktadu w stowie lagrima (patrz przyktad

nutowy nr 63)
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Przyktad nutowy nr 63
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W 14. takcie pojawia si¢ As w oktawie dwukreslnej, w zdaniu Quelle festose giovani
invidiar sembro (Zazdro$ci wszystkim przechodzacym obok dziewczynom — thum. wt.)
przedstawiony jest smutny nastrdj Nemorina, ktory z chwilg zrozumienia, iz Adina
kocha go prawdziwa miloScig, zmienia si¢ w ekscytacje. W takcie 16. Donizetti uzywa
kilku nut staccato, celem czego jest zobrazowanie szczescia i radosci wynikajacego z
faktu, 1z Nemorino w koncu rozumie uczucia Adiny. Przedstawiane sg takze

standardowe elementy dla opery komediowej — komiczno$¢ i humor. (patrz przyktad

nutowy nr 64)
Przyktad nutowy nr 64
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We frazie b (takty 18-25) tonacja przechodzi z b-moll do Des-dur, barwa harmonii ze
smutnej — molowej przechodzi w jasng — durowg. Zmiana nastroju Nemorina jest
szczegOlowo zaprezentowana. To metoda, ktéra Donizetti stosowat podczas tworzenia w
operze wizerunku zmiany stanu psychologicznego bohaterow. W takcie 21. we
fragmencie A dochodzi do punktu kulminacyjnego; Nemorino dwukrotnie zadaje
pytanie: Che piu cercando io vo? (Czego jeszcze chcg? — thum. wl). Sg to wyrzuty

sumienia z powodu niemoznos$ci powstrzymania ataku rozpaczy wobec ukochanej
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osoby. W tym momencie Nemorino w celu zakupu drugiej butelki [ elisir d’amore juz
sprzedat si¢ armii, stracit wolnos$¢, tym bardziej obawia si¢ wyzna¢ Adinie prawde. W
muzyce f w oktawie dwukre$inej jest wydluzone, w dynamice pojawia si¢ stopniowe
wzmochienie. To rowniez jest jedna z metod stosowanych przez kompozytorow w
romantyzmie. W taktach 22—-25 w zdaniu M'ama, si m'ama, lo vedo, lo vedo (Ona mnie
kocha, ona mnie kocha, jestem tego pewny, jestem tego pewny — tlum. wt.) Nemorino
niespodziewanie dowiaduje si¢, iz jego ukochana rowniez go kocha, tworzy si¢ fuzja
uczu¢ zaskoczenia, radosci 1 smutku, a poprzez powtarzanie stow przedstawiona jest

ekscytacja Nemorino (patrz przyktad nutowy nr 65)

przyktad nutowy nr 65
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Fragment A ¢ (takty 27-49) jest zmodyfikowanym powtdrzeniem fragmentu A, sktada
si¢ z dwoch przeciwstawnych fraz a“ oraz b‘. Fraza a © (takty 27-38) jest w tonacji b-
moll. W trakcie jej tworzenia kompozytor zastosowal metode¢ podobng jak w
przypadku fragmentu A. Fraza b © (takty 39-49) na poczatku z tonacji b-moll
przechodzi w Des-dur. Kompozytor stosuje technike, ktora nalezy do tej samej
transpozycji dominantowej, w barwie harmonicznej zachodzi wyrazna zmiana,
dynamika powoli ro$nie. W takcie 34. w zdaniu: | palpiti, i palpiti sentir, Cofrondere i

miei co’suoi sospir (To bicie jej serca, czuj¢ bicie jej serca, moge razem z nig
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oddycha¢ — tlum. wt.) Donizetti umies$cit szesnastke, a po niej 6semki z kropka, stosuje
model rytmu z kropka, ktory doskonale oddaje wrazenie bijacego serca. Nad
6semkami znajduje si¢ znak akcentu, ktory prowadzi do podkreslenia nastroju. To
jakby wskazowka, ze wykonawca powinien zaangazowac takze bicie serca, by wyrazic¢
swoje uczucia. Rytm przypomina bicie serca, a zastosowana tutaj metoda

kompozytorska bardzo przypomina druga ari¢ z Uprowadzenia z seraju. (patrz

przyktad nutowy nr 66)
Przyktad nutowy nr 66
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Dalej w tekscie dwukrotnie pojawia si¢: ,,Niebiosa! Nawet jesli umre, nie chce niczego
wigcej, niczego wiecej”, co podnosi dramatyczny nastrdj do kulminacji, ukazujacy
pewnos$¢ podekscytowanego Nemorino, wiedzacego, iz Adina go kocha. (patrz przyktad

nutowy nr 67)
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Przyktad nutowy nr 67
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W takcie 45. pojawia si¢ kadencja na tenor; jest to réwniez przyklad doskonatej
perfekcji, z ktérg Donizetti dokonal syntezy dramatyzmu z liryzmem w ekspresji
muzycznej. Zastosowanie kadencji w zakonczeniu arii, daje $piewakowi szans¢ na
zaprezentowanie swoich umiej¢tnosci wokalnych 1 wyrazenie apogeum uczucia
stodkiego szczeScia glownego meskiego bohatera. Podczas wykonywania tego
konczacego ari¢ fragmentu solowego, wielu stynnych $piewakéw uzywalo wlasne;j
inwencji, by uksztaltowaé kadencje. Non wydluzano swobodnie, ponadto najwyzszy
dzwigk osiggal A. W takcie 45., w cze$ci solowej, w wydluzonym wyrazie chiedo
dodawane jest portamento. W ten sposob powickszona zostaje dramatyczna moc
lirycznego fragmentu kadencji, jak réwniez znacznie lepiej zaprezentowana natura

osobowosci Nemorina. (patrz przyktad nutowy nr 68)
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Przyktad nutowy nr 68
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W konczacym ari¢ zdaniu Si pud morir, ah si morir...d’amor? bardzo czgsto $piewacy
maja problem z precyzyjnym wykonaniem ostatniego dzwigku w wyrazie d’amor.
Sprobujmy z perspektywy catosci znalez¢ rozwigzanie dla tego problemu. Ttumaczenie
tego zdania to: ,,Nawet jesli umrg, nawet jesli umre, to zawsze bede Ci¢ kochat” (thum.
wl). Nalezy dokfadnie przeanalizowa¢ intencje kompozytora przy dwukrotnym
powtorzeniu tekstu. Pod wzgledem muzyki i1 stdow rozumiemy, iz w przypadku
uczynienia ze stow Si puo morir zdania pytajgcego oznacza to, iz me¢ski bohater zadaje
sobie pytanie. W tym miejscu kompozytor daje mu wigc czas do namystu, ostateczna
odpowiedz bohatera nastgpuje z ukrytym u§miechem stanowigc wyznanie oraz nadzieje
na przysztos¢. ,,Wole umrze¢ niz przesta¢ Ci¢ mocno kochaé”, przy pomocy takiego
nastroju utrzymujemy ekscytacje w glosie, wspieramy go oddechem, by w ten sposob

mozemy stworzy¢ za pomocg glosu niezwykle poruszajacy fragment.

Melodia tej arii jest rowna 1 delikatna, Nie jest tak wspaniala 1 bogata jak w przypadku
arii Rossiniego, jak tez nie zawiera w sobie potencjatu, ktory moze w kazdej chwili
prowadzi¢ do wybuchu dramatycznego konfliktu jak u Verdiego. Mistrz Donizetti
zgodnie z pradami epoki, w ktorej tworzyl, wykorzystuje ari¢ o glebokim liryzmie w

celu ekspresji skomplikowanego konfliktu dramatycznego
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Aria na tenor w Falstaffie nie jest tak slynna jak aria Nemorino i nalezy do jednej z
niewielu napisanych przez Verdiego komediowych arii tenorowych. Obie znajdujg si¢ w
drugich czes$ciach opery; mitos¢ Fentona do Nanetty przypomina mito§¢ Nemorina i

Adiny, a w obu sytuacjach historia mitosna konczy si¢ szczesliwie.

4.3  Analiza arii Fentona z opery Falstaff

W operze Falstaff baryton Falstaff jest glownym bohaterem, podczas gdy tenor
Fenton jest rolg drugoplanowa. Fenton jest niezwykle wyjatkowa postacig, w calej
operze Spiewa rzadko, mimo to od samego poczatku czesto pojawia si¢ na scenie,
odgrywajac wazg role w fabule utworu. Jezeli przyja¢, iz Falstaff jest reprezentantem
lubieznos$ci, przekraczajacej granice czasu 1 przestrzeni, niezaleznej od wieku 1
potencjalnych trudnos$ci, to Nanetta 1 Fenton symbolizujg prosta, mtodg i pelng wigoru
mitos¢. Te dwa typy milo$ci stanowig istot¢ opery. Bez wzgledu na proznosé i
hipokryzj¢ luksusowego stylu zycia Windsoru, milo$¢ zawsze stanowi jego
przeznaczenie. Patrzac powierzchownie, mitlo§¢ Fentona i Nanetty nie pasuje do fabuty
utworu, jednak w rzeczywistosci jest jego nastgpnym glownym tematem. Ich mitos¢ to
symbol nadziei 1 wiary w przyszto$¢. Mitos¢ Fentona do Nanetty jest nadzwyczaj goraca
1 uporczywa, mimo to ojciec Nanetty dla wlasnych korzysci postanawia wyda¢ corke za
bogatego doktora Caiusa, a tym samym poswigci¢ ja na ottarzu wlasnych interesow. Z
tego powodu stara si¢ ze wszystkich sil powstrzymaé¢ uczucia Fentona i Nanetty.
Pomimo staran, bardzo trudno jednak unicestwi¢ wielka i pot¢zng mitos¢. W sytuacji
statosci 1 wytrwalos$ci zakochanych oraz pomocy, ktdérej udziela im otoczenie, ostateczne
zwycigstwo staje si¢ udziatem pary mlodych. Szcze$liwie zakonczenie calej opery

niezwykle mocno podkresla jej komediowy charakter.

4.3.1 Analiza arii ,,Dai labbro il canto estasiato vola”

Dai labbro il canto estasiato vola (z ust $piew ucicka w ekstazie — thum. wt.)
znajduje si¢ w drugiej scenie trzeciego aktu. W nocnej scenerii ogrodu w Windsorze,

delikatny blask ksi¢zyca pada na las. Legenda glosi, iz w tym miejscu pewien mysliwy
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pochwycil jelenia, na ktérego polowanie bylo zabronione. Mysliwy za ten postepek
zostal wtracony do lochu. Teraz jego duch czesto pojawia si¢ w tym lesie. W
akompaniamencie delikatnego dzwigku tuby Fenton, rozmys$lajac o swojej ukochanej
Nanetcie, $piewa z pasja: ,,Stodkie stowa mitosci, wypadaja z goracych, zwinnych ust”
(tekst). Znajdujaca si¢ tutaj muzyczna barwa tuby jest wzglednie niska i mglista, stuzy
do opisania pigknego, nocnego niebosklonu roz$wietlanego przez delikatny blask
ksigzyca, wzbudza u stuchaczy odczucie ciepta. W tym fragmencie muzycznym pojawia

si¢ gtdwny temat, Barwa melodii jest stodka, ciepta 1 delikatna. (ponizej tekst arii)

Dal labbro il canto estasiato Vola...

Pei silenzi notturni e va lontano. E alfin
ritrova un altro labbro umano

Che gli risponde colla sua parola.

Allor la notte che non é piu sola

Vibra di gioia in unaccordo arcano

Come altra voce... al suo fonte rivola.

Quivi ripiglia suon, ma la sua cura

Tende semper ad unir chi lo disuna.

Cosi baciai la disiata bocca!

Bocca baciata non perde ventura.

Anzi rinnova come fa la luna.

Ma il canto muor nel bacio che lo tocca

Nel bacio che lo tocca
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Thimaczenie stow:

,Dzwigk mitosnej piesni unosi si¢ wraz z lekkim wiatrem,
Przebija sie przez spokoj nocy, pltynnie w odlegte strony.
Stamtad dochodzi przepigkne echo,

Niczym powtarzanie sobie nawzajem pieknych uczuc.
Pigkne nuty tworzg pary,

Splecione w cudowne akordy fascynuja.

Goracy dzwigk mitosnej piesni przenosi nadzieje mitosci,
Ponownie powracajac do miejsca, z ktorego si¢ unosi,

Styszac powrdt echa

Wystarczy doktadnie podazy¢ za dzwigkiem by odnalez¢ punkt, z ktérego

Si¢ unosi.

Para zakochanych jest razem,
Stodkie, delikatne pocatunki rozgrzewaja serce,
Ksiezyc rozswietla noc promieniami szczescia,

Usta spotykaja si¢ a piesn przestaje dryfowaé .

4 Ksigzka zrodtowa do tlumaczenia libretta: Wu Zugiang (red.), Opera Scripts Translation, Opera
Classics 74 Verdi: Falstaff, World Heritage Press.
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Powyzsza aria Verdiego jest w tonacji Es-dur, dzigki czemu wywoluje u stuchacza
odczucie ciepta i wrazenie elegancji. Dalej muzyka moduluje i poprzez As-dur powraca
do Es-dur As-dur, nast¢pnie przez Des-dur przechodzi w E-dur, aby zakonczy¢ si¢ w
Des-dur. W preludium gléwny temat pojawia si¢ czterokrotnie, w dwodch pierwszych
razach rozpoczyna si¢ w oktawie f, ostatecznie konczac si¢ na morendo (oznacza to
stopniowe zanikanie dzwigku). W dwoch kolejnych poczatek jest mocniejszy w oktawie
f, jednak zakonczenie przebiega stabnaco. Podczas ostatniego wykonania zatrzymuje si¢
na trzecim stopniu As-dur. Zakonczenie w polowie stanowi przygotowanie dla wejscia

wokalnej partii Fentona. (patrz przyktad nutowy nr 69)

Przyktad nutowy nr 69
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Glownym znakiem artykulacyjnym w arii przy pierwszych stowach jest dolcissimo,

(nadzwyczaj delikatnie) Pierwsze zdanie: Dai labbro il canto estasiato vola (z ust

ekstatyczny $piew leci — thum. wt.) przebiega w legato wraz ze znajdujgcymi si¢ w

srodku nutami staccato, podkreslajacymi wystepujace roznice. W zdaniu: ,,.Dzwiek

mifosnej piesni unosi si¢ wraz z lekkim wiatrem, przebija si¢ przez spokdj nocy, ptynnie

w odlegte strony” nalezy podkresli¢ czasownik vola, tak aby cate zdanie zmienilo si¢ na

bardziej ukierunkowane. Znajdujace si¢ na poczatku trzy oOsemki wykonujemy

nadzwyczaj delikatnie 1 spojnie. Nastepnie sg cztery dzwieki b, do kazdego z nich

dodajemy staccato, po czym ponownie pojawia si¢ legato. Verdi bardzo czgsto uzywat

takiej techniki kompozytorskiej. (przykiad nutowy nr 70)

Przyktad nutowy nr 70
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Druga fraza przebiega w sempre dolcissimo, az do 28. taktu do zdania Allor la nota che

non e piu sola. Vibra di giola in un accordo arcano akompaniament orkiestry ma posta¢
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niskich tamanych akordow, wysokie glosy $piewaja odpowiadajac sobie. Z powodu
obawy, iz dzwigk gloséw moglby zostaé przykryty przez lini¢ melodyczng orkiestry, w
partyturze umieszczony jest znak wzmocnienia glosu — poco piu marcato. Marcato
oznacza jasno, wyraznie, z tego powodu partia wokalna musi by¢ wykonywana bardzo
wyraznie. Jest to niezwykle wazny punkt w zakresie wspoOlpracy z orkiestra. Dalej
tonacja zmienia si¢ w E-dur, orkiestra gra w dynamice ppp, podczas gdy glos poza
wskazaniem stopniowego wzmacniania i oslabiania figurujacymi w partyturze znakami
musi jeszcze nadaé¢ $piewanym stowom kierunek. W con altra voce......al suo fonte
rivola w stowie voce Verdi powracajac do ,.c”, umieScit nad nim znak akcentu.

Powodem jest che¢ podkreslenia zmian w harmonii. (patrz przyktad nutowy nr 71)

Przyktad nutowy nr 71
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W dalszej czeg$ci frazy glowny temat pozostaje wykonywany przez orkiestre, partia
wokalna przypomina delikatng, migkka lini¢. Tekst pozwala shuchaczom odczu¢ mitosci
Fentona do Nanetty. Nastepnie nad zdaniem cosi baciai la disiata bocca Verdi umiescit

wskazowke con espressione (z ekspresjg). Akompaniament ulega stopniowemu
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wzmocnieniu, nagromadzone juz od dhluzszego czasu emocje osiggaja swoéj punkt
kulminacyjny, orkiestra zgodnie ze znakiem ekspresji marcato (podkreslenie) zazwyczaj
w tym miejscu dokonuje odpowiedniego rozszerzenia znajdujacych si¢ trzech dzwiekow,
tak aby pomodc w zaprezentowaniu nastroju, nastepnie ostabiajagc dynamike konczy w

ppp. (patrz przyktad nutowy nr 72)
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W tym miejscu daleko rozbrzmiewa glos Nanetty i1 nastgpuje krotki duet. Glowny temat
muzyczny jest identyczny ze znajdujacym si¢ w drugiej scenie pierwszego aktu opery

gldéwnym tematem duetu Labbra di foco — ,,Gorace wargi”. (patrz przyktad nutowy nr
73)
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Przyktad nutowy nr 73
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Kiedy dwojka bohaterow wchodzi w kulminacyjne zdanie Ma il canto muor nel bacio
che lo tocca (,,Usta spotykaja si¢ a piesn przestaje dryfowac”), w muzyce nastepuje
wzmocnienie, potwierdzajace ich mitos¢. Rownoczesnie tekst ukazuje nadchodzace
szczesliwe zakonczenie. Powyzsza aria pod wzgledem muzycznym 1 technicznym jest
wyraznie inna od pozostatych arii Verdiego. W trakcie jej wykonywania nie tylko nie
wolno nadmiernie podkresla¢ dramatyzmu, ale rowniez nie nalezy wykonywac jej zbyt

powsciagliwie, by nie ukry¢ waznych w tekscie emocji.

Podsumowanie

W powyzszej pracy autor staral si¢ przeprowadzi¢ analize poréwnawcza trzech

komedii, ukazujac wiele wystepujacych pomiedzy nimi podobienstw i rdznic.

Podsumowujac,

kompozytorzy pod wzgledem wyboru tematyki

fabuty oraz

dokonywanych modyfikacji przedstawili znakomicie przemys$lang koncepcj¢ utworu.

W zakresie muzyki operowej opis ,,bijacego serca” stwarza wrazenie przypadkowej

zbieznosci w formie ekspresji, jednak jest oparty na tekscie libretta, by za pomoca

zmian rytmu ukaza¢ przyspieszenie bicia serca. Trzy role tenorowe cechuje mito$¢ do
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ukochanych. Kazdy z bohater6w musi si¢ jednak zmaga¢ z trudno$ciami, aby

ostatecznie osiggnac upragniony cel.

Mimo zbieznosci pomiedzy powyzszymi utworami, znajduje si¢ migdzy nimi takze
wiele réznic. Spowodowane jest to odmiennym czasem powstania. Duze roznice
wystepuja w budowie kazdej z oper, w sposobie ksztaltowania napigcia, przejsé
miedzy aktami i uzywania srodkéw wyrazu w celu wykreowania postaci i przekazania
emocji. Na poczatku byl niemiecki singspiel (umuzyczniony dialog zamiast
deklamacyjnej formy recitativo), diametralnie rézny niz recitativo secco oraz
recitativo accompagnato wioskiej opery komediowej, totez pod wzgledem budowy
formalnej struktura tych dwdch typow opery jest inna. W operze Die Entfiihrung aus
dem Serail wlasciwie dialog wystepuje jako mechanizm stymulowania rozwoju
fabuty, mimo iz pojawiaja si¢ krotkie fragmenty przypominajace recitativo
accompagnato (na przyktad cztery pierwsze takty w drugiej arii Belmonta 1 pierwsza
cze$¢ znajdujacej sie w drugim akcie arii Konstancji ,,Welcher Wechsel herrscht in
meiner Seele” (Ah, jakaz zmiana przygniata mojg dusze¢ — thum. wilasne), to w catosci
utworu nie zajmujg tyle miejsca co recitativo w L ’elisir d’amore, jak rdwniez nie
petnig funkcji glownej czesci stymulujacej rozwoj fabuty. W L elisir d’amore forma
recitativo jest glowng czgscig stymulujacg rozwoj fabuly, a w polgczeniu z
przej$ciami pomigdzy arig, duetem i chorem, stanowi element calej struktury utworu.
W postromantycznej operze Falstaff Verdiego utwor pod wzgledem struktury zbliza
sie do weryzmu’®, nie posiada charakterystycznej dla wczesniejszych oper Verdiego
budowy: recitativo + aria + tempo di mezzo (time in between) + cabaletta’®, brakuje
w niej tez duzych fragmentow recitativo secco lub recitativo accompagnato, co
stanowi istotng réznic¢ w porownaniu do opery epoki romantyzmu. Kazdy akt sklada
si¢ z przejScia miedzy czg¢sSciami 1 zmianami scen, w kazdej cze$ci jest aria, duet lub

krotki fragment na chor.

Podsumowujac, pod wzgledem struktury trzy powyzsze opery bardzo si¢ od siebie
r6znig. W zakresie wyboru bohateréw, kazdy z nich cechuje si¢ przynalezno$cia do

innej klasy spolecznej.

"5 Verismo — tradycyjna opera w okresie po romantyzmie, w drugiej potowie XIX wieku.

76 Cabaletta (wi. cobola, cobla — kuplet) — pierwotnie aria operowa z prostym, ozywionym rytmem;
pozniej — krotka, szybka, finalna cze$¢ arii operowej, wprowadzana zwykle pod koniec aktu.
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Mimo iz opowies¢ rozwija si¢ wokol gldownego tematu mitosci, to jednak proces jej
rozwoju oraz nastr6j s3 odmienne. Belmonte udaje si¢ do Turcji w celu uratowania
swojej ukochanej Konstancji, w jego nastroju dominujg uczucia obawy o los
ukochanej i pragnienia jej ponownego spotkania wraz palaca potrzeba jej uwolnienia.
Nemorino na samym poczatku jest pozbawiony wiary w siebie, niesmiaty, co tworzy
sytuacj¢ nieodwzajemnionej mitosci do Adiny. Nie wie, czy Adina pragnie z nim by¢,
i trwa to az do momentu, kiedy jego szczere uczucie porusza serce Adiny i do
szczgsliwego zakonczenia. Od niepokoju 1 zmartwienia zalotnika, az do rados$ci 1
szcze$cia wynikajacego z faktu, ze Adina go kocha, nast¢puje zmiana w emocjach i
relacjach pomigdzy parg bohaterow. W Falstaffie pomiedzy Fentonem a Nanettg
panuje nieprzerwana milo$¢, a z powodu przeszkod czynionych przez ojca Nanetty
kochankowie zmuszeni s3 do drobiazgowego zaplanowania intrygi milosne;.
Ostatecznie para staje przed na Slubnym kobiercu, przezwyci¢zajac ograniczenia
narzucone przez rodzing. Pod wzgledem nastroju nacisk potozony jest gldéwnie na
silne pragnienie bycia razem. W trzech powyzszych operach z perspektywy budowy
scenariusza, wizerunku bohaterow oraz muzyki dochodzi do perfekcyjnego, acz
bardzo ro6znego w stylach zobrazowania za pomocg muzyki tresci libretta.
Réwnoczesnie waznym jest u§wiadomienie sobie faktu, ze w kwestii pytan na temat
natury formy opery mogg by¢ one rozpatrywane z wielu roznych punktéw widzenia.
W tej pracy skoncentrowano si¢ nad analiza partii wokalnych rol na tenor,
przeprowadzajagc ich poréwnanie w celu uwypuklenia ich wlasciwosci oraz
istniejagcych pomiedzy nimi réznic i podobienstw. Autor ma nadzieje, ze praca
przyczyni si¢ do lepszego zrozumienia tematu i postuzy pomoca wszystkim
zainteresowanym zaréwno w kwestii przygotowania do wykonywania partii jak i w

badaniach naukowych.
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