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Zleceniodawca :

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina - pismo
z dnia 19. 02. 2024 r. Zlecenie recenzji dokumentacji doktorskiej w formie dzieta
artystycznego z opisem w przewodzie doktorskim Pani Gabrieli Opackiej
prowadzonym na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 .
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. (t.j. Dz. U. z2022. poz. 574 z péin. zm. ).

Dzieto artystyczne

Dzieto artystyczne w pracy doktorskiej Pani Gabrieli Opackiej w catosci poswiecone
jest muzyce Maurice’a Ravela, a $cislej méwigc transkrypcjom opracowanym przez
Nia na skrzypce i harfe, w oryginale skomponowanym na fortepian, bgdZ na gtos lub
skrzypce z fortepianem. Doktorantka, wraz z harfistag Oliverem Vassem podjeta sie
wykonania i zarejestrowania na krgzku CD o$miu utwordéw bedgcych tematem Jej
badan naukowych. Pozwole sobie wymienié je w kolejnosci zblizonej do
zaproponowane] w opisie dzieta artystycznego i w ten sam sposdéb pokrétce je
omowic. Sg to Deux Melodies hebraiques: Kaddish i L'enigme eternelle, oraz Vocalise
— etude en forme de habanera w oryginale na gtos i fortepian. Nastepnie dwa utwory
fortepianowe - Pavane pour une infant defunte i Pavane de la Belle au bois dormant ,
oraz trzy oryginalnie skomponowane na skrzypce z fortepianem — Berceuse sur le nom
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de Gabriel Faure, Rapsodia koncertowa Tzigane oraz Il Sonata na skrzypce i fortepian.
Nagranie to zostato zrealizowane we wrzeéniu 2020 roku w Sali Koncertowej
Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Dwie hebrajskie melodie to zestawienie hebrajskiej modlitwy z popularng piosenkg
utrzymane w spokojnym tonie, a jakze rézne od siebie. W pierwszej Doktorantka
prowadzi kantylenowa linie melodyczna ozdobiong pochodami szesnastkowymi oraz
obiegnikami, doskonale ksztattujgc dramaturgie utworu, oddajgc jednoczeénie jej
modlitewny charakter. Druga za$, utrzyrmana w sennym nastroju przypominajgcym
kotysanke, wykonana niezwykle aksamitnym dzwiekiem niemal flautando,
wprowadza klimat spokoju i zadumy. W obu tych utworach kolorystyka partii harfy
stanowi bardzo cenne ubogacenie linii melodycznej nie tylko pod wzgledem
harmonicznym, stanowigc réwnorzedny element zamknietej catosci. Trzeci z utworéw
skomponowanych na glos i fortepian przenosi nas na grunt muzyki hiszparskiej,
gdzie Artystka swietnie oddajgc charakter tanca, oraz imitujac glos ludzki poprzez
odpowiedni dobér barwy diwieku i spokojna, wywazong wibracje pobudza
dodatkowo nasze wyobrazenie tancerki wykonujgcej na scenie habanere .

Dwie kolejne pozycje to pawana na fortepian i pawana na fortepian na cztery rece
oryginalnie skomponowane na ten instrument, jednakze Doktorantka w badaniach
nad wyzej wymienionymi utworami korzystata z pdzniejszej wersji opracowanej przez
kompozytora na orkiestre. Oba te utwory charakteryzujg sie niesamowitym urokiem.
Jak pisze Autorka — W obydwu pawanach tytufy krqiq wokdt tematyki snu, mary,
Smierci jako poetyckiego przejscia w stan nowej swiadomosci. W opracowaniu na
harfe i skrzypce tworza nierzeczywisty klimat niekofczgcego sie btogostanu
i wewnegtrznego spokoju. Artystka prowadzi wysublimowang linie melodyczng
o réznych odcieniach barwowych. Operujgc w réinych rejestrach z powodzeniem
imituje diwieki fletu, oboju, fagotu, czy waltorni, proponuje interpretacje bedaca
wediug mojej opinii wzorcem do nasladowania dla wielu miodych adeptéw sztuki
wiolinistycznej, zainteresowanych w odtwoérstwie ravelowskich klimatéw. Jeszcze
jedna pozycja dziefa artystycznego w podobnym, spokojnym charakterze zblizonym
do pawany, tym razem w oryginale na skrzypce i fortepian, to Kotysanka napisana
przez Maurice’a Ravela w holdzie Gabrielowi Faure wykonana w tej odstonie
z towarzyszeniem harfy, wprowadza nas jeszcze raz w swoisty kliimat
impresjonistycznych doznan brzmieniowych.

Ostatnie dwie pozycje to Rapsodia koncertowa Tzigane, oraz Il Sonata na skrzypce
i harfe, w oryginale na skrzypce i fortepian celowo umieszczone przeze mnie na
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koficu opisu, jako zwieficzenie dzieta artystycznego ujmujgce wszelkie walory
instrumentalne i artystyczne obojga znakomitych wykonawcéw. Artysci dajg tutaj
pokaz kunsztu instrumentalnego i wirtuozerii przedstawiajac bardzo ciekawg,
z pewnoscig autorskg, gteboko przemyslang interpretacje tych niezwykle
interesujgcych, ale stawiajgcych przed wykonawcami duie wymagania dziet.
Doktorantka na przestrzeni obu kompozycji stosuje zréznicowane S$rodki
artystycznego wyrazu, a zalozenia artystyczne Jej koncepcji wykonawczej wydajg
sie by¢ przejrzyste i czytelne . Z niezwykla finezjg porusza sie w klimatach
rapsodii cyganskiej, prowadzac wyrafinowang narracje realizuje wszelkiego
rodzaju zabiegi barwowe i artykulacyjne, stosujac gdzie trzeba liryczne piana,
w innym za$ miejscu masywne forte, swobodnie operujac dynamikami crescendo
i decrescendo buduje napiecie poszczegdlnych odcinkéw. Z powodzeniem stosuje
efektowne glissanda jako charakterystyczne dla muzyki cyganskiej elementy
brzmieniowe. Na przestrzeni catego utworu stosuje bardzo trafne zabiegi
agogiczne sprawiajac, Ze wykonania stucha sie z duza przyjemnoscig
i przeswiadczeniem o wirtuozowskim charakterze utworu, ale réwnoczesénie
0 jego tanecznym przekazie. Znakomitym dopemieniem partii skrzypcowej
w Tzigane jest transkrybowana przez Doktorantke i $wietnie wykonana przez
Olivera Vassema partia harfy zmieniona momentami w stosunku do oryginatu ze
wzgledu na mozliwosci instrumentu, ale ubogacona o specjalne efekty, jak granie
glissand paznokciami, czy preparacja instrumentu poprzez wlozenie cienkiego
pergaminu miedzy struny w celu uzyskania brzmienia najblizszego brzmieniu
cymbatéw, instrumentu charakterystycznego dla ludowej muzyki romskie;j.
Uwazam te zabiegi jako niezwykle ilustracyjne, dajgce nowy wydzwiek tej
wspaniatej kompozycji.

Sonata nr il Maurice’a Ravela to kolejna kompozycja, w ktdrej Doktorantka miata
mozliwos$é wykazania sie wszystkimi walorami jako instrumentalistka, zwazywszy na
stopiei skomplikowania pod wzgledem technicznym i interpretacyjnym. Artystka
w niiesterectypowy sposdb uwypukla tak charakterystyczne dla utworu Ravela zmiany
nastroju, klimatu poszczegélnych czesci, operujac w sposéb kompetentny nie tylko
dynamika, lecz takze barwa i réznicowaniem charakteru dzwieku, przez co zatozenia
artystyczne kreacji zyskujg na wyrazistosci. Prowadzenie pieknej frazy, umiejetnosé
budowania napie¢ na diuzszych przestrzeniach Swiadczy o duzej wyobraini, ale
przede wszystkim o bardzo dobrym warsztacie skrzypcowym, bez ktérego
przedstawienie tak ciekawej kreacji bytoby problematyczne. Powierzenie partii
fortepianu do wykonania na instrumencie strunowym przedstawiajgcym utwor
niejako w nowym swietle jest pomystem bardzo interesujgcym, pozwalajgcym
odkrywaé nowe walory brzmieniowe utworu. Jednak mimo, ze cze$¢ pierwsza,
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ria wskrog§ impresjonistyczna, w tej kolorystyce odbierana jest przeze mnie bardzo
pozytywnie, w czesci drugiej Blues, wzorowanej na muzyce amerykanskiej, gdzie
gitara jest instrumentem pierwszoplanowym, harfa wspaniale koresponduje ze
skrzypcami petnigc role imitacyjng, to wydiwiek czesci trzeciej, gdzie motoryka
i charakter partii fortepianu wymaga precyzyjnego, do$¢ konkrétnego
i przejrzystego, niekiedy wrecz suchego wydobycia dZwieku, nie do konica do
mnie przemawia ze wzgledu na zbyt miekki charakter brzmienia harfy, jednak
mimo to, w efekcie koficowym ta mata niedoskonato$¢ wedlug mnie nie ma
wigkszego wplywu na caloksztalt dzieta artystycznego, ktére oceniam bardzo
wysoko pod wzgledem wykonawczym i interpretacyjnym.

Opis dzieta artystycznego

Opis dziefa artystycznego pracy doktorskiej Gabrieli Opackiej Walory brzmieniowe
wybranych utworéw Maurice’a Ravela w transkrypcji na skrzypce i harfe sktada sie
z trzech rozbudowanych rozdziatéw:

1. Problemy badawcze

2. Przedstawienie postaci Maurice’a Ravela

3. Przedstawienie kompozycji, sposdb opracowania, motywacja interpretacji
i zasob srodkow technicznych zastosowanych w transkrypciji.

a takze wstepu, zakoficzenia, bibliografii, wykazu materiatéw nutowych, oraz spisu
przyktadéw nutowych.

W pierwszym podrozdziale rozdziatu pierwszego Doktorantka doprecyzowdje
terminy transkrypcji i brzmienia, poczynajac od poje¢ encyklopedycznych opiera sie
na rozwazaniach muzykologdw i kompozytoréw przedstawiajgc zréznicowane
podejscie do tych dwdéch zagadnien na przestrzeni wiekdw. Podrozdziat drugi
Brzmienie muzyki Ravela traktuje o podejsciu kompozytora do twérczosci whasnej,
w ktérej jednym z najwazniejszych konstrukcyjnie elementéw jest barwa, oraz
oryginalne, niepowtarzalne brzmienie.




Rozdziat drugi, nawigzujgcy poczatkowo do tematu gtéwnego pracy, poswiecony jest
sylwetce Maurice’ Ravela, jego zwigzkom z innymi kompozytorami i wptywowi ich
twérczosci na dzieta tego genialnego artysty, nakresla koncepcje artystyczng
przedstawiajgc jednoczesnie cechy osobowosci kompozytora. Rysujac niezwykle
interesujgcy obraz jego otoczenia, miejsca pracy twoérczej, upodoban estetycznych
Doktorantka wprowadza nas niejako w klimat twdrczosci ravelowskiej , niezwykle
réznorodnej, a jednak posiadajgcej niepowtarzalny, indywidualny charakter.

Trzeci rozdziat pracy doktorskiej jest gtownym rozdziatem czesci opisowej, w ktdrym
Doktorantka przedstawia poszczegdine, wybrane kompozycje oraz sposoby pracy nad
nimi, motywy interpretacyjne i zaséb srodkdéw technicznych zastosowanych na
kazdym z instrumentéow. Pierwsza grupa to utwory na glos z towarzyszeniem
fortepianu Deux Melodies hebraiques i Vocalise — etude en forme de habanera.
Doktorantka wprowadza czytelnika w muzyczne klimaty utwordw odnoszac sie do tha
historycznego i charakteru poszczegolnych, réznych stylistycznie pozycji. Druga grupa
kompozycji poddanych przez Doktorantke transkrypcjom, to Pavane pour une infante
defunte na fortepian oraz Pavane de la Belle au bois dormant na fortepian na cztery
rece. Autorka podejmujac sie transkrypcji tych utwordw na skrzypce i harfe wzieta
pod uwage fakt, ze w orkiestracjach obydwu utworéw sam kompozytor wyznaczyt
harfie waing role wskazujagc, ze jest to instrument odpowiedni do ksztattowania
brzmienia tych kompozycji, skrzypce zas z réwnym powodzeniem mogg prowadzic¢
linie melodyczng przypisang fletom, obojom, czy fagotom. Kolejna grupa utwordw
wybranych przez Doktorantke, to w oryginale kompozycje skrzypcowe
z towarzyszeniem fortepianu. Pierwsza z nich, to Berceuse sur le nom de Gabriel
Faure, piekna kotysanka skomponowana w holdzie Gabrielowi Faure, ktéra ze
wzgledu na charakter pawany by¢ mozie powinna byé w grupie z utworami
fortepianowymi, jednak ze wzgledu na oryginalne pochodzenie skrzypcowe,
$wiadomie dodatem jg do Rapsodii koncertowej Tzigane i Il Sonaty. Autorka krok po
kroku analizuje poszczegblne kompozycje przedstawiajgc swoje propozycje
i rozwigzania odnosnie spoistosci brzmienia obu instrumentéw, wspélnej artykulacji,
ornamentyki, dynamiki w calym procesie wykonania zblizonego do oryginatu,
a jednak majacego cechy nowatorskie, brzmieniowo odkrywcze.

Zamyst Gabrieli Opackiej odnosnie wyboru tematu rozprawy doktorskiej jest moim
zdaniem gteboko przemyslany i niezwykle trafiony. Doktorantka ukazuje kompozycje
Maurice’a Ravela w nowej odstonie to znaczy w transkrypcji na skrzypce i harfe,
a badania naukowe przeprowadzone przez Nig potwierdzajg wysoka wartosé¢ tego
pomystu inicjujac nowa jakosé i odmienng szate brzmieniowg w twérczosci wielkiego
francuskiego kompozytora, ktéry osobiécie eksperymentowat szukajac interesujgcych,
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niepowtarzainych barw we wiasnym dorobku twdrczym, jak i w spusciZznie innych
kompozytoréw. Uwazam, ze dobdr utwordw dokonany przez doktorantke jest jak
najbardziej prawidtowy, a mozliwosci brzmieniowe obu instrumentéw pozwalajg
stylizowa¢ brzmienia innych instrumentéw reprezentujgcych odmienne kregi
kulturowe lub style muzyczne. Jak pisze sama Autorka, transkrypcja wybranych
utworéw Maurice’a Ravela na skrzypce i harfe umozliwia odkrywanie nowych
aspektow interpretacyjnych tych kompozycji, a takze ich wiekszq dostepnosé dla
wykonawcow i stuchaczy.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z pracg doktorskg mgr Gabrieli Opackiej Walory brzmieniowe
wybranych utworéw Maurice’a Ravela w transkrypcji na skrzypce i harfe chciatbym
stwierdzi¢, iz dzieto artystyczne, oraz opis dzieta artystycznego wedtug mojej opinii
jest na wysokim poziomie i zastuguje na ocene pozytywnga. Badania prowadzone przez
Doktorantke pozwalajg spojrzeé na tworczos¢ Maurice’a Ravela z innej perspektywy,
odkrywaé nowe walory brzmieniowe i interpretacyjne tych kompozycji ukazujgc ich
pieckno w odmiennych odsfonach. Praca doktorska mgr Gabrieli Opackiej stanowi
wedtug mnie istotny wklad w stan badan w zakresie muzyki XX wieku, bedac
opracowaniem nie istniejgcego dotychczas w literaturze branzowej ujecia tematu.
Doktorantka wykazata szerokg wiedze teoretyczng i umiejetnosci praktyczne,
umozliwiajgce samodzielng prace artystyczna. Praca doktorska mgr Gabrieli Opackiej
spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2022. poz. 574 z p6in. zm. ). Prace doktorskg mgr
Gabrieli Opackiej przyjmuje i wnosze o dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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