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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
p. Gabrieli Opackiej-Boccadoro

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Zlecenie na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j.
Dz.U. 22022 r. poz. 574 z pdzn. zm.).

Wraz ze zleceniem otrzymalem Dzieto artystyczne zarejestrowane na nosniku CD wraz z opisem
w formie drukowanej.

Praca doktorska p. Gabrieli Opackiej-Boccadoro pt. Walory brzmieniowe wybranych utwordéw
Maurice'a Ravela w transkrypcji na skrzypce i harfe sklada sie z dziela artystycznego
zarejestrowanego na plycie CD oraz jego opisu. Nagranie zostato dokonane wraz z harfista
Oliver'em Wass'em we wrzesniu 2020 r. w Sali Koncertowej Uniwersyletu Muzycznego im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. Rezyserig dzwicku i postprodukcja zajagt sie Piotr Wieczorek

Recenzja dziela artystycznego:

Jak wspomniano uprzednio dzielo artystyczne zarejestrowane jest na ptycie CD
Plyta zawiera nastepujace utwory (wszystkie w autorskie| transkrypeii na skrzvpee i harfe):

1 Sonata na skrzypce i fortepian (1927)

Deux Melodies hebraiques.: 1 Kaddish.2.1'enigme eternelle na glos i fortepian (1914)
Vocalise-etude en forme de habanera na glos i fortepian (1907)

Berceuse sur le nom de Gabriel Faure na skrzypcee i fortepian (1922

Pavane pour une infunte definte na fortepian {1899)

Pavane de la Belle au bois dormant ze suity Ma mere 'oye na tortepian na 4 rece (1910)
Rapsodia koncertowa T=zigane na skrzypee i fortepian (1924) lub skrzypce i piano-lutheal
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Pierwszym utworem na plycie jest I Sonata na skrzypce i fortepian (1927). Do opisu korzystam
z wydania Durand (1927).

Juz na samym poczatku jej 1 czeSei (Allegretto) - zaskoczenie — w takcie przed cyfra .17 brak jest
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polowy taktu (trzech ésemek). Skoro Autorka nie wspomina w opisie o celowosci (?) takiego
zabiegu nalezy domniemywac, Ze jest to blad w postprodukeji. Dziwne. ze nie zostal zauwazony
przez Wykonawczynie¢. Pomijajac to nalezy zwrdci¢ uwage na dobre utrzymanie pulsu, co zresztg
Jest wielkim walorem gry Doktorantki, obecnym w nieomalze wszystkich utworach zawartych na
plycie, tak samo jak przemyslana konstrukcja frazy. W cyfrze 3 ujmuje spokojne prowadzenie linii
melodycznej zndw przy zachowaniu nienagannego pulsu. Zwraca uwage pelne panowanie nad
szybkos$cig wibracji i dostosowanie jej do charakteru wykonyvwanego fragmentu (znéw bedzie to
obecne w wielu nastepnych utworach).

Ciekawy zabieg brzmieniowy to gra sul ponticello (takty 2 i 4 po cyfrze 5). Dokladno$¢ rytmiczna i
pulsacyjna w cytrze 7 i przekonujace crescendo do forte i dalej do fortissimo w cyfrze 9 daja
poczucie pewnosci co do panowania Artystki nad konstrukcjg utworu. Nastepny {ragment to stynne
trzydziestodwojki sprawiajace ktopot wigkszosei skrzypkom. Wykonawezyni odrobine zwalnia,
aplikuje duze diminuendo by nastepnie gra¢ prawie niestyszalnie w pianissimo. Nie wiem, jak takie
rozwiazanie sprawdziloby si¢ na estradzie ale na nagraniu. jak juz napisatem. pianissimo jest ledwie
styszalne, sprawia wrazenie nie tyle idei muzycznej a raczej sposobu gry podyktowanego
inteligentnym ominigciem trudnoscei technicznych. Na szczescie nastepny fragment. w kiorym harfa
przypomina temat a skrzypce prezentujg spokojng linie melodyczna jest znow satysfakcjonujacy.
Wykonawcy sa $wietnie zgrani. Bardzo podoba mi sie uspokojenie w cyfrze 14. W tym nastroju
ArtySci zamykajg I czes¢.

Cz¢s¢ 11 (Blues) to ponownie dobre panowanie nad utrzymaniem pulsu (ptynnos¢ narracji). Na
miarowych ¢wierénutach harfy skrzypce prezentuja spokojna i swobodng quasi improwizacje. W
tym kontekscie nie przeszkadza mi, ze w skrzypeach w takcie 10 po cytrze 1 (oraz analogicznie w
takcie 7 po cyfrze 9) ostatnia nuta taktu (¢*) przypada na pierwsza nute taktu nastepnego. W cyfrze 6
naste¢puje dobra zmiana barwy skrzypiec (rozleniwiona $piewno$c) i wykorzystanie ostrego
brzmienia jako kontrastu w cyfrze 7 (fortissimo). Pomiedzy cyfra 7 a 9 stysze dobre rozplanowanie
crescenda cho¢ moim zdaniem mozna zagra¢ wieksze forte w takcie 5 w cyfrze 7. Dodatkowo
tempo ulegto zwolnieniu by powr6ci¢ do tempa pierwotnego w cyfrze 9. Nawet jesli to bylo
zamierzone to mnie nie przekonuje. Za to fragment fortissimo w cyfrze 9 wykorzystany jest przez
Wykonawczynie do zaprezentowania otwartego, ekspansywnego brzmienia. Mysle. ze na koncercie
takze nastepujgce pizzicata bytyby nie mniej ekspansywne. by nie stracié nic z osiagnietego
wysokiego poziomu emocji ( a tak dzieje sie troche na nagraniu).

Cze¢s¢ 111 (Perpetuum mobile) to bardzo sprawnie i dokladnie rytmicznie wykonana czesé.
Doktorantka prezentuje si¢ jako skrzypaczka dysponujgca duza biegtoscig, nienaganng intonacja,
bardzo dobrym wyczuciem pulsu ale tez umiejetnie uzywajaca réznic dynamicznych i
kolorystycznych (jak to ujmuje w Opisie). Cze$¢é stucha sie z przyjemnoscia czujac. ze Artystka.
swietnie wladajgc warsztatem skrzypcowym. przekazuje zapisany przez kompozytora charakter
utworu (perpetuum mobile).

Deux Melodies hebraiques:1 Kaddish.2.L'enigme eternelle

W Kaddish mozna zaprezentowaé wiecej swobody, improwizacyjnoscei i réznic barwowych by -
jak Autorka pisze w Opisie - muzyka uwolnila mistyczng mysl nad swiatem skierowang ku
Najwigkszemu, ku Nieznanemu. To powazne wyzwanie, gdyz utwor znany jest w wielu swietnych
wersjach a to wzmaga oczekiwania (a przez to krytycyzm). Nie zmienia to faktu, ze utwor jest
dobrze grany. Dla odmiany uchwycenie charakteru kotysanki w L'enigme eternelle w pelni mnie
satysfakcjonuje. Znéw Wykonawczyni bardzo $wiadomie uzywa wibracji jako srodka ekspresji.
Podobnie (gdy chodzi o przekazanie charakteru) rzecz ma sie w nastepnym utworze - Vocalise-
etude en forme de habanera. llez tu barw, umiejetnej gospodarki czasem, swobodnej ornamentyki!
Artystka czaruje dzwickiem.

Berceuse sur le nom de Gabriel Faure to nastepny przyktad dobrego przekazania charakteru.
Wykonawczyni ewidentnie §wietnie czuje si¢ w liryeznych, spokojnych utworach. Legato jest
nienaganne. Pianissimo w takcie 19 zagrane jest po mistrzowsku.
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Pavane pour une infante defunte 1o potwierdzenie powyzszej opinii o budzacej podziw realizacji
spokojnej. zamyslonej linii melodycznej wspartej mistrzowskim legato. Petna uroku ale nigdy nie
naduzywana wibracja wspomaga udane uzyskanie charakteru rozkotysania. Zauwazalna jest
odrobina odejscia od (generalnie) $wietnej intonacji w dwudzwickach w En elargissent ale juz w
nastgpnych taktach styszymy wzruszajgcy swa barwa dzwick w Tres lointain. Udane polaczenie
brzmienia pizzicato z brzmieniem harfy. Szkoda. ze w 3 takcie przed koncem znéw odrobina nieco
gorszej intonacji w dwudzwigkach co jednak szybko sie wvbacza styszac dobrze brzmigce flazolety
konczace utwor.

Wszystkie wyzej wymienione plusy zaprezentowane przez Doktorantke mozna odnalezé w
krociutkiej acz Slicznej Pavane de la Belle au bois dormant ze suity Ma mere 'oye.

Rapsodia koncertowa Tzigane to ostatni utwor na ptycie CD. Do opisu korzystam z wydania
Durand (1924).

Wykonawczyni prezentuje duza biegtos¢ techniczng. $wietng synchronizacje obu rak. odwage
interpretacyjng, kulturg dzwickowg czy inteligentnie aplikowane réznice brzmieniowe. Sa drobne
niedociagnigcia ale wspominam o nich z obowiazku uznajac. ze w catosci wykonania sg
marginalne.

W otwierajacym Lento quasi cadenza Doktorantka prezentuje bogaty w fantazje, improwizacyjny
charakter. Ponownie nienaganna intonacja (moze poza oktawami w cyfrze 2 jak i w Rubato oraz w
dwudzwigkach 4 takty przed cyfra 4 ) wzbogacona jest w duza réznorodnoscia brzmienia (od
delikatnosci w piano az do brzmienia ekspansywnie ostrego w forte na poczatku czy we fragmencie
na strunie G przed cyfra 2). Mnogos¢ glissand w Molto espressivo Portando mnie nie ujmuje ale-
Jest to efekt przemyslany, majacy nasladowaé muzyke cyganska. Takt przed cyfra 5. whrew
tekstowi oryginatu, nastepuje nieomal cisza. W oryginale fortepian gra tam tryl rozpoczynajac od
fortissimo. Dopiero w takcie 5 cyfry 5 kompozytor notuje pianissimo. Domysélam sie. e na hartie
trudno bylo uzyskac utrzymanie odpowiedniej dynamiki na trylu przed cyfra 5 ale moze nalezy
Jeszcze poszukac innego rozwigzania by by¢ blizszym idei kompozytorskiej. W cyfrze 7
instrumenty nie sg idealnie zgrane. W cyfrze 14 nie wszystkie flazolety brzmia dobrze (stychaé
troche Swistow). Fortissimo w cyfrze 16 grane jest wolniej, jesli to efekt zamierzony to niezbyt
przekonujacy tym bardziej, ze kompozytor notuje meno vivo dopiero w cyfrze 17. A propos tegoz
Meno vivo Grandioso - wolatbym charakter ostrzejszy i bardziej zdecydowany ale to kwestia gustu
a wersja Doktorantki jest wykonawczo dobra. Moderato (cyfra 20) to ponownie popis fantazji
interpretacyjnej. W cyfrze 24 znéw opowiadalbym sie za wersja zapisang przez kompozytora t.j.
aby w takeie 5 zagra¢ accelerando a nie subito mosso. Za to accelerando w Meno vivo w cyfrze 25
Jest Swietnie rozplanowane. Artystka gra ze swadg i odwaga. Roznicuje artykulacje, umiejetnie
zwalnia tempo przy kolejnych nawrotach tematu a finat jest prawdziwym fajerwerkiem.

Recenzja Opisu dziela artystycznego

W pierwszym rozdziale Autorka, korzystajgc ze zrodet pisanych oraz publikowanych w
internecie, zajmuje sie sprecyzowaniem poje¢ takich jak transkrypcja i brzmienie. Porusza takze
problematyk¢ bogactwa brzmieniowego w muzyce Ravela, jego zwigzki z Debussy'm oraz opisuje
historig powstania lutheal'a. Opisuje takze wyjatkowa role harfy w instrumentacji Ravela tlumaczac
W ten sposob sensownos¢ autorskich transkrypeji utworéw Ravela., ktérych autorska wersje
dzwigkowsg przedstawia jako swoje Dzieto artystyczne.

Rozdzial drugi to przedstawienie koncepcji artystycznych i cech osobowosci kompozytora.

Gdy Autorka pisze - Transkrypcja utworéw M. Ravela na skrzypce i harfe jest czyvms wigcef anizeli
propozycjq wykonania tej muzyki. Mozna przyjgé. ze nowy sposéh ukazania utworu muzyeznego
poprzez kszialtowanie nowego brzmienia jest procesem odkrywania pelni koncepcji artystycznej
danej kompozycji odnosze¢ wrazenie. ze nieco sie zagalopowata i odbieram takie stwierdzenie. jako
objaw przywigzania do zglebianego zagadnienia. To nie zmicnia faktu. ze wiele zawartych w tym
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rozdziale informacji to wazne i cenne uwagi pomagajgce zrozumie¢ wybory interpretacyjne
Doktorantki (cho¢by podkreslone zamitowanie Ravela do mechanicznych zabawek i innych
mechanizméw czy zwrdcenie uwagi na poetyckosé. obrazowosé lub programowosé kompozycji
Ravela majacych wptyw na bogactwo brzmieniowe jego kompozycji). Opis atmosfery domu Ravela
jako majacej wplyw na Jego tworczosé¢ zamyka rozdzial drugi.

W rozdziale trzecim Doktorantka przedstawia kompozycje. ktére nagrata na ptycie. Opisuje -
sposéb pracy, motywy interpretacyjne i zasob srodkow technicznych zastosowanych w transkrypcji.
W kazdym z opisow Doktorantka skwapliwie wskazuje na celowos¢ transkrypcii na skrzypee i
harfe. Wnikliwie i trafnie wykazuje ,.harfowos¢™ poszczegolnych fragmentdw oryginalnych
kompozycji. demonstrujac to na przyktadach nutowych. To z kolei thumaczy Jej zdaniem powdd
wyboru harfy w miejsce fortepianu. Przemawia do mnie argumentacja Doktorantki tym bardziej, ze
wynik koncowy, czyli nagranie, jest brzmieniowo bardzo interesujgcy czy wrecz inspirujacy.
Zgadzam si¢ z opinig Autorki gdy pisze - wybrane utwory zyskujg nowg, wartosciowq postaé.
Doktorantka wskazuje takze na zrodta inspiracji, lezace u podstaw kompozytorskich idei (np.
muzyka hiszpanska.cyganska, arabska, zydowska. modlitwa Kaddish czy obraz Velazqueza). Pisze
takze o czysto instrumentalnej stronie wykonania, o podejmowanych decyzjach odnoszacych sie do
artykulacji, sposobu wydobycia dzwigku (takze w harfie), zmian tekstowych koniecznych ze
wgledu na ograniczenia zwigzane z mozliwosciami technicznymi harfy, ciekawymi zabiegami
technicznymi w celu uzyskania poszukiwanego brzmienia (np. wsuniecie papieru miedzy struny
harty). Opisuje takze oraz thumaczy swoje wybory interpretacyjne.

Doktorantka wyjasnia powyzsze zagadnienia w sposob przekonujacy i logiczny. Styl i jezvk takze
$3 poprawne.

Mam kilka uwag a czasem watpliwosci, jakie nasungty mi si¢ przy lekturze omawianego opisu:

- W Deux Melodies hebraiques odnajdujemy opis modlitwy Kadisz, wykaz instrumentarium
z czasOw biblijnych (w tym protoplasty harfy) jako wzor dla samego Ravela w jego
opracowaniu omawianego utworu na orkiestre czy wreszcie uzasadnienie dla transkrypcji
Deux Melodies hebraigues na skrzypce i harfe jako instrumentéw obecnych w tradycji
zydowskiej. Calo$¢ jest przekonujaca poza akapitem na stronie 29 - ...natomiast harfa,
ktorej brzmienie uzupetnia nosny déwiek skrzypiec symbolizuje tresci biblijne zakorzenione
w tradycji judeo-chrzeScijanskej, utozsamiane = biblig i bez wzgledu na wspolczesng wiedz¢
na temat instrumentarium czasow starozytnych. havfa jest kojarzona ze swiatem biblijnym,
psalmami i Harfq Kréla Dawida. Nie rozumiem uzycia sformulowania tradycju judeo-
chrzescijariska w tym kontekécie. Nie zamierzam tutaj (choéby z powodu niewystarczajacej
wiedzy) wchodzi¢ we weigz trwajacg dyskusje na temat prawdziwosci pojecia tradycja
Judeo-chrzescijanska czy jej definicji. Zostawiam to biblistom i historykom. To co mi
przeszkadza. to (niejako automatyczne) zatozenie, iz harfa kojarzy sie takze z czasami po
Chrystusie by za chwile wspomnie¢ psalmy i Harfe Krola Dawida. Odnosze wrazenie, ze
Autorka uzyla takiego zwrotu z rozpedu lub bez nalezytego zastanowienia

- W Vocalise-etude en forme de habanera Autorka zawiera ciekawe informacje dotyczace
zastosowanych skal i inspiracji folklorem hiszpansko-cyganskim (flamenco, cante jondo.
habanera). Gdy na str. 36 gdy Autorka pisze ...w zakresie melodii, ktérg wiodg skrzypcee...ma
prawdopodobnie na mysli glos, tak, jak w oryginale

~ W Berceuse sur le nom de Gabriel Faure znajdujemy poza wnikliwa analiza charakteru
utworu takze dwa przyktady nutowe (10 a i 10 b), majace obrazowaé szczeg6lng role harfy.
W pierwszym przykladzie harfa w ogole nie gra a w drugim gra cztery nuty. Chyba nie te
takty miata na mysli Autorka

- W II Sonacie na skrzypce i fortepian nie moge zrozumie¢ opisu do przykladu nutowego nr
16. Po pierwsze Autorka uzywa anglosaskiego systemu notacji ale to jestem w stanie



zaakceptowac. Gorzej, ze nicktore podpisy pod nutami sa bfedne i maja sie nijak do
opisywanych zmian. Na tej samej stronie (str. 59) odnajdujemy stara nazwe trytonu,
dodatkowo blednie zapisang. Powinno by¢ diabolus in musica. Czemu jednak siegaé po
sredniowieczng nazwe? Odnajduje w tym niepotrzebng prébe zaimponowania wiedzg. W
przykladzie nr 31 podobna sytuacja jak w przyktadzie 16 — podpis nie wszedzie zgadza sie z
zapisem nutowym.

Redakeyjna strona opisu jest generalnie prawidlowa cho¢ zawiera pewne drobne niedociggniecia.
Juz w spisie tresci brak numeru rozdzialu przy utworze nr 5. na str. 18 — w przypisie brak spacji —
Leben und Werk, str. 19 brak odmiany nazwiska — Fincenta d'Indy'ego oraz w przypisach brak
spacji - Ravel's house. str. 20 w przypisach brak spacji - Ravel Portriit, str. 28 brak spacji — Paris
1924, str. 40 w przypisach niepotrzebna kropka w youtube, str. 52 brak spacji w Records Released.
str. 54 kilka literowek — brak ¢.¢. str. 60 bledy pisowni w bas dans les corde, str. 80 pozycja 11 -
brak spacji podobnie jak na str. 18, literowka w Srutigart oraz przesuniccie kolumny w pozycji 17.
Na str. 85 w opisie zawartosci plyty CD | przy dziewiagtym utworze brak litery - ze suiry.

Piotr Wieczorek, realizator nagrania, sprawil. ze harfa jest §wietnie styszalna a oba instrumenty
brzmig rownorzednie. Przekonuje mnie takie rozwigzanie. Szkoda wspomnianego
prawdopodobnego pomini¢cia potowy taktu ale ..ten sie nie myli kto nic nie robi™.

Konkluzja

Opis dziela artystycznego jest przekonujacy. rzetelny, przemyslany i oparty na zrodlach.
Mankamenty, ktére opisatem, nie zmniejszaja pozytywnej oceny. Transkrypcje sa udane, dodaja
nowego kolorytu opracowanym kompozycjom. W wielu fragmentach harfa brzmi wrecz lepiej niz
fortepian (tak jak wielokrotnie podkresla Autorka — harfa to jeden z ulubionych instrumentow
Ravela, czgsto dlugie odcinki fortepianowe sg pisane ..harfowo™).

Odbieram opracowania jako interesujgce i ozywiajace tradycje zwigzang z dobrze znanymi
utworami. Same jednak transkrypcje to jedno, wazne jest ich wykonanie. W wypadku obojga
Artystow ( w tym miejscu gratulacje dla Olivera Wassa za $wietna gre!) sa to zastugujace na
uznanie interpretacje. Jako$¢ brzmieniowa, $wietna wspotpraca, kultura muzyczna. sprawno$é
instrumentalna sg znakami rozpoznawczymi omawianego nagrania. Drobne niedociagnigcia. o
ktorych pisatem, nie zmieniajg mojej wysokiej oceny.

Praca doktorska p. Gabrieli Opackiej-Boccadoro spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia
20.07.2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U. Z 2022 r. poz. 574 z pézn. zm.).

Prace doktorska przyjmuje.
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