prof. dr hab. Jacek Greszta Bydgoszcz, 05.05.2024
dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne
AMFN w Bydgoszczy

Recenzja pracy doktorskiej
mgr Xiaojia Zhao

Praca doktorska mgr Xiaojia Zhao pt. ,Studium poréwnawcze piesni artystycznych Roberta
Schumanna i Li Yinghaia na przykiadzie cykli piesni Mitos¢ i Zycie kobiety oraz Trzy wiersze
tangowskie” powstata pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Ciesli i sktada si¢ z dziefa artystycznego
utrwalonego na ptycie CD oraz jego gruntownego opisu.

Nagranie obejmuje dwa cykle piesni: Frauenfiebe und Leben (Miftos¢ i Zycie kobiety) op. 42
niemieckiego kompozytora doby romantyzmu, Roberta Schumanna, zlozony z nastepujycych
utwordw:

1. Seit ich ihn gesehen (Od kiedy go zobaczytam)

2. Er, der Herrlichste von allen (On, najcudowniejszy ze wszystkich)

3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben (Nie moge tego pojqc, nie moge uwierzyc)

4. Du Ring an meinem Finger (Pierscionku na moim palcu)

5. Helft mir, ihr Schwestern (PoméZcie mi, moje siostry)

6. Siifler Freund, du blickest (Stodki przyjacielu, spoglqdasz)

7. An meinem Herzen, an meiner Brust (Na moim sercu, na mojej piersij

8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan (Dzis po raz pierwszy zadates mi bol)

oraz cykl znanego w Chinach kompozytora, teoretyka muzyki i pedagoga, Li Yinghaia pt. Trzy wiersze
tangowskie, na ktory sktadajg sie trzy piesni:

9. Wiosenny brzask

10. Nocne cumowanie przy Klonowym Moscie

11. Wstepujgc na Wieie Bociana

Solistce towarzyszyta przy fortepianie Valentina Kudriavtseva. Czas nagrania wynosi: 32 min.

Cykl Mitos¢ i Zycie kobiety Roberta Schumanna uznawany jest za wybitne dzielo niemieckojezycznej
romantycznej liryki wokalnej. Zostat skomponowany w 1840 roku, okreslanym przez biograféw
kompozytora ,rokiem piesni”. Schumann zadedykowat go Klarze Wieck, cérce swego profesora, z
ktdrg ozenit sie po latach wyczekiwania, zakoriczonego procesem sadowym, usuwajacym sprzeciw jej
ojca wobec ich matzeristwa. Warstwe literackg cyklu stanowig wiersze zyjacego na przetomie XVIil i
XIX wieku niemieckiego poety i botanika — Adelberta von Chamisso, ktdre opisuja etapy 2ycia kobiety
z wyzszych sfer w tamtej epoce. Lektura zbioru zbiegta sie z przezywaniem wielkiego szczescia przez
kompozytora i okresem jego twdérczego pobudzenia. Bogactwo emoc;ji kryjacych sie w wierszach von
Chamisso podziatato na niego tak inspirujgco, ze ukonczyi caty cykl w zaledwie dwa dni. Osiem piesni,
ktorych tytuly zostaty zaczerpniete z pierwszych wersow wierszy, przeprowadzajg stuchacza przez
proces stopniowego dojrzewania miodej damy, ukazujac jej wewnetrzne przezycia towarzyszace
miodziericzej, skrywanej mitodci (1 i 2), narzeczenstwu (3), szczeSliwemu zamazpdjsciu (4 i 5),
oczekiwaniu i radosci macierzyristwa (6 i 7) i w koficu nieszczesnej $mierci matzonka (8). Warstwa
muzyczna zmieniajgca sie w obrebie catego cyklu, a niekiedy tez w obrebie pojedynczej piesni, nie
tylko subtelnie i precyzyjnie oddaje opisywane stany emocjonalne, lecz takze wzmacnia sitg przekazu
poetyckiego. Trafnie ujefa to cytowana w rozprawie Nancy B. Reich: Nikt przed Schumannem nie
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wyrazit radosci i smutku kobiety tak gtebokim i precyzyjnym jezykiem muzycznym, nikt wczesniej nie
oddat tak skrupulatnie bogactwa kobiecych emocji (s. 39). Kandydatka dysponuje gtosem
sopranowym o jasnej barwie, a jej koncepcja interpretacyjna, tak szczegotowo przedstawiona w
dysertacji, dowodzi duzej wrazliwosci i dojrzatosci artystycznej. Mimo odstepu czasowego i réznicy
kulturowej dzielgcej Spiewaczke od cyklu Schumanna, $wiat éwczesnej kobiety zdaje sie dla niej
zrozumialy i bliski. Dzieki odpowiedniemu frazowaniu w dialogu z akompaniamentem, emocje
towarzyszgce przemianie wewnetrznej bohaterki, zostaty tu zréznicowane w sposob przekonujacy, z
kobiecq intuicja i delikatnoscig. Na pochwate zastuguje takze starannosé artykulacji fonetycznej. W
moim odczuciu pozytywny odbidr catosci zakiéca nieco nadmierne vibrato wystepujace na dtugich
frazach wraz ze wzrostem ekspresji i dynamiki, mniej zauwazalne w realizacji cyklu chinskiego.

Drugg cze$¢ przedstawionego dzieta stanowi cieszacy sie popularnosécig cyk! chinskiego kompozytora
Li Yinghaia z 1983 roku, obejmujacy utwory skomponowane do klasycznych wierszy réznych autordw,
zyjacych w okresie rzadéw dynastii Tang (VII/VHI w.). Pieéni stanowig interesujace potaczenie tradycji
ze wspotczesnoécia. Poetyckie obrazy wiosennego $witu (9), ksigzycowej mroznej nocy na rzece (10)
oraz widoku roztaczajgcego sig z wysokiej wiezy o zachodzie storica (11) nakreslone w oszczednych
stowach, kryja w sobie gtebokie filozoficzne przestanie. Warstwa muzyczna utrzymana w narodowej
stylistyce, inspirowana chinska muzyka ludows i tradycyjng opera jest bardzo ilustracyjna. Bogaty
akompaniament fortepianu imituje odglosy przyrody, kropel deszczu, bicia dzwonéw $wiagtynnych,
plusku wiosta, rozlegtej przestrzeni, czy ptynacej wartko rzeki, a partia wokalna dla wzmocnienia
ekspresji nierzadko siega po elementy tradycyjnych chinskich technik wokalnych (runquiang).
Interpretacja tego cyklu, podobnie jak cyklu R. Schumanna jest staranna i przemyslana oraz
zbudowana na solidnej analizie literackiej i muzycznej. Dobra wspdtpraca Spiewaczki i pianistki
zaowocowata tu wprowadzeniem stuchacza w malowniczg dalekowschodnig scenerie i w atmosfere
zadumy. Zgodnie z zamystem kompozytora udaio sie tez odda¢ odrebny nastréj kaidej z piesni:
westchnienia, melancholii i entuzjazmu (s. 38). Moja uwage przykuta zwiaszcza wymagajgca
wykonawczo dla obu wspétiworzacych dzieto artystek piestt Nocne cumowanie przy Klonowym
Moscie, ktéra nalezy do najczesciej wykonywanych z cyklu i zostata wyrdiniona | nagrodg w
Konkursie Chiriskiej Piesni Artystycznej lat 80-tych. Utwoér opowiada o smutku i samotnosci poety,
ktéry w bezsenng, ksiezycowq, mroZna noc ze swojej fodzi przy brzegu rzeki dostrzega zarys $wiatyni
Hanshan i styszy z oddali jej dzwony, przezywajac przy tym gorycz porazki. Ten malowniczy krajobraz
wykreowany przez partie fortepianu dopetnia partia wokalna, obfitujgca we frazy w wysokim
rejestrze w dynamice piano i zawierajaca ozdobniki, charakterystyczne dla chinskiej muzyki ludowej,
ktore wymagajg umiejetnosci z zakresu chinskiej techniki $piewu.

Opis dzieta artystycznego jest obszernym studium poréwnawczym piesni artystycznych dwéch
wybitnych kompozytoréw tworzacych w réznych epokach oraz kregach kulturowych. Skiada sie z
szesciu rozdziatéw poprzedzonych wstepem, podsumowania i bibliografii.

W rozbudowanym wstepie uzasadniono wybdr tematu, okreslono znaczenie teoretyczne, praktyczne
i kulturowe przeprowadzonych badan, dokonano przegladu dostepnej literatury, przedstawiono
spos6b ujecia tematu i zastosowang metodologie oraz wyjasniono, na czym zasadza sig
innowacyjnosc pracy.

W rozdziale pierwszym zarysowana zostata ewolucja pieéni artystycznej (niem. Lied) na obszarze
krajéw niemieckich od jej narodzin przypadajacych na okres przemian os$wieceniowych, przez rozwdéj
zwigzany z tworczymi poszukiwaniami klasykéw wiederiskich: J. Haydna, W.A. Mozarta i L. van
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Beethovena do rozkwitu tej formy w epoce romantyzmu, kojarzonego z dziatalnoscig F. Schuberta
(.kréla piesni”}) i R. Schumanna oraz kompozytoréw péinoromantycznych: J. Brahmsa, H. Wolfa i R.
Straussa. Wspomniano rowniez o XX-wiecznych zmianach w technice kompozytorskiej i kanonach
estetycznych wprowadzonych przez czotowych przedstawicieli ekspresjonizmu: A. Schénberga i A.
Berga. Przy kazdym z wymienionych kompozytoréw znalazta sie krétka charakterystyka ich dokonar
w dziedzinie liryki wokalnej. Nastepnie przyblizono zycie i twérczo$¢ autora analizowanego cykliu —
Roberta Schumanna (1810-1856). W dalszej czesci w analogiczny sposéb zarysowane zostaty etapy
rozwoju chirskiej piesni artystycznej — formy importowanej z Europy w poczatkach XX wieku, ktéra
stopniowo zaczefa przybiera¢ cechy narodowe. Wymieniono tez tytuty piesni reprezentatywnych dla
danego okresu oraz twércow, ktorzy w najwiekszym stopniu przyczynili sie do jej rozwoju i
popularyzacji. Rozdziat zamyka opis zycia i dorobku kompozytora drugiego z omawianych cykli — Li
Yinghaia (1927-2007), ktéry byt cenionym pedagogiem i autorem licznych artykutéw naukowych oraz
prawie dwustu utworéw wokalnych (solowych, chéralnych i piosenek dla dzieci), a takze wielu
opracowan piesni ludowych.

Rozdziat drugi postuzyt wprowadzeniu w tematyke omawianych cykli oraz przyblizeniu twdrcow
warstwy literackiej utworéw. Po zdefiniowaniu pojecia: cykl piesni (niem. Liederkries), wskazano
autordow pierwszych w historii cykli piesni z kregu niemieckojezycznego: L. von Beethovena, F.
Schuberta i R. Schumanna, jak rowniez ich dzieta. Nastepnie sportretowano autora zbioru wierszy
wykorzystanych przez Schumanna — Adelberta von Chamisso oraz przedstawiono okolicznosci
powstania cyklu piesni Mitos¢ i Zycie kobiety. Dalej przeanalizowana zostata treé¢ catosci w podziale
na cztery czesci, odpowiadajgce etapom zyciowym, okreslonym z perspektywy bohaterki:
miodziericzej mitosci, $lubowi, narodzinom dziecka i wdowienstwu z zaznaczeniem uczué
towarzyszacych kobiecie. W podobny sposéb omdéwiono cykl chinski Trzy wiersze tangowskie,
rozpoczynajgc od przyblizenia autorow poszczegdlnych wierszy, zyjacych za panowania dynastii Tang:
Meng Haorana, Zhang Ji, oraz Wang Zhihuana. Kazdy z wymienionych poetéw petnit funkcje
urzednicze w paristwie cesarskim i przezyt zwigzane z tym niepowodzenie, do ktérego wracat
pamiecia. Po ich wiersze, powszechnie uznawane za arcydzieta poezji klasycznej, siegnat Li Yinghai,
odpowiadajgc na potrzebe unarodowienia nowoczesnych zachodnich technik kompozytorskich (s. 34).
Skomponowany przez niego cykl piesni Trzy wiersze tangowskie zostat przedstawiony szerokiemu
audytorium podczas koncertu Gfos Chin w Pekinie w 1983 roku i zdobyt trwatg popularnosé. W
dalszej czedci rozdziatu po przytoczeniu tekstu wierszy w tlumaczeniu na jezyk polski,
przeprowadzono ich szczegétowg analize literackg. Mimo, ze utwory sa krotkie, zaledwie
czterowersowe, kryjg w sobie wiele tresci — wrecz zdumiewajgca jest umiejetnos¢ poetyckiego
kreowania nastrojéow i budzenia refleksji przy uzyciu tak niewielu, prostych stéw. Przywotane w
wierszach krajobrazy, elementy architektury, docierajgce odglosy, czy pory dnia oddane zostaly w
sposob niezwykle malowniczy i sugestywny przez skontrastowanie ze sobg elementdw statycznych i
dynamicznych (obraz w wierszu, wiersz w obrazie). Wyjasnienia zawarte w rozdziale s bardzo
warto$ciowe i potrzebne, gdyz nie sposéb byloby w petni zrozumie¢ przestania tych utworéw;
szczegblnie ciekawe s3 odwotania biograficzne.

Rozdziat trzeci zawiera porédwnanie aspektow twdérczych obu cykii. Kolejne podrozdzialy poswigcono
drobiazgowym i wspartym licznymi przyktadami nutowymi charakterystykom: tematyki, potaczenia
poezji z muzyka, wykorzystanych technik kompozytorskich oraz ilustracyjnego akompaniamentu
fortepianowego. W podsumowaniach zamykajgcych wymienione podrozdzialy ukazane zostaly
podobieristwa i réznice istniejace miedzy cyklami. Warto podkresli¢, ze przeprowadzone analizy sg
bardzo wnikliwe i skrupulatne, i potwierdzajg duzg wiedze teoretyczng kandydatki.



W rozdziale czwartym przeanalizowano oba cykle pod katem stylistycznym zwracajgc uwage na ich
glebokie osadzenie w dwczesnej kulturze i kanonach estetycznych oraz problemach codziennosci.
Przedstawiona argumentacja wykazata, ze obaj kompozytorzy byli autentycznie zainteresowani
literaturg i poszukiwali utwordw literackich, ktérych wymowa wspdigrataby z ich przezyciami
wewnetrznymi lub ze sposobem postrzegania $wiata. Przywiazani byli takze do muzyki ludowe;j,
bedacej — jak pisat Schumann — skarbcem najpiekniejszych melodii, nadajac swoim utworom wyrazny
narodowy charakter. Wysoka warto$¢ artystyczna obu cykli byla wiec efektem doskonatego
odczytania emocji zawartych w wybranych wierszach oraz uzycia odpowiednich sSrodkow
muzycznych, ktore nie tylko je odzwierciedlity, lecz takze spotegowaly. Oba cykle petne sg liryzmu i
poetyckiego odrealnienia, a przy tym pozostaja bardzo bliskie zyciu w jego codziennym wymiarze.

W rozdziale pigtym omoéwione zostaty problemy wykonawcze wystepujace w obu cyklach zwigzane z
jezykiem oraz technikami wokalnymi. Po przedstawieniu zasad wymowy jezyka niemieckiego z
podzialem na wymowe samoglosek i spéigiosek z przykltadami odpowiednich wyrazéw, zarysowano
wymowe nagtosow, wygloséw i tondw w jezyku chifiskim. Podrozdziat konczy podsumowanie
podobieristw i réznic miedzy jezykami z perspektywy wykonawcy chinskiego oraz podpowiedzi
skutecznej pracy nad warstwa tekstowg cykli. Dalej przeanalizowane zostaly techniki wokalne w
aspekcie: kontroli oddechu, operowania barwg, rdoznicowania tempa i dynamiki, dykcji i akcentu
logicznego. Takze i tu znalazly sie odpowiednie przyktady muzyczne.

Rozdziat szésty zawiera analize wykonawczg poszczegdinych piesni sktadajgcych sie na cykl R.
Schumanna Mifos¢ i Zycie kobiety oraz Li Yinghaia Trzy piesni tangowskie. Wszystkie utwory
omdwiono w nastepujacym ukiadzie: na poczatku zamieszczono tekst oryginalny wiersza i jego
tlumaczenie na jezyk polski, nastepnie przedstawiono budowe piesni w formie zwigztego opisu oraz
schematu graficznego, okreslono réwniez zwigzki partii wokalnej i akompaniamentu z emocjami
wyrazanymi przez podmiot liryczny, a miejsca kulminacyjne zilustrowano przykltadami nutowymi.
Dopetnieniemn analizy sq wskazdwki interpretacyjne zbierajgce wnioski z przeprowadzonych badan
zawarte w poprzednich rozdziatach oraz osobiste doswiadczenia kandydatki. Wérdd nich zwraca
uwage spostrzezenie dotyczace potrzeby uwzglednienia kontekstu historycznego w tworzeniu
wiasnej koncepcji wykonawczej, tj. norm obyczajowych obowigzujgcych w Europie doby
romantyzmu, kiedy to zachowanie kobiet byto powsciagliwe i skromne, i znaczaco odbiegato od
czaséw wspdiczesnych. W czeéci ostatniej, poswieconej osobistym refleksjom wykonawczym,
kandydatka opisata wiasny sposéb opracowania cyklu Mitosc i Zycie kobiety, nie kryjac, jak bardzo ja
samg urzekt i poruszyt. Wymienita ponadto stynne $piewaczki, ktore wigczyly go do swego repertuaru
koncertowego badz nagran fonograficznych. W analogiczny sposob podsumowany zostat cykl chifiski.
Wskazano tutaj najstynniejszych interpretatoréw catosci lub pojedynczych piesni z zaznaczeniem
stopnia ich popularnosdci. Nie pominieto réwniez okreslenia wplywu piesni artystycznych kregu
niemieckojezycznego na piedi chinskg oraz zwieztej oceny jej potencjatu rozwojowego.

Bibliografia zostata sporzadzona z zastosowaniem podziatu na publikacje ksigzkowe, prace
dyplomowe i publikacie w czasopismach. W cze$ciach rozprawy poswieconych Robertowi
Schumannowi — jego zyciu, twodrczosci oraz samemu cyklowi praca zostalta oparta na licznych
pozycjach w jezyku chiriskim i angielskim. W omoéwieniu zycia, dorobku oraz cyklu piesni Li Yinghaia
wykorzystano literature rodzimg, gdyz nie istnieja opracowania tej tematyki w jezykach europejskich.

Obowigzek recenzencki nakfada na mnie jeszcze wskazanie mankamentow dostrzezonych podczas
lektury. W rozprawie zdarzajg sie drobne literéwki, nie zawsze tez tytuly utworéw zapisane zostaly
kursywa lub ujete w cudzystow. O ile nie ma watpliwosci, co do trafnosci przyktaddw muzycznych, to
ich opis jest niekompletny, nie zaznaczono réwniez zrddet ich pochodzenia. Wkradly sie ponadto
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dwie pomytki zwigzane z chronologia, tj. na s. 15: [...] na przefomie XVili/XIX w. wraz z wejsciem
Odrodzenia w faze dojrzatq [..] — chodzi o poéiniejsza epoke: odwiecenie oraz na s. 94: Wybuch
rewolucji francuskiej w XIX w.[...] — rewolucja francuska wybuchfa w 1789 roku, a wiec pod koniec
XVIHI w. Pragne jednakie zaznaczy¢, ze wymienione niedoskonatosci nie rzutujg na wysokg ocene
catej rozprawy.

Konkluzija

Po zapoznaniu sie z catoécig dzieta artystycznego nalezy stwierdzi¢, ze stanowi ono potwierdzenie
wrazliwosci poetyckiej i muzycznej doktorantki. Przemyslana i staranna interpretacja obu cykli
$wiadczy o jej fascynacji liryka wokalng, zaangazowaniu i pracowitosci. Skrupulatny opis dzieta
artystycznego posiada duza warto$¢ poznawcza, a przeprowadzone w rozprawie analizy dowodza
dociekliwosci badawczej i szerokiej wiedzy teoretycznej. Omawiane zagadnienia przedstawione
zostaly w sposéb klarowny i uporzgdkowany oraz opatrzone licznymi przykltadami muzycznymi, przez
co mogq postuzy¢ wsparciem dla adeptéw oraz dydaktykow sztuki wokalnej. Cenne sg réwniez
osobiste spostrzezenia i wskazowki przedstawione z pozycji wykonawcy chinskiego.

Doktorantka posiada szerokg wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jej praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i dydaktyczny. Pani mgr
Xiaojia Zhao rozwigzata zatozone zagadnienie artystyczne i spetnita wymagania art. 187 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2022 r. poz. 574 z péin. zm.) .

@Mp/

prof. dr Hab. Jacek Greszta

Stawiam wniosek o jej przyjecie.



