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Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Postepowanie wg ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce

(tj.Dz.U.z 2023 1. poz. 742 pdzn. zm.)

Ocena pracy doktorskiej Pana Xudong Bai
Praca doktorska Pana Xudong Bai zatytutowana ,,Studium partii fortepianowej w chinskie;j
piesni artystycznej do stow klasycznej poezji chinskiej. Analiza interakcji migdzy pianista

1 wokalistg” sklada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz jego opisu.

Czes¢ opisowa

Cze$¢ opisowa sktada sie ze spisu tresci, wstepu, pieciu rozdziatéw, podsumowania,
podzigkowan, krotkiego streszczenia w jezyku angielskim oraz bibliografii.

Juz sam wstgp, obszerny rozmiarowo, przybliza czytelnikowi wazne aspekty kultury
chinskiej, a zwlaszcza rozwoju chiniskiej piesni artystycznej do stéw klasycznej chinskiej poezji shi
1 ci na przestrzeni lat. Doktorant klasyfikuje piesni na podstawie czterech kryteriéw: czasowego,
wg wiasciwosci kulturowych, wg metody tworzenia 1 wg stylu $§piewania.

Nastepnie przybliza rolg partii fortepianu w piesniach artystycznych, podkreslajac jej
ogromne znaczenie dla cato$ci utworu oraz podkresla wage dobrej wspotpracy 1 komunikacji

pianisty i Spiewaka, tak istotnych dla osiagnigcia satysfakcjonujacego efektu artystycznego.

W rozdziale 1. Autor analizuje rdzne rodzaje potaczen chinskiej poezji klasycznej i piesni
artystycznej, wychodzac od charakterystyki i rysu historycznego pie$ni artystycznej w ogole
poprzez definicj¢ chinskich wierszy shi i ci, wreszcie przeprowadzajac nas przez dzieje chinskiej

poezji od czasow starozytnych az po wspotczesnosc.

Rozdziat 2. przybliza histori¢ klasycznej chinskiej poezji od czaséw sprzed dynastii Qin,
poprzez dynastie Qin i Han, Tang i Song, nast¢pnie Yuan, Ming i Qing az do czas6w terazniejszych,
starajac si¢ poprzez ukazanie tla historycznego utatwi¢ czytelnikowi zrozumienie zmian

zachodzacych w kulturze kraju, w tym poezji i muzyce. Szczegdlnie zauwazalne ewolucje



w muzyce Chin nastaty w XX wieku, wraz z przenikaniem zachodniej kultury muzycznej, co
zaowocowalo tgczeniem elementoéw muzyki europejskiej z tradycyjng muzyka chinska.

W dalszej czg$ci rozdziatu 2. poznajemy sylwetki kompozytoréw chinskich, dziatajagcych w XX
1 XXI wieku, szczegdlnie zastuzonych dla powstania piesni artystycznych, a sg nimi: Qing Zhu,

Huang Zi, Tan Xiaolin, Luo Zhongrong oraz Li Yinghai.

W rozdziale 3. Autor analizuje parti¢ fortepianu w piesniach do tekstow klasycznej chinskiej
poezji,skupiajac si¢ na harmonii, budowie formalnej, tonalnosci, figurach retorycznych, stylu
1 koncepcjach artystycznych.

Tlustruje swoje spostrzezenia szeregiem przyktadéw nutowych, co pozwala na doktadniejsze
zrozumienie poruszanych w pracy problemow, a takze obrazuje roznice stylistyczne miedzy

kompozytorami oraz zachodnie wplywy w tradycyjnej muzyce chinskie;.

Rozdziatl 4. dotyczy interakcji miedzy pianista i $piewakiem w artystycznych pie$niach
chinskich, spojnosci ich partii na ré6znych ptaszczyznach, a takze ich niezaleznosci.

Niezalezno$¢, przejawiajaca si¢ réznicami w warstwie melodycznej, rytmicznej czy
artykulacyjnej nie moze jednak zaktoca¢ spojnosci atmosfery, barwy, glosnosci i catego
muzycznego przekazu. Autor podkresla role oddechu u $piewaka, ktory musi by¢ idealnie
zestrojony z ,,oddechem”

w partii fortepianu, co w kameralistyce kazdego rodzaju jest warunkiem niezbednym i daje
wrazenie czytelnego frazowania.

Doktorant ktadzie tez nacisk na konieczno$¢ doglebnego poznania dzieta, kontekstu jego

powstania, tta historycznego, emocji postaci i wewngetrznego nastroju.

W rozdziale 5. Doktorant dokonuje opisu i szczegdtowej analizy pie$ni, ktore zamiescit
na ptycie, kazdorazowo rozpoczynajac od historii powstania tekstu poetyckiego, a nastepnie
przechodzi do warstwy muzycznej utworu.

W ,,Piesni cztowieka z Yue” Liu Qinga do stéw Liu Xianga zwraca uwage na ilustracyjny
charakter partii fortepianu — poczatkowe arpeggia maja wprowadzac sielski klimat i wprowadza¢
w $wiat przyrody, za$ falujaca melodia ma sprawiaé¢ wrazenie ptywania 16dka po jeziorze.

W piesni ,,Guanju” Zhao Jipinga do stow starozytnego wiersza ze zbioru ,,Ksiggi Piesni”
dziewieciotaktowy wstep fortepianu wprowadza stuchacza w klimat utworu, poprzez arpeggia
imitujac brzmienie chinskiego instrumentu gugin, dzigki trylom i technice vibrato za$ nasladujac
gre na flecie dizi.

W dalszej cz¢s$ci analizy Autor daje szereg praktycznych wskazéwek wykonawczych



w zakresie partii fortepianowej, majacych utatwi¢ pianistom prac¢ nad utworami.

Kolejna piesn o tytule ,,Kwiaty nie sg kwiatami” do stow poety Bai Juyi, z muzyka
kompozytora Huang Zi, wykorzystuje tradycyjne chinskie melodie 1 jest utrzymana w skali
pentatoniczne;.

Wykorzystanie akordow kolumnowych ponownie pozwala nam przywota¢ brzmienie
chinskiego instrumentu gugin.

Piesn ,,Most klonowy nocg” z muzyka Li Yinghai do stéw poety Zhang Ji wykorzystuje
tradycyjne chinskie pentatoniczne techniki modulacji i dysonansu. Rowniez tutaj zauwazamy
stosowanie technik ilustracyjnych (imitacja dzwigku bijacych dzwonoéw czy tez falowania wody.
Doktorant ponownie dzieli si¢ uwagami co do interpretacji, dajac przydatne wskazoéwki techniczne
dla przysztych wykonawcow utworu.

Wiersz autorstwa Li Bai z muzyka Zhao Jipinga to kolejna pie$n na ptycie Doktoranta.
Muzyka nawigzuje do ludowej piesni chinskiej, a akordy kolumnowe 1 vibrato ponownie maja
na celu nasladowanie tradycyjnych chinskich instrumentow.

,»11rzy refreny przeleczy Yangguan” na podstawie klasycznej piesni Wang Zhenya to utwor
pisany na chinski instrument gugin, nastepnie przeksztatcony w piesn do stéw Wang Wei. Pisany
w oparciu o modus shang, utrzymany jest w catosci w skali pentatonicznej. Poniewaz utwor
pierwotnie pisany byl na gugin, instrument strunowy szarpany o niezwykle dtugim wybrzmieniu,
nalezy si¢ postara¢ o oddanie jego specyfiki takze na fortepianie.

»Spinka do wlosow wygladajaca jak feniks” to utwor autorstwa Zhou Yi do tekstu Lu You,
utrzymany w tonacji cis-moll (a nie e-moll, jak widnieje w pracy). Wskutek zastosowania
tonalnosci i zachodnich technik kompozytorskich utwor wyréznia si¢ na tle innych artystycznych
piesni chinskich swoim uniwersalnym charakterem 1 romantycznym nastrojem.

,Zyje u zrodet rzeki Jangcy” to dzieto kompozytora Qing Zhou do tekstu poety Li Zhiyi.
Roztozone ,,falujace” akordy maja symbolizowaé falowanie wody, co jest nawigzaniem do tematyki
utworu.

Piesn ,,Rzeka plynie na wschdd” do poezji Su Shi z muzyka Qing Zhu, wykorzystujaca
techniki kompozytorskie rodem z zachodniej opery, sktada si¢ z dwdch czesci.

Pierwsza z nich, majestatyczna i miejscami dramatyczna, miejscami o charakterze
deklamacyjnym, nawigzuje do oper kompozytorow zachodnich, druga czes¢ zas, spokojniejsza
1 §piewna, przywodzi na mys$l operowq arie.

,Piesn o czerwonej fasoli” ze stowami Cao Xueqina, do ktorej muzyke napisat Liu Xuean,
pelna jest ciekawych zabiegow kompozytorskich, takich jak arpeggia, synkopy, efekt echa, motywy
wznoszace si¢ 1 opadajace, progresja modalna, majace za zadanie zilustrowanie nastroju smutku

1 przygnebienia.



Kolejna piesn na plycie to ,, Trzy zyczenia r6zy” do stow Long Qi i z muzyka Huang Zi.
Utrzymana w tonacji E-dur, niedtuga i raczej niezbyt skomplikowana w warstwie fortepianowej,
przeplata akordy roztozone i kolumnowe. Dodana (prawdopodobnie z wlasnej inicjatywy)
symboliczna partia skrzypiec uzupetnia i wzbogaca parti¢ wokalng.

Ostatnia pie$n w tym zestawieniu, czyli ,,Naucz mnie, jak o nim nie mys$le¢” do tekstu Liu
Bannonga i muzyki Zhao Yuanrena jest typowa czterozwrotkowa pie$nig z dwukrotnym
pojawieniem si¢ wstepu (na poczatku oraz ponownie przed trzecig zwrotka). Kazda zwrotka
posiada jednak inng tonacje¢ ( E-dur, B-dur, G-dur oraz e-moll — E-dur). Bardzo ciekawa nowos$cig
w tej piesni jest udzial partii skrzypcowej, ktéra czestokro¢ prowadzona jest w unisonie z partig
$piewu badz lewej reki fortepianu albo tez tworzy kontrapunkt. Niewatpliwie dodanie glosu

skrzypiec wzbogaca utwor pod wzgledem dzwickowym i wyrazowym.

Praca doktorska Pana Xudong Bai w czgs$ci opisowej ukazuje czytelnikowi w ogolnych
zarysach histori¢ Chin, kulture kraju w zakresie poezji na przestrzeni prawie pigciu tysiecy lat
1 histori¢ muzyki komponowanej do klasycznej poezji. Niejakim minusem moze by¢ jednak brak
uwzglednienia ram czasowych w przebiegu historii Chin. Bardzo ciekawe uwagi o losach chinskich
dynastii zyskatyby z pewnoscig, gdyby byty ujete w precyzyjne przedziaty czasowe. Zatowaé
nalezy rowniez, ze Autor nie przyblizyt czytelnikowi sylwetek kilku z kompozytoréw piesni
znajdujacych si¢ na ptycie, jak np. Liu Qinga, Zhao Jipinga, Li Yinghai, Wang Zhenya, Liu Xuean
1 Zhao Yuanrena.

W ogolnym zarysie jednakze praca wystarczajaco spetnia swoje zatozenia. Chinska piesn
artystyczna, powstata w XX wieku na skutek potaczenia klasycznej chinskiej poezji i zachodniej
muzyki fortepianowej, znakomicie wtopita si¢ w tradycyjng chinska kulture 1 uzyskata bardzo
wysoka pozycje w muzyce chinskiej, a nawet $wiatowej. Praca podkresla ogromne znaczenie

chinskiej piesni artystycznej dla kultury muzycznej XX 1 XXI wieku.

Cze$¢ artystyczna

W czesci artystycznej zostaty zaprezentowane nastgpujace utwory:

Liu Qing — ,,Pie$n czlowieka z Yue”

Zhao Jiping — ,,Guanju”

Huang Zi — ,,Kwiaty nie sg kwiatami”

Li Yinghai — ,,Most klonowy nocg”

Zhao Jiping — ,,Mysli cichg nocg”

»rzy refreny przetgczy Yangguan” na podstawie klasycznej piesni Wang Zhenya

Zhou Yi —,,Spinka do wlosow wygladajaca jak feniks”



Qing Zhu — ,,Zyje u zrodet rzeki Jangcy”
Qing Zhu — ,,Rzeka ptynie na wschod”
Liu Xuean — ,,Pies$n o czerwonej fasoli”
Huang Zi — ,,Trzy zyczenia rozy”

Zhao Yuanren — ,,Naucz mnie, jak o nim nie mysle¢”

Doktorant dokonatl nagrania dwunastu chinskich piesni artystycznych, skomponowanych
przez dziewigciu roznych kompozytorow.

Pie$ni sg zréznicowane pod wzglgdem tematyki, charakteru, dtugos$ci, tonalno$ci czy stopnia
trudnos$ci. Bez wzgledu na to, czy zostaty napisane w skali pentatonicznej czy w systemie dur-moll,
stycha¢ w nich wyraznie echa chinskiej tradycyjnej muzyki ludowej. Nawet piesn ,,Rzeka ptynie
na wschod”, nawigzujaca charakterem do arii operowych, czy ,,Spinka do wlosow wygladajaca jak
feniks”, ktora jest chyba najbardziej ,,zachodnia” w catym zestawie, zawieraja elementy muzyki
chinskiej, zwlaszcza w partii wokalnej (charakterystyczne opadajace interwaty).

Doktorant pokazuje swojg pianistyke z jak najlepszej strony, wykazujac si¢ duza
muzykalno$cia, kulturg dzwigku 1 biegto$cia techniczna, dysponuje tez pickng barwa w kazde;j
dynamice i1 czytelng artykulacja. W utworach o bardziej ztoZzonej konstrukcji, takich jak: ,,Piesn
cztowieka z Yue”, ,,Guanju” czy ,,Rzeka ptynie na wschod” buduje konstrukcje i poteguje
dramatyzm w bardzo przekonujacy sposob. Wyraznie tez stychac, ze realizuje wlasne uwagi
interpretacyjne zawarte w pracy pisemnej, co niejako §wiadczy o jego wysokiej §wiadomosci
warsztatu pianistycznego i konsekwencji.

Takze jako kameralista udowadnia, Ze potrafi z sukcesem wspotpracowaé z muzycznymi
partnerami, wykazujac si¢ czujnoscig, dostosowujac dynamike, barwe 1 narracje do partii wokalne;j,
a takze partii skrzypiec. Nastroj, ktorzy tworzg artysci w pie$niach, przekazuje ducha poez;ji

1 w petni oddaje tre$¢ wierszy, do ktorych zostaly napisane.

Konkluzja

Pan Xudong Bai postawit sobie za cel przyblizenie polskiemu stuchaczowi twdrczosci
chinskich kompozytorow XX i XXI wieku, przeplatajacej wspodtczesne trendy kompozytorskie
z zachowaniem chinskich elementow narodowych i ukazanie jej wysokiej wartosci na tle muzyki
swiatowej. Doktorant wedlug mnie wywigzat si¢ z tego zadania znakomicie, poza tym wybor
piesni, przez niego dokonany, zdaje si¢ by¢ bardzo trafny i interesujacy. Dzigki tej ptycie miatam
okazje poznac szereg chinskich piesni artystycznych, niezwykle rzadko wykonywanych w Polsce

1 zachwyci¢ si¢ kilkoma z nich. Szczegolnie przypadta mi do gustu piesn ,,Guanju” Zhao Jipinga.



Pisemna praca Doktoranta w sposob wyczerpujacy zgtebia temat historii powstania
1 charakterystyki piesni chinskich, a jego kunszt pianistyczny i kameralny, jak i zaprezentowane
na plycie utwory sg na wysokim poziomie artystycznym. Praca z powodzeniem przybliza nam
zagadnienie chinskiej pies$ni artystycznej i moze stanowi¢ wazny wktad w propagowanie muzyki
chinskiej w Polsce.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska Pana Xudong Bai ,,Studium partii fortepianowe;j
w chinskiej piesni artystycznej do stow klasycznej poezji chinskiej. Analiza interakcji migdzy
pianistg 1 wokalistg” spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. Z 2023 r. poz. 742 z pdZzn. zm.)

Prace doktorska Pana Xudong Bai przyjmuje.

Agata Licho$



