dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM Katowice, dnia 25 stycznia 2024 r.
Dyscyplina: sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Katedra Edukagiji Muzycznej i Rytmiki - Specjalnosé Rytmika

Recenzja w przewodzie habilitacyjnym
dr Artura Fredyka

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie, zlecenie podjete zgodnie z
decyzjg Rady Doskonatosci Naukowej na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (tj.Dz.U. 22022 r. poz.574 z pbéz. zm) w zwigzku z powierzeniem mi
funkcji recenzenta w postepowariiu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego Panu dr.
Arturowi Fredykowi w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi pisma Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej prof. dr hab.
Pawla tukaszewskiego sygnowanego datg 24 pazdziernika 2023 roku, informujgcego mnie o
wyznaczeniu mojej osoby w sktad komisji do przeprowadzenia przewodu habilitacyjnego dr Artura
Fredyka w charakterze recenzenta, zostata dotaczona dokumentacja Habilitanta. Osiagnieciem
artystycznym bedacym podstawa ubiegania sig o nadanie stopnia doktora habilitowanego sg prace
choreograficzne ujgte w Cykl dziet skladajacych sie z trzech spektakli: 1. ,,Wyrywacz serc”
(spektak! teatralny) na podstawie powiesci Borisa Viana z 1953 ., zrealizowany przez Teatr
»Zielone Stofce” w 2022 r.; 2. ,,Malutka Czarownica” (spektak| teatrainy) na podstawie ksigzki
Orfrieda Preusslera z 1973 r., zrealizowany przez Teatr Ozywionej Formy Mtodziezowego
Osrodka Pracy Twoérczej w Dabrowie Gorniczej w 2022 r.; 3. nZemsta Nietoperza” Johanna
Straussa (syna) z 1874 r. (spektaki operetkowy) w rezyserii Grzegorza Eckerta, zrealizowany ze
studentami Wydziatu Wokalno-Aktorskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach w 2023 .

Postepowanie jest przeprowadzane na wniosek pisany w oparciu o art. 221 ust. 10 z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) Pana dr
Artura Fredyka z dnia 12.06.2023 roku zostafo wszczete przez Rade Doskonatosci Naukowej dnia
13.06.2023 roku.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan Artur Fredyk urodzit sie 13 wrzesnia 1973 roku w Siemianowicach Slgskich. Posiada
klasyczne wyksztalcenie taneczne, w roku 1992 ukoriczyt Panstwowg Szkote Baletowg w Bytomiu
uzyskujac dyplom ,Tancerza Klasycznego”, a nastepnie w 1997 r. uzyskat tytut magistra sztuki,
jako absolwent kierunku Wychowanie Muzyczne w zakresie Pedagogiki baletu w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Swoje wyksztalcenie poglebiat podejmujgc nauke
w Studium Podyplomowym z Dydaktyki Szkoly Wyzszej w Akademii Wychowania Fizycznego w
Katowicach (dyplom w 2000 r.).

Tytut doktora nauk o kulturze fizycznej w zakresie antropomotoryki nadany uchwatg Rady
Wydzialu Wychowania Fizycznego Akademii Wychowania Fizycznego im. J. Kukuczki w
Katowicach uzyskat w roku 2006. Obronit wowczas dysertacje pod tytutem: Wybrane aspekty
oceny stabilno$ci postawy u tancerzy klasycznych, napisang pod opiekg naukowa promotora prof.
dr hab. Janusza Blaszczyka.

Habilitant pogtebiat poziom swoich umiejetnosci i kompetencji dydaktycznych uzyskujgc
stopien nauczyciela dyplomowanego (2005), dyplom Instruktora dyscypliny sportu - ,Taniec
Sportowy” w Polskiej Akademii Sportu (2010), tytut Eksperta wchodzgcego w skiad komisji
egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych dla hauczycieli ubiegajacych sie o awans na stopien
zawodowy w zakresie tafica (2013). Poszerzat rowniez swoje wyksztalcenie uzyskujgc nowe
kwalifikacje z zakresu ,Zarzadzania Oswiatg” (2017) oraz ,Emisji Glosu” (2023).

Przebieg pracy zawodowej. Pan Artur Fredyk prace zawodowg rozpoczat jako tancerz
zespotowy kolejno w trzech teatrach: w Panstwowej Operze Slaskiej w Bytomiu (1992-1994), w
Operze i Operetce w Krakowie (1996-199 ), @ nastgpnie w Teatrze Wielkim w todzi (1995-1996).
Pracowat réwniez jako solista i asystent choreografa w Panstwowym Teatrze Rozrywki w
Chorzowie (1996-2002).



W swojej karierze zawodowej posiada rdwniez duze do§wiadczenie pedagogiczne, ktore
zdobyt pracujgc kolejno w:

- Panistwowej Szkole Baletowej w todzi (roczna praktyka pedagogiczna) w latach
1994-1995

- Akademii Muzycznej w Katowicach (wykfadowca przedmiotu ,ruch sceniczny” na
Wydziale Wokalno-Aktorskim) od 1997- nadal

- Akademii Wychowania Fizycznego w Katowicach (adiunkt, twérca i koordynator
specjalno$ci, a od 2013 kierownik Zaktadu ,Taniec i Artystyczne Formy Aktywnosci
Ruchowej” studiéw | stopnia i Studiow podyplomowych na Wydziale Wychowania
Fizycznego) od 1998 - nadal

- Miodziezowym Osrodku Pracy Twoérczej w Dabrowie Gorniczej (pedagogo tanca) od
2003 - nadal

- Studium Aktorskim przy Teatrze Slgskim w Katowicach (wyktadowca przedmiotow:
Jrytmika” oraz ,taniec”) w latach 2004-2020

- Paristwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Raciborzu (wyktadowca przedmiotu
"rytmika i taniec”) w latach 2006-2012

- Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie (wyktadowca przedmiotu .podstawy
biomechaniki tarfica”) w latach 2018-2020.

W obszarze jego dziatalno$ci zawodowej wazne miejsce zajmuje choreografia. W tym
zakresie wspolpracuje z:

- Akademig Muzyczng w Katowicach (jako choreograf spektakli dyplomowych) od
1997 - nadal

- teatrami zaréwno paristwowymi jak i niezaleznymi: Teatr Slaski, Gry i Ludzie, Teatr
Korez, Teatr Rozrywki, Teatr Impresja, Teatr Baj Pomorski, od 2002 - nadal

- Miodziezowym Osrodkiem Pracy Tworczej w Dabrowie Gorniczej (jako choreograf
spektakli dziecigcych i mtodziezowych), od 2003-nadal.

Ocena dziatalno$ci zawodowej

Dziatalnos¢ w dziedzinie tarica dr Artura Fredyka rozwija sie w obszarach artystycznym,
dydaktycznym i naukowym.

Dorobek artystyczny Habilitanta jest obszerny i dotyczy zaréwno jego dziatalno$ci
scenicznej jako tancerza wykonawcy (przed doktoratem) oraz tworcy prac choreograficznych
(gdzie wyr6znié mozemy taneczne uktady choreograficzne oraz ruch sceniczny). Jego prace
zazwyczaj powstajg na potrzeby spektakli teatralnych (teatru muzycznego - opery/operetki/
musicalu, teatru dramatycznego, teatru lalkowego, offowego teatru eksperymentalnego) w $cistej
wspotpracy z rezyserem. Habilitant zauwaza, ze w pierwszych latach zdobywania do$wiadczer
zawodowych praca choreografa w spektaklu wokalnym (a nie tanecznym) zmusita go do zupetnie
nowego podej$cia do funkcji ruchu scenicznego i tarica, ale obecnie jak sam stwierdza ,po prawie
20 latach takiej pracy wyspecjalizowat si¢ w tej dziedzinie” [A. Fredyk, Autoreferat, s. 17].
Podkresla: ,Lubig pracowa¢ w ten spos6b, aby choreografia nie byta tylko popisem technicznych
mozliwosci, ale raczej Zeby byta integralng, niezbedng czeécig przedstawienia teatralnego.
Najlepiej, gdy pomaga w akcji scenicznej - jest potrzebna do rozwoju fabuly lub nastroju i klimatu
przedstawienia. Ma konkretnie wyznaczony cel...” [A.Fredyk, Autoreferat, s.17]

Skiadajg si¢ na dorobek Habilitanta spektakle zrealizowane ze studentami Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego w Akademii Muzycznej w Katowicach - 35 petnowymiarowych spektakli (z
ktérych 7 powstato po obronie pracy doktorskiej). Zrealizowat takze po doktoracie 5 spektakli w
Teatrze Slaskim im. S. Wyspianskiego (4 jako przedstawienia dyplomowe Studium Aktorskiego
przy Teatrze Slgskim oraz 1 jako ,Widowisko Poetyckie” z zawodowe zespolem aktoréw Teatru
Slaskiego) oraz ruch sceniczny do 1 spektaklu w Teatrze Rozrywki (przed obrong doktoratu).
Ponadto 4 spektakle dla Teatru Gry i Ludzie (z ktorych 2 po obronie doktoratu) oraz 2 spektakle dla
Teatru Korez (1 po obronie doktoratu), a takze 5 spektakli (po doktoracie) w nastepujgcych
teatrach: 2 w Teatrze Impresja (Klub Dowédztwa Garnizonu Warszawa), 1 w Teatrze Baj Pomorski
w Toruniu, 1 dla stowarzyszenia ,Zielone Storice” i 1 dla ,Teatru Agrafka”.

Bardzo duzg czes¢ tworczosci choreograficznej Habilitanta mozna uznaé za dziatania z
zakresu popularyzowania tarica i ruchu scenicznego, a nawet szerzej popularyzowania sztuki
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scenicznej, teatralnej. To w zasadzie dziatania z pogranicza tworzenia i edukowania. Mowa
oczywiscie o spektaklach zrealizowanych z grupami teatru dziecigco-miodziezowego ,Pantoplast” i
»Teatr Ozywionej Formy” - z ktérymi jako autor ruchu scenicznego oraz choreografii zrealizowat
tacznie 50 spektakli (42 po obronie pracy doktorskiej) z czego 18 zostato nagrodzonych i
wyréznionych - prezentowanych na konkursach i festiwalach (z czego 14 zrealizowano po
doktoracie).

Wymienig tu jedynie spektakl Teatru Ozywionej Formy TOF W matym dworku”
zaprezentowany w 2018 roku na LihtArt Festiwalu Teatralnym w Réwnem (Ukraina), gdzie
otrzymat on kilka nagréd, jako:

- Najlepszy spektakl miodziezowy,

- Najlepsza miodziezowa aktorka,

- Najlepszy miodziezowy aktor pierwszoplanowy,
- Najlepszy miodziezowy aktor drugoplanowy.

Za swoje dokonania Habilitant zostat takze doceniony przez pracodawcéw - otrzymat
wielokrotnie nagrody Dyrektora Miodziezowego O$rodka Pracy Twoérczej w Dabrowie Gorniczej (w
latach 2007, 2010, 2015, 2022) oraz nagrody Prezydenta Miasta Dabrowa Goérnicza (w latach
2009 i 2018). Warto podkresli¢, ze wielu wychowankéw Habilitanta po do$wiadczeniach
wyniesionych z prowadzonego przez niego teatru amatorskiego zdaje na profesjonalne studia
artystyczne.

Dziatalno$¢ dydaktyczna Habilitanta wigze sie gtéwnie z pracg pedagogiczng w:

- Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach (gdzie od 1997r. jest
wykfadowcg ruchu scenicznego w zakresie podstaw plastyki ruchu i technik
tanecznych oraz realizacji choreografii i ruchu scenicznego do spektakli
dyplomowych).

- Szkole Aktorskiej Teatru Sigskiego (gdzie w latach 2004-2020 prowadzit zajecia z
przedmiotéw ,rytmika” oraz ,taniec”)

- Panstwowej Szkole Zawodowe] w Raciborzu (gdzie pracowat w latach 2006-2012)

W placdwkach tych uczyt glownie podstaw tarica, rytmiki oraz plastyki ruchu/ruchu scenicznego.

Nalezy takze doda¢, ze Habilitant w swych dziataniach dydaktycznych we wspomnianym
wczesniej Miodziezowym Os$rodku Pracy Twoérczej w Dabrowie Gorniczej przeszedt calg
wieloletnia $ciezke awansu zawodowego uzyskujgc stopieni nauczyciela dyplomowanego.
Ponadto, uzyskat ministerialne kwalifikacje Eksperta wchodzacego w skfad komisji
egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych dla nauczycieli ubiegajacych sie o awans na stopien
zawodowy w zakresie tarnca.

Odrebna przestrzen edukacji i wyzwar dydaktycznych wigze si¢ z wieloletnig i bardzo
dynamiczng pracg Habilitanta w Akademii Wychowania Fizycznego im.J.Kukuczki w Katowicach
(gdzie od 1998r. uczy przedmiotéw: ,rytmika i taniec”, ,metodyka tarica klasycznego”, ,metodyka
tarica ludowego”, ,historia i wiedza o taricu”, ,zasady kompozycji tarica”). W uczelni tej zainicjowat
powstanie Zakladu Tarca (w latach 2012-2015 byt jego kierownikiem) oraz specjalnosci ,Taniec”
na studiach stacjonarnych Il stopnia (obecnie pod nazwa ,Taniec i Artystyczne Formy Aktywno$ci
Ruchowej” istnieje ona na studiach | stopnia). Jest takze twérca specjalnosci ~1rening motoryczny
w tancu, fitnessie i sportach artystycznych”, ktéra jest w trakcie uruchamiania.

W AWF prowadzi takze zajecia dla studentéw miedzynarodowego programu ERASMUS+,
W uczelni tej prowadzi takze prace dyplomowe (licencjackie i magisterskie), jako promotor 18 prac
licencjackich oraz 26 magisterskich, a takze recenzent 14 prac licencjackich i 9 magisterskich.

Propagujac taniec jako forme edukacji ogoélnej np. w ramach przedmiotu ~wychowanie
fizyczne” w szkotach realizowat takze projekt ze $§rodkéw Unii Europejskiej w ramach
Europejskiego Funduszu Spotecznego, Program Operacyjny Wiedza Edukacja Rozwdj 2014-2020
(»Wykwalifikowany nauczyciel WF absolwentem AWF w Katowicach” POWR.03.01.00-00-
KN27/18-00)

Habilitant nawigzat bardzo cenng wspotprace dydaktyczng miedzy AWF i Ogolnoksztalcacy
Szkotg Baletowa (gdzie studenci AWF prowadzac praktyki, poszerzajg jednoczeénie oferte
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edukacyjng OSB o nowe przedmioty i tre§ci nauczania (np. taniec towarzyski, zumba, techniki
fitnessowe) w ramach ,Eksperymentu Pedagogicznego” w zakresie wprowadzenia specjalizacii
nieujetych w podstawie programowej ksztatcenia w zawodzie tancerza w Ogdlnoksztatcgcej
Szkole Baletowej im. L. Rézyckiego w Bytomiu w okresie 1.09.2023-31.08.2026 (nad ktorym dr
Artur Fredyk objat opieke naukowo-badawczg).

Praca w Akademii Wychowania Fizycznego data Habilitantowi szerokie mozliwosci rozwoju w
zakresie dydaktyki, ale takze w zakresie organizacyjnym i naukowym m.in. poprzez warunki do
prowadzenia badan z zakresu antropomotoryki. Dzieki nim, migdzy innymi, Habilitant opracowat
program przedmiotu ,Podstawy biomechaniki tafca”, ktéry w latach 2018-2020 wyktadat na
Uniwersytecie Muzycznym im. F.Chopina w Warszawie.

Praca dydaktyczna oraz naukowo-organizacyjna Habilitanta znalazia uznanie, czego
wymiernym dowodem sg otrzymane przez niego nagrody Rektora Akademii Wychowania
Fizycznego w Katowicach w latach 2006, 2008, 2009, 2016, 2022.

Dorobek naukowy dr Artura Fredyka jest imponujacy. O jego wyjatkowosci $wiadczy
jako$€ prowadzonych prawdziwie rzetelnych naukowych badan, co nalezy niestety w zakresie
sztuki do rzadko$ci. Wynika on w prostej linii z pracy Habilitanta w Akademii Wychowania
Fizycznego im. J.Kukuczki (w tym wspétpracy z Katedrg Motorycznosci Czlowieka) oraz
wspdipracy naukowo-dydaktycznej z Ogdinoksztatcgcg Szkotg Baletowa w Bytomiu. Habilitant byt
recenzentem projektu ,Eksperymentu Pedagogicznego” w zakresie cyklu ksztatcenia w
Ogolinoksztatcacej Szkole Baletowej im. L. Rézyckiego w Bytomiu oraz koordynatorem zespotu
badawczego monitorujgcego niniejszy eksperyment w latach 2012-2022.

Habilitant odnoszac sig do swojej dziatalnoéci naukowej przyznaje, ze ,nauka jest dia [niego] tylko
kluczem do poznania [tarfica], jego probleméw, zawito$ci, szczegotow i mechanizmow.” [A.Fredyk,
Autoreferat, s.15] i dodaje: ,Zawsze chciatem badaé to na czym si¢ znam, czego dotkngtem
szczegolnie w szkole baletowej a potem w pracy w teatrze.” [A.Fredyk, Autoreferat, $.15] Pracy
badawczej Habilitanta przySwieca jeden konkretny cel: ,uczmy tak technik tanecznych, zeby nie
szkodzi¢ zdrowiu przysztych tancerzy”. [A.Fredyk, Autoreferat, s.15] i wigkszo$é jego badan oraz
publikacji ma stuzyé praktyce, a w szczegélno$ci polepszeniu metodyki technik tanecznych.
Pragnieniem Habilitanta jest, by wyniki jego ostatnich publikacji na temat rownowagi i stabilnosci
postorainej (poprawnego aplomb) wplynety na ,modyfikacje planéw nauczania technik tanecznych
migedzy innymi w panstwowym i prywatnym szkolnictwie baletowym” [A.Fredyk, Autoreferat, s.15].
Jednym z kluczowych artykutéw badawczych z tego zakresu jest ,Keep an eye on the balance -
the influence of experimental training on postural stability in ballet dancers" / Artur Fredyk, Agata
Bara, Anna Brachman, Grzegorz Sobota, Bogdan Bacik, ktéry ukazat sie w 2022r, na tamach
.Research on Dance Education”.

Habilitant brat takze udziat w realizacji projektéw naukowych i jako najwazniejszy wymienia
przeprowadzony w ramach badan statutowych z 2014 roku ,Wptyw aktywnos$ci fizycznej na
parametry biochemiczne, molekularne i morfologiczne dzieci ze szkoly baletowej” oraz projekt
MEN pt. ,Studia Podyplomowe Dla Nauczycieli w zakresie ICT, Jezykow obcych oraz drugiego
przedmiotu” wspoffinansowany przez Europejski Fundusz Spoteczny.

Pan dr Artur Fredyk jest tez bardzo aktywnym prelegentem - brat czynny udziat w 23
konferencjach naukowo-dydaktycznych krajowych i miedzynarodowych.

Habilitant jest autorem wielu publikacji, sg to publikacje naukowe, streszczenia w polskich i
zagranicznych czasopismach (z oraz bez Impakt Factor) artykuly i podrozdzialy w monografiach,
podreczniki i materialy pokonferencyjne oraz redakcje recenzowanych monografii (np. cykliczna
recenzowana monografia jako materiaty pokonferencyjne z czterech edycji Miedzynarodowej
Konferencji Naukowo-Dydaktycznej pt. ,Taniec, Rytm, Muzyka w Nauce i Praktyce” organizowanej
w Bytomiu dzieki uprzejmosci dyrekcji Ogéinoksztatcgcej Szkoly Baletowej | Opery Sigskiej).

Warto podkresli¢, ze dr Artur Fredyk pisze coraz wigcej - przed obrong pracy doktorskiej 11
prac (tgcznie za 57 punktéw MNiSW), a po obronie pracy doktorskiej 44 prace (tacznie na 15,789
Impact Factor i 789 punktow MNiSW, a wedtug danych SCOPUS z 9.05.2023 liczba cytowart 120,
a w indeksie Hirscha 4). To na prawde niespotykany i wysoko ceniony dorobek naukowy.



Wszystkie nurty dziatalno$ci na polu artystycznym, dydaktycznym i naukowym
w dziatalno$ci Habilitanta tworzg bardzo spdjny i jednoczesnie niebywale oryginalny szeroko
zakrojony obszar, w ktérego centrum znajduje sie taniec. Zakres dziatan i rodzaj prowadzonych
prac jest dos¢ niszowy, unikalny - wynikajac z bardzo zindywidualizowanych zainteresowar i
konsekwentnych wyboréw Habilitanta. Sg one wyrazem bardzo Swiadomej postawy wobec
szeroko rozumianej materii tafica i problemow zwigzanych z jego nauczaniem i doskonaleniem. Na
podstawie przedstawione] dokumentacji stwierdzam, Ze dorobek dr Artura Fredyka jest znaczacy, a
moja ocena dziatalnosci artystycznej, dydaktycznej i naukowej, jest jednoznacznie pozytywna.

ena dzi rtystyczn

O swoim rozumieniu tarica autor pisze nastepujgco: ,Taniec dla mnie to sztuka oparta na
dziataniu ludzkiego aparatu ruchu. Ta fizycznoéé¢ jest jego nieodzowna cze$cig, jednak rodzi sie z
pofgczenia wszystkiego co fizyczne z tym, co dalekie od fizycznoséci, co jest tworcze, symboliczne,
zmystowe, niedookreslone...” [A. Fredyk, Autoreferat, s.11]. W Autoreferacie Habilitant wyjasnia,
ze dokonat wyboru przedstawionych prac: ,w zwiazku ze specyfikg [swojej] pracy artystycznej”
[A.Fredyk, Autoreferat, s.3]. Zatem osiggnigeciem artystycznym bedacym podstawg ubiegania sie o
nadanie stopnia doktora habilitowanego sg prace choreograficzne ujete w Cykl dziet
skifadajgcych sie z trzech spektakli:

1. Spektakl teatralny ,Wyrywacz serc” na podstawie powie§ci Borisa Viana z 1953 .
Zostat zrealizowany przez Teatr ,Zielone Stofice” w ramach programu OFF POLSKA
organizowanego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Projekt dofinansowano ze
srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Przekiad: Marek Puszczewicz. Scenariusz i
rezyseria: Kamil Katolik. Choreografia: Artur Fredyk. Scenografia: Tomasz Fragszczak, Kamil
Katolik, Bartosz Socha. Muzyka: Kamil Zawi$lak. Obsada; Tomasz Fraszczak, Kamil Katolik,
Bartosz Socha. Daty i miejsca spektakli premierowych:

- 14.10.2023 r. Teatr ,Bez Rzed6w" ul. Krakowska 13. 31-062 Krakéw

- 20.10.2022 r. Slgski Teatr Lalki i Aktora ,Ateneum” ul. 3-maja 25, 40-096
Katowice,

- 221 23.10.2022 r. Fundacja ,Teatr Uktad Formalny” ul. Legnickg 65, 54-206
Wroclaw

To ciekawy spektakl podejmujacy niebanaing egzystencjaing tematyke, postugujgcy sie
swoistym jezykiem przekazu w formie widowiska offowego z pogranicza teatru lalkowego i teatru
formy, w ktorym warstwa ruchowa spetnia bardzo wazna rolg. Staje sie ona elementem spektaklu
w randze wyraziciela artystycznego komunikatu istotnych i bardzo trudnych, czesto
kontrowersyjnych tresci. Istotne w budowaniu komunikatywnych znakéw sg w tym spektaklu takze
rekwizyty, fragmenty kostiumoéw konstytuujgce esencjonalne cechy postaci, a takze lalki i
wielofunkcyjne elementy scenograficzne. Ich szczegdlina moc przemawia poprzez animacje. Jej
czg$¢ wynika ze scenariusza i warsztatu aktora lalkarza, ale réwniez z pracy choreografa nad
ruchem scenicznym w spektaklu. Uciele$nienie postaci literackiej poprzez gteboka prace
choreografa z ciatem aktora w indywidualnym procesie tworczym wspomagajacym prace aktora
nad rolg stanowita zapewne diugotrwaly proces, co uwidacznia sie w dziataniach scenicznych.
Swietnie zbudowany sposéb poruszania sie postaci Kowala, jego ciezkie rytmiczne, wielkie kroki i
zamaszyste ruchy przesadnie muskularnego ramienia zintegrowanego z miotem (bedacego
symbolicznym konstruktem z pogranicza rekwizytu i kostiumu wrastajgcego w tozsamo$é postaci).
Poprzez wiasciwy plastyczny ruch ciata zintegrowany z tym elementem udato sie uzyska¢
teatralne ziudzenie, a moze wilasciwie byloby powiedzie¢ ,prawde aktorskg”, bo jako widz
wierzymy w $wiat wykreowany przez Kowala - jest on postacia scalong ze swoim ramieniem-
miotem i jest on dla widza catkowicie wiarygodny.

Podobnie rzecz ma sig w przypadku postaci kobiecej wykreowanej przez tego samego
aktora Tomasza Fragszczaka. Elementem kluczowym w dla tej postaci jest kolejny niebanalny
kostium - ogromne biate posladki ze zwisajgcg z nich fikusnie koronkg zainstalowane na biatym
pasie Sciskajgcym talig. Kobiecy gender dopetniaja zasygnalizowane biatymi geometrycznymi
stozkami piersi w formie specyficznego rodzaju biustonosza. Ruchy tej postaci kolyszgcej biodrami
i ,merdajacej” ogromnymi biatymi posladkami w potgczeniu z plastyczng praca ramion i dtoni majg
w sobie groteskowy powab i jednocze$nie kobiecg delikatnosé. W tym przypadku animacja
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kostiumu-rekwizytu poprzez ruchy wykonywane przez aktora dopracowane w najmniejszym
szczegole pozwalajg na powofanie do zycia w peni spojnej i ucieleénionej ciekawej postaci
charakterystycznej. Te dwie role Tomasza Fraszczaka gleboko zapadajg w pamieé.

Postacie te pojawiajg sie wielokrotnie i zawsze przykuwajg uwage, ale moim zdaniem
najlepiej zbudowanymi w zakresie warstwy ruchowej scenami tego spektaklu sg sceny erotyczne.
Scena dziesigta - kiedy w czasie planowanego spotkania w celu dokonania psychoanalizy sytuacja
nieco wymyka sie spod kontroli gibwnemu bohaterowi i dochodzi do zblizenia Doktora Zmara 9w
tej roli Bartosz Socha) z pongtna kobietg o ogromnych po$ladkach w groteskowy sposéb ilustrujac
relacje tych przypadkowych kochankéw. Zabawne podejécie do tematu potegujg kostiumy oraz
sposob gry aktorskiej i prowadzenia dialogu. Scena przybiera forme tanecznej humorystycznej
metafory. Choreograf zastosowata tutaj jako taneczny materiat wyjéciowy do jej wykreowani
~przetworzone kroki walca angielskiego oraz elementy boogie woogie sportowego” (- jak czytamy
w Autoreferacie, s.4). Spowodowato to bardzo groteskowy, sarkastyczny i humorystyczny efekt.
Jest to moim zdaniem najlepsza scena spektaklu. Nawigzanie do niej znajdziemy w scenie
trzynastej, kiedy posta¢ kobieca ulega dekompozycji, a na scenie z gidbwnym bohaterem zostajg
jedynie jej ogromne po$ladki. Cata uwaga skupia si¢ na nim i w ten sposéb ukazane zostaje
odrealnione wewnetrzne przezycie gtbwnego bohatera (poruszajacego sie plastycznym ruchem
legato w zwolnionym tempie) w rozmarzone;j relacji z po$ladkami. Ta mimiczna scena przywodzi na
mys| marzenia senne, surrealistyczne sny, podéwiadome pragnienia i marzenia erotyczne.... Ten
obraz sceniczny to bardzo poetyckie ukazanie namietnosci i delikatno$ci. Watek erotyczny
pomigdzy tg dwdjkg bohateréw powraca raz jeszcze w scenie dwudziestej pierwszej. Tym razem
zaczyna sig groteskowo i humorystycznie, ale nastepuje tu przetamanie akcji, tym razem
prowokujaca dotychczas postaé kobieca na moment uzewnetrznia swg liryczng naturg i
delikatno$¢, ale nastepuje tu kolejny szybki zwrot akcji potegujacy dramatyzm sceny, w ktorej
stajemy sig Swiadkami przemocy i odkrywamy nieuleczong traume bohaterki. To wszystko
przeprowadzone minimalistycznymi $rodkami, poprzez ruch, gest i pojedyncze stowa, a przeciez
tak czytelne i Swietnie ruchowo opracowane oraz znakomicie zagrane aktorsko. Ta krotka zwarta
scena zawdzigcza swojg czytelno§¢ umiejethemu nawigzaniu do zastosowanych w scenie
dziesigtej frazy ruchowej opartej na przetworzonych krokach walca angielskiego. Scena w
przebiegu swojego procesu energetycznego, dynamiki i czasowego przebiegu tempo-rytméw jest
bardzo dobrze zakomponowana i wyrezyserowana. Zakresy pracy choreografa i rezysera
naktadajg sig, w efekcie czego powstaje bardzo ciekawa i spdjna scena o duzym wyrazie
emocjonalnym. | ten wiadnie obszar cze$ci pracy choreografa wydaje sie najcenniejszy i
prawdziwie oryginalny.

W spektaklu ,Wyrywacz serc” sg oczywiscie jeszcze inne wykreowane przez choreografa
sceny animaciji lalek - np. nauka wstawania i raczkowania tréjki niemowlakéw (scena pietnasta)
oraz nauka latania trojki niemowlakdw (scena dwudziesta ésma). Ta druga jest bardziej plastyczna
i ma w sobie jakg$ poetycko§¢ z obrazéw Marca Chagalla - ale pozbawiona chagallowskiej magi
sprawia wrazenie dopiero zalgzka, pomystu, szkicu, materialu ruchowego, ktéry jeszcze nie
zawiera w sobie dramaturgicznej gtebi. Podobnie scena dwudziesta druga, w ktorej widzimy
Kowala, ktory zdjgwszy swe ramie-mtot, tariczy z zielonym suknem. Jak pisze Habilitant: ,Kowal za
pomocy tarica ukazuje budzgcy sie lub ukryty w nim pierwiastek zeriski. Wykorzystatem tu
naturalng ekspresje i mozliwo$ci ruchowe aktora” [A.Fredyk, Autoreferat, s. 5]. Trzeba przyznaé, ze
faktycznie cielesno$¢ aktora petna ekspresji, zywiolowej i zarazem delikatnej miodziericzosci
dobrze tutaj zagrata, ale niestety cato$¢ ruchowo-plastycznej kompozycji tanecznej zostaje
cze$ciowo zaprzepaszczona przez brak §wiadomej animacji zielonego sukna, ktérego sceniczny i
kompozycyjny potencjat w ogdle nie zostaje wykorzystany (opracowany ani zakomponowany).
Duzy potencjat posiada takze ciekawa dwudziesta scena rozczionkowania postaci Matki-
Klementyny - ale mozna by tu jeszcze rozwingé i wzbogaci¢ materiat ruchowy.

W przedstawionym do recenzji spektaklu sg jeszcze sceny czysto taneczne - oparte na
krokach rock and roli, jive, boogie woogie. Kroki te sa przez choreografa przetworzone,
dopasowanego do muzyki oraz charakteru poszczegoélnych postaci. Niemniej, sceny te sg dosé¢
schematyczne (ruch wykonywany jest synchronicznie, a rysunek przestrzenny bardzo prosty: do
przodu oraz po przekatnych, symetrycznie). Mimo iz odnosimy wrazenie, ze kazdy aktor ma
mozliwo§¢ improwizacji i przetworzenia frazy ruchowej/tanecznej przez wilasng cielesno$é,
temperament i charakter postaci, to wprowadzone w trzech wariantach sceny sensu stricto
taneczne, nie wnoszg zbyt duzo treéci i funkcjonujg raczej na zasadzie introdukcji (prezentacii
aktorow), intermezza, czy tgcznika (zapowiedzi finatu).

Mocna strong spektakiu jest takze kilka czysto aktorskich scen opartych gldwnie na tekscie
jak np. rozmowa Zmara nad rzekg z Glorig, czy scena targu starcami z przerazajgca postacig
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handlarza. Wyrazista jest takZe, posta¢ skarlowacialego ojca, czy postaé epatujacej swa
fizycznoscig przerazajgco zaborczej Matki-Klementyny. Wzrusza zagubiony momentami pomiedzy
swym moralnym czlowieczefistwem i popedem giéwny bohater Zmar, wedrowiec ktérego
przeznaczenie wiedzie do heroicznego samounicestwienia. Bardzo mocno oddziatujg na widza
plastyczne scenograficznie i é§wietne aktorsko koricowe sceny spektakiu. Wymowa catosci
spektaklu jest bardzo dramatyczna, smutna i trudna, a tworzaca warstwe wizualng scenografia jest
dos¢ siermigzna (jakby w estetyce Kantora, Hasiora czy Szajny). W kontekscie cafosci
wspomniany przeze mnie humor, groteka i wykorzystujgca kroki rock and roll, jive i boogie woogie
choreografia wnosi troche lekkoéci do konstrukcji catosci widowiska, ktoérego twércy zagladajg w
mroczne egzystencjalne zakamarki duszy bohateréw i widzow.

2. Spektakl teatralny ,,Malutka Czarownica” (,,Die Kleine Heksa") na podstawie ksigzki
Orfried Preussler z 1973 r. zostat zrealizowany przez Teatr Ozywionej Formy Miodziezowego
Osrodka Pracy Tworczej w Dagbrowie Gorniczej. Tlumaczenie: Hanna Ozogowska i Andrzej
Ozogowski. Scenariusz i rezyseria: Kamil Katolik. Choreografia: Artur Fredyk. Muzyka: Kompilacja
utworow NTO z albumu The Bosnian EP. Data i miejsce spektaklu premierowego: 08.06.2022 r.
Fabryka Peina Zycie, ul. Kosciuszki 3/101, 41-300 Dgbrowa Gérnicza.

Jest to spektakli w wykonaniu miodziezowego zespotu teatralnego co niewatpliwie
rzutowalo na zakres pracy choreografa oraz na zastosowane $rodki wyrazu i materiat ruchowy
(poziom jego skomplikowania pod wzgledem motorycznym, zakresu ruchu, jego artykulacii,
poziomu techniki tanecznej, a takze poziomu komplikacji rysunku przestrzennego w przebiegu
poszczegoinych kompozyciji choreograficznych). Niemniej w spektaklu tym mozna zauwazyé kilka
ciekawych pomystoéw choreograficznych oraz fragmentéw kreacji aktorskich realizowanych pod
wzgledem ruchowym w sposéb bardzo plastyczny.

Na szczegolng uwage zastuguje wypracowana $wiadoma cielesno§¢ postaci Kruka
Abraksasa (w pierwszej obsadzie). Widaé bardzo plastyczne prowadzenie rak, gdzie kazdy ruch
konsekwentnie wykofczony jest gietka pracg dloni. Aktorka pracuje takze catym ciatem - co
uwidacznia sig szczegdlnie w scenie czaréw wywotywania wiatru w lesie.

Do ciekawych plastycznych rozwigzarn mozna zaliczyé réwniez lot Malutkiej Czarownicy na
miotle z Krukiem Abraksasem, kiedy wracajg oni do domu. Czarownica siedzi na miotle, a za nig
podgza Kruk Abraksas (oboje stojg na podwyzszeniu/podescie) gorujgc nad resztg oséb. W mocno
niebieskim $wietle Czarownica wykonuje niewielkie wychylenia w czasie lotu na miotle, a Kruk
frunie za nig machajgc rekami - tworzy to bardzo plastyczny obraz sceniczny. Wokét nich, ponizej,
ttum (10 oséb) trzymajgc miotty nad gtowami w sposéb imitujgcy korony drzew przesuwa sie po
dwdceh kotach z dwdch stron podestu potegujac wrazenie dynamiki lotu nad lasem. Ruch
wszystkich oséb na scenie buduje do§é dynamiczny obraz.

Na uwage zastuguje takze wielofunkcyjne zastosowanie i zréznicowany sposéb animaciji
rekwizytu jakim sa miotty. W prologu miotty stuzg do zamiatania, w scenie pieszego powrotu
czarownicy miotly zostaty odwrécone do géry nogami i stajg sie koronami drzew (to wrazenie
poteguje ruch kofysania calych drzew oraz mocne zielone $éwiatto). Podczas wyprawy do wsi
wykorzystano miotty jako element scenograficzny - tutaj cztery osoby krzyzujac je nad gtowami
tworzg bramy (zabudowania), przez ktére przechodzi gtéwna bohaterka. W kolejnej scenie
rozgrywajgcej sie na wiejskim targu miotly stanowig elementy konstrukcyjne straganu (tworzg blat
bedacy jednoczesnie podpora dla wiekszego asortymentu miotet na straganie). Z kolei w scenie z
Lesniczym miotty funkcjonujg jako wiazki chrustu.

Pomystowo$é choreografa widaé takze w scenie egzaminu na tysej Goérze, w ktérej
pojawia sie zabawne zastosowanie zjawiska polimetrii symultatywej (jednoczesnego wykonania
duzych ruchow taktowania na trzy i na cztery) jako ilustracji zapisu z 164 strony ksiegi czarow pod
hastem ,synchronizacja”.

W spektaklu jest kilka scen czysto tanecznych. Spektakl rozpoczyna sie od prozaicznej
czynno$ci zamiatania sceny i ta czynno$€ ulega uplastycznieniu i utanecznieniu przenoszac widza
w Swiat wyobrazonej fikcji, w ktorej dwanascie oséb tafczy z miottami. Z przestrzeni swobodnej,
nieregularnej zaczynajg wyfaniaé sie linie, szachownica, przegrupowania w rzedach, stop klatki,
duze nienaturalne kroki, zmiany tempa, wymachy miottami itd. Taniec ten zamyka klamra -
powraca haturalny ruch zamiatania, wszyscy poruszajg sie swobodnie po scenie i sukcesywnie
wychodzg.

Kolejny taniec odbywa sie na tysej Gorze i zakomponowany jest w 8. osobowym kole
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cwatujgcym wokot podestu najwazniejszej czarownicy. Cato$é zbudowano z dwéch
skontrastowanych fraz ruchowych - jedna dynamiczna (cwat, wymachy rekami), - druga statyczna
(w miejscu, ruchy rekami i sktony). Wystepujg one naprzemiennie i kilkakrotnie si¢ powtarzajg. (Do
frazy dynamicznej dochodzi z czasem okrzyk-zaklecie ,Hej hej ho”) cato§é jest wykonywana przez
wszystkich synchronicznie.

Scena ze $niezkami i lepieniem Baiwana, ktérej nastroju dodaje fioletowe $wiatto
wypetniajgce catg przestrzent sceniczng. Kompozycja czasowa i przestrzenna jest tu bardzo
przewidywalna: bitwa dwoch grup na $niezki, lepienie Batwana (pojawia sie znowu bieg po kole -
tym razem wokot Batwana). Pointg tej sceny jest rewanz Batwana, ktory bije swoich napastnikow -
zastosowano tutaj efekt slow motion, ktéry pozwolit na uplastycznienie materiatu ruchowego.

Niestety o ile indywidualne wykonania partii ruchowych (np. Kruka Abraksasa) potrafig
zawladng¢ wyobraznig widza i przenie$¢ jg w ,$wiat wyobrazony”, o tyle w grupowych scenach
tanecznych i ruchowych wida¢ brak precyzji i niuanséw wykonawczych.

3. Spektakl operetkowy ,Zemsta Nietoperza” Johanna Straussa (syna) z 1874 .
Libretto: Karl Haffner i Richard Genée. Ttumaczenie: Julian Tuwim. Rezyseria: Grzegorz
Eckert. Choreografia: Artur Fredyk. Scenografia i kostiumy: Katarzyna Ptaskowicz (ASP
Krakéw), Orkiestra MASO z Charkowa, Dyrygent: Jerzy Dybat. Fortepian: Mateusz
Lasatowicz. Spektakl zostat zrealizowany w ramach XXXVI Dni Muzyki Wokalnej Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Solisci, zespotéw wokalny i taneczny tworzyli studenci niniejszego wydziatu. Data i miejsce
spektakli premierowych: 20 i 21.05.2023 Sala Koncertowa Katowice Miasto Ogrodéw
Instytucja Kultury im. Krystyny Bochenek pl. Sejmu Slgskiego 2, 40-032 Katowice.

W ramach tego spektaklu choreograf miat zréznicowane zadania - od minimalistycznego
(symbolicznego) podkre§ienia drobnym gestem czy krokiem opracowania bardzo trudnych
wokalnie arii, duetdw, tercetéw (m.in. ,Ach, jakze mi serduszko drzy"), poprzez ustawienie ruchu
scenicznego scen zbiorowych (sceny na balu u Ksigcia Ortowskiego - m.in. ,Nie Markizie nie, Pan
obraza mnie") do czysto tanecznych choreografii na duzg obsade wykonawczg (walc, polka,
czardasz - réwniez na balu). To wlasnie w scenach na balu praca choreogrofincza mocno
przykuwa uwage widza, budujgc napigcie sceny i stanowi dynamiczng kulminacje catego
spektakiu.

W bardzo przejrzysty spos6b prowadzona jest choreografia taneczna i duze wrazenie robi
$wietne przygotowanie studentéw, ktérzy bardzo precyzyjnie z dbalo$cig o niuanse wyrazowe
realizujg zamyst choreografa. Bardzo ciekawym i nietatwym zabiegiem w jednej ze scen na balu
(-Mow mi ty, przyjacielu méw mi ty") jest przenikanie sie grupy statycznej (stojgcych wokalistow) i
dynamicznej (zespotu tanecznego) poruszajgcej sig¢ najpierw w dwoéch liniach z tylu sceny, a
nastgpnie po kole w centralnej czgsci sceny i ponownie w tyt. Dzigki temu zabiegowi choreograf
umiejetnie i w ciekawy sposéb manipuluje gtebig obrazu scenicznego oraz dynamika stojgce;
grupy wokalistow-solistow tworzgc dla niej dynamiczny kontekst. Niemniej w scenach tanecznych
frazy ruchowe wykonywane sg gtéwnie synchronicznie (zazwyczaj jest to powtarzana jedna fraza
lub kilka naprzemiennie stosowanych elementéw tarica: kombinacji krokéw, motywéw ruchowych
lub figur powtarzanych przez wszystkich, a rysunek przestrzenny to tradycyjnie: linia, dwie linie,
szachownica i koto.

Spektakl ,Zemsta Nietoperza” byt bardzo udany, sceny na balu robily duze pozytywne
wrazenie. Ztozyly si¢ na ten efekt rowniez brawurowo zagrane role aktorskie miedzy innymi
niezapomniana posta¢ Ksiecia Ortowskiego, dodatkowo wyeksponowana poprzez plastyczne
zakomponowanie ruchu grupy uczestnikow balu (w tym takze bardzo efektowne podnoszenia).
Dodam, ze miatam przyjemno$¢ ogladac¢ ten spektakl na zywo i bawitam sie $wietnie podziwiajac
mistrzowskg kreacje Artura Plinty, a przeciez dla rezysera i choreografa oczywiste jest, ze to thum
poddanych w duzej mierze buduje role wiadcy.

Pamigtam, ze wybierajac sie na ten spektakl by zobaczyé¢ studentow Akademii Muzycznej
w Katowicach nie spodziewatam sie tak dobrze zrobionego spektaklu, bardzo dobrze
wyrezyserowanego, brawurowo za$piewanego, z duzg iloscig $wietnych kreacji aktorskich i dobrze
opracowang i wykonang choreografig. W odbiorze na zywo spektakl byt bardzo spéjny, ciekawy i
dynamiczny. Bawitam sie¢ na nim $wietnie nie wiedzac jeszcze wtedy, ze przyjdzie mi go
recenzowag.
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Podsumowujgc ocene dzieta artystycznego mozna wysnué nastepujace wnioski:

Wydaje sig, ze najciekawsze pod wzgledem artystycznym w pracy Habilitanta sa te
emancypacje/egzemplifikacje ruchowe w ktérych pracuje on nad cielesnoécig danych postaci -
wspierajgc aktora w budowaniu fizycznosci postaci (W procesie pracy aktora nad budowaniem
postaci scenicznej). Tak choreograf niejako rzezbi postaé z fizyczno$ci aktora wykorzystujac swg
wiedze i umiejgtnosci z zakresu $wiadomoS$ci ciata, motoryki, anatomii, dynamiki ruchu, i
mechanizmodw psycho-motorycznych. W tej pracy Habilitant uzyskuje bardzo ciekawe efekty na
bardzo dobrym poziomie artystycznym (jest to praca indywidualna, gteboka, prawdziwie tworcza i
poszukujaca nowej jakoéci ruchowej). Duzo stabiej w tym zestawieniu wychodzg fragmenty stricte
taneczno-choreograficzne. Tutaj raczej choreograf bazuje na znanych krokach tanecznych i czesto
ogranicza sig do synchronu, naprzemiennych powtdrzen, symetrii, a rysunek przestrzenny to
czgsto jedynie tzw. ,rozsypka”, szachownica, kofo, linie-rzedy... Nie stosuje opéznied w kanonie,
wieloplanowosci, ustawiern w trapezie, szeregu, rozety... - czyli réznych geometrycznych
skomplikowanych ustawier i wielowatkowych czy wielowarstwowych przegrupowar itp. Dominuje
tu czeste wielokrotne powtarzanie fraz ruchowych czy zapetianie krotkich ruchowych motywow.
Buduje swa wypowiedz z gotowych krokéw i ksztattow, z elementow, ktore ze sobg zestawia i
czasem poddaje lekkiej modyfikacji. One dopiero w kontekécie sytuacji scenicznej nabieraja
réznych znaczen | funkcji. Struktura kompozycji ruchowej i materiatu ruchowego zazwyczaj jest
dos¢ prosta i schematyczna - nie prébuje utworzy¢ kompozycji na zasadzie ,no set” (nieregularnej,
zaskakujgcej, odswiezajgcej, nielogicznej). Nie poszukuje materiatu tanecznego poprzez
plastyczne i petne niuanséw ksztattowanie ruchu.

W ocenie dziefa artystycznego chciatabym zaznaczy¢, ze bardzo wysoko cenie zmudng i
dogtebng prace nad fizyczno$cia postaci scenicznej, jej sposobu poruszania sie, gestow, mimiki
oraz cafych konstelacji dziatan fizycznych skiadajgcych sig na kompozycje ruchu scenicznego. To
bardzo delikatna materia psycho-fizyczna, ktéra jest budulcem i no$nikiem dzieta artystycznego z
zakresu ruchu scenicznego w spektaklu teatralnym. Mimo kilku krytycznych uwag przedstawione
do recenzji dzieto oceniam pozytywnie.

Ocena Autoreferatu

Opis dokonan twérczych ujety w autoreferacie jest bardzo klarowny i definitywnie $wiadczy
o $wiadomych wyborach artystycznych i badawczych Habilitanta. Autor wskazuje cztery nurty
swojej dziatalno$ci jednocze$nie okre$lajgc i doktadnie wskazujgc ich spojnosé i wzajemne
przenikanie sig. Ttumaczy: ,Prébuje zgtebi¢ zjawisko tarica w sposéb wszechstronny. Wiedza
zdobyta jako tancerz, pedagog, badacz, choreograf przenika sie nawzajem. W tym wypadku
trudno okresli¢, co jest pracg wytgcznie artystyczng a co naukowg. Te nurty przenikajg sie tak
silnie, ze korzystam z ich fuzji podczas diagnozowania eksperymentu naukowego, podczas
tworzenia publikacji naukowych i dydaktycznych a jednocze$nie wiedza z biomechaniki,
antropomotoryki i anatomii wspomaga mnie jako pedagoga i choreografa.” [A.Fredyk, Autoreferat,
s.21] Pozwole sobie ponizej zacytowaé obszerniejszy fragment jego wypowiedzi: ,...dla mnie ruch
i taniec w teatrze to zycie, prawda, brak udawania, specyficzny nastroj, magia i inny wymiar, do
ktorego chciatbym zabraé wszystkich widzéw. Na tym wiasnie wedtug mnie polega prawdziwy
teatr, dlatego choreograf jest niezbedny w jego tworzeniu. [...] Choreografie jest bardzo fatwo
zauwazy¢, bo ona objawia sie konkretnym uktadem tanecznym, ale ruch sceniczny to zupetnie co$
innego. [...] Ruch sceniczny to skomplikowana ukiadanka przej§é, krokdw, specjalnego poruszania
sie i ekspresji ruchowej budujgcej tlo spektaklu oraz charaktery poszczegoinych postaci. [...] ....
mowa ciata, ktéra czesto znaczy wiecej niz tekst méwiony przez aktora.” [cytat pochodzi z gazety
teatralnej wydanej podczas pandemii dla mtodszych podopiecznych MOPT w Dabrowie Gérniczej,
cyt. za: A.Fredyk, Autoreferat, s.18].

Pofozenie punktu ciezko$ci w swojej tworczosci choreograficznej na fizycznosci dziatan
aktorskich i ruchu scenicznym jest bardzo nietypowym, lecz $wiadomym wyborem Habilitanta,
ktory stwierdza: ,Ja wybratem bowiem droge inng niz choreografowie spektakli stricte tanecznych,
za bardzo cenie sobie wspdprace z rezyserami. Praca w zespole to dla mnie dodatkowe
wyzwanie, a zarazem ciggte poddawanie sie krytyce.” [Autoreferat, s.18]

Autoreferat Habilitanta przyjmuje i oceniam pozytywnie.



Konkluzja

Nalezy podkresli¢, ze zaproponowane do oceny Cykl dzief skfadajgcych sie z trzech
spektakli z autorskg choreografig i ruchem scenicznych Habilitanta (1. ,,Wyrywacz serc”, 2.
»Malutka Czarownica” , 3. ,Zemsta Nietoperza”) jak i ich zawarto§é merytoryczna i artystyczna
jest oryginalna i nie stanowita wczes$niej przedmiotu niczyich dociekan i poszukiwari artystycznych.
Przedstawiona do zrecenzowania praca artystyczna Pana dr Artura Fredyka posiada wiele
elementdw, ktére mozna uznaé¢ za nowatorskie, szczegdlnie w zakresie sposobu pracy nad
fizycznoscig przedstawionych do oceny postaci scenicznych,

Cho¢ dokonania Habilitanta nie sg typowymi dokonaniami jakich mozna by oczekiwaé od
tancerza - to ich znaczenie dla szeroko rozumianego tanca jest ogromne, Wymienie tutaj gtownie
zastugi na polu znaczacej roli tarica w ksztatceniu ogdlnym (poprzez gruntowne i pogtebione w tym
zakresie studia nauczycieli wychowania fizycznego), zastugi dla rozwoju sprawnos$ci z zakresu
techniki ruchu tancerzy (poprzez badania z zakresu biomechaniki tahca). Zastugi na polu
wychowania poprzez sztuke tarnca i teatru (sztuke ruchu) oraz popularyzowania sztuki tanecznej
(sztuki ruchu scenicznego) wérdd adeptow kierunkow aktorskich i wokalno-aktorskich, a takze w
ruchu amatorskim dzieci i mtodziezy oraz wéréd publiczno$ci (w ramach przegladéw spektakli,
konkursow, festiwali). A to co jest wyjatkowe | charakterystyczne dla jego twérczosci to gteboka
artystyczna praca w zakresie fizycznosci postaci scenicznej.

Poza tym co$ co jest absolutnie wyjgtkowe i zastuguje na najwyzsze uznanie to aktywno$é
Habilitant na gruncie naukowo-badaczym (badania, artykuty, konferencje, publikacje w
renomowanych czasopismach naukowych oraz wysoki Indeks Hirscha,) a takze popularyzacja tej
wiedzy poprzez organizacje miedzynarodowych konferencji naukowo-dydaktycznych, opracowanie
programéw hauczania m.in. z podstaw biomechaniki tafica. Wszystkie te dziatania Habilitanta
sktadaja sie na istotny wkiad w rozwdj sztuki tanecznej i stanowig wyjatkowo ciekawy obszar.

Niniejszym stwierdzam, Ze Habilitant wykazat sie umiejetnosciami do prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej i dydaktyczno-naukowej, a przedstawione do recenzji osiggniecie
artystyczne oraz catoksztatt dorobku potwierdza znaczgcy wkitad Habilitanta w rozwdj uprawianej
przez niego dyscypliny artystycznej. Pan dr Artur Fredyk spetnia bez zastrzezenn wymagania art. 221

ust. 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku (z pézn. zm). ,

dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM
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