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RECENZJA

w postepowaniu habilitacyjnym dr Karoliny Nadolskiej
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Zlecenie podjete na podstawie pisma z dnia 9 stycznia 2024 w ktérym Rada Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina powierzyta mi funkcj¢ recenzenta
W postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego pani dr Karolinie
Nadolskie;.

Podstawowe dane o Habilitantce

Pani dr Karolina Nadolska urodzita sie¢ w 1985 roku. Podstawows Szkote Muzyczng jak i
Liceum Muzyczne ukonczyta w Gdansku, a jej nauczycielami byli: Mirostawa Pruska, dr hab.
Pawel Rydel, prof. Andrzej Artykiewicz oraz prof. Katarzyna Popowa-Zydron. Studia
pianistyczne rozpoczeta w 2004 w klasie prof. Piotra Palecznego, ktére w 2009 roku ukonczyta
z wynikiem celujagcym (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Pianistka koncertowata
na pigciu kontynentach — m.in. w USA, Japonii, Chinach, Australii, Argentynie, Niemczech,
Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Szwecji, Wtoszech, Estonii, Francji, Szwajcarii, Holandii,
Tunezji, Chorwacji, na Litwie oraz w wielu miastach Polski. Jej dokonania konkursowe po
uzyskaniu tytulu magistra sztuki, $wiadcza o bardzo duzej i wzmozonej aktywnosci
artystycznej w latach 2009-20014, czego dopelnieniem jest bogata dziatalno$¢ koncertowa
poprzedzajaca uzyskanie stopnia doktora zalgczona do dokumentacji postgpowania
habilitacyjnego. Jest zdobywczynig nastepujacych nagréd: II nagrody oraz nagrode specjalne;
za najlepsze wykonanie utworéw F. Chopina na Ogoélnopolskim Konkursie Pianistycznym im.
F. Chopina w Warszawie (2011), nagroda za najlepsze wykonanie ,,Tancéw Polskich” na
Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w Budapeszcie (2012) oraz nagrody za
najlepsze wykonanie “Mazurkéw” na Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim ,,Azja-
Pacyfik” w Daegu (Korea), I nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim w
Granadzie (Hiszpania, 2013), I nagrody na Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w
Budapeszcie, a takze I nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Karlovac
(Chorwacja, 2014).

Stopien doktora Habilitantka uzyskala w 2017 roku na podstawie rozprawy doktorskiej
Sonata h-moll op. 58 i Mazurki op. 50 Fryderyka Chopina. Subiektywne kryteria estetyczne u
podstaw wizji interpretacyjnych utworu (na wybranych przyktadach). Promotorem przewodu
byl prof. Piotr Paleczny. Pierwsze doswiadczenia pedagogiczne zyskata bedac jeszcze
studentkg roku dyplomowego, bowiem w 2008 roku rozpoczeta staz asystencki w warszawskiej
uczelni. W latach 2010-2017 pracowata na stanowisku asystenta w Katedrze Fortepianu UMFC.
Obecnie jest zatrudniona na stanowisku adiunkta. W szkolnictwie nizszego szczebla pracowata
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jako nauczyciel gry na fortepianie w warszawskim Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych
im. Grazyny Bacewicz (2018-2023), Spotecznej Szkole Muzycznej I st. im. Witolda
Lutostawskiego (2018 -2019), a od 2021 roku pracuje w Zespole Panstwowych Szkoét
Muzycznych nr 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie.

OCENA AUTOREFERATU

Autoreferat pozwala przesledzié¢ artystyczng droge Habilitantki. Dr Karolina Nadolska
opisuje lata swojej edukacji muzycznej oraz droge artystyczng darzgc estyma i szacunkiem
osoby, ktére wywarly najwiekszy wplyw na jej pianistyczny rozwoéj. Podkresla przy tym
znaczenie i role pozyskiwanych doswiadczen artystyczno-pedagogicznych majacych wptyw na
jej muzyczny $wiatopoglad, ekspresje wykonawczg, umiejetnosci pianistyczne, czy aspekty
psychologiczne towarzyszace aktywnie koncertujgcemu wykonawcy. Autorka wypowiada
mysli swiadczace o poglebionej refleksji na temat swojej drogi artystycznej, jej celowosci i
sensu, konkludujac, ze przyniosta ona wiele satysfakcji i pozwolita pielggnowac pasj¢ gry na
fortepianie. Z podanych informacji w autoreferacie wnioskuj¢, ze Pani dr Karolina Nadolska
jest wielbicielka muzyki Chopina, i jak sama pisze — jest ona kluczowa w kontekscie jej
rozwoju. Wymownym przykladem tego stwierdzenia jest ptyta z utworami Fryderyka Chopina
nagrana w 2013 roku i wydana przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, jak i ptyta Polish
Dances, wskazana jako dzielo artystyczne w niniejszym postgpowaniu.

Stwierdzam, ze autoreferat przybliza postac i Sciezke artystyczng Habilitantki i pozwala na
odczytanie gtéwnych obszaréw dziatalnosci, lecz w rozdziale pt. Informacja o wykazaniu sig
istotng dzialalnosScig naukowq i artystyczng realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji
naukowej lub instytucji kultury, w szczegolnosci zagranicznej Autorka wykazuje dziatalnosé,
ktéra w tym postepowaniu nie moze zosta¢ poddana ocenie, gdyz zostata juz doceniona i
zauwazona w przewodzie doktorskim. Recenzent odnalazl jedng informacje koncertowa
odnoszaca si¢ do okresu podlegajacego ocenie, z ktorej dowiadujemy si¢ 0 wykonaniu w 2021
roku utworu dedykowanego Habilitantce — Fantasmazurka, skomponowanego przez Rafata
Janiaka. Wykonanie miniatury miato miejsce w Auli Florianka Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Kolejng czg$¢ autoreferatu zwigzang z obszarem
dydaktycznym i organizacyjnym postrzegam jako bardziej przydatng w zobrazowaniu sylwetki
Kandydatki w tej sferze. Czytelnik moze zapozna¢ si¢ z dzialalnoscig Autorki w przestrzeni
edukacyjnej, prowadzenia kurséw oraz pozyska¢ wiedz¢ na temat aktywnosci na polu
popularyzujacym sztuke po uzyskaniu stopnia doktora.

Jako oryginalne dzielo artystyczne w rozumieniu Ustawy, Pani dr Nadolska wskazuje
wspomniany powyzej album Polish Dances. Poszczegdlne utwory z plyty zostaly na kartach
autoreferatu opisane w formie jezykowej nadajacej wypowiedzi poetycki charakter. Recenzent
wnioskuje, ze takie ujecie tematu ma na celu wywotanie doznan estetycznych, wprowadzenie
czytelnika w nastrojowo$¢ utworu, sg tam licznie wystgpujgce animizacje takie jak: ...Gdy
czuta melodia mazurka zanika, triolowe motywy wstepu odzywajq si¢ ztowrogim szeptem oktaw
niskiego rejestru... lub ...Porywajgca kulminacja roztadowuje si¢ bardzo powoli, gubigc moc
dynamiczng, ale nie ekspresje. Zacytowane w najnizszym glosie motywy tematyczne probujq
poderwac sig raz jeszcze, wycieniczone fabulg poteznego poematu, krzykiem ostatniej oktawy
kladg kres genialnej opowiesci... Powyzsze cytaty odnoszg si¢ tylko do jednego z utwordw,
Poloneza fis-moll op. 44. Mozna wysnu¢ przypuszczenie, iz Habilitantka interpretuje stowa
samego Fryderyka Chopina jako asumpt do tak zawgzonego postrzegania sztuki
wykonawczej ...Ja szkicuje, stuchacz musi sobie sam namalowa¢ obraz..., ktdrg mozna w
zasadzie postrzega¢ jako wytwory wyobrazni i naszg wewngtrzng wrazeniowos¢. W
autoreferacie odnalaztem pewien rodzaj bardzo osobistego zwierzenia, ktéry rozumiem i
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szanuj¢ ze wzgledu na komparatywnos¢ i komplementarnos¢ licznych proceséw twdrczych w
muzyce z ktorymi artysta si¢ spotyka. Jednakze na poziomie habilitacyjnym zabraklo mi
merytorycznosci i naukowego podejscia do osiggania zamierzonych celéw artystycznych, a
wiec jakimi $rodkami wykonawczymi Habilitantka uzyskuje wskazany przez nig nastrdj,
opisywany charakter dzieta czy taneczno$¢. Mozna byloby pokusi¢ si¢ o podanie informacji
zwigzanych z operowaniem warsztatem wykonawczym, fakturg, brzmieniem fortepianu —
elementow warunkujacych kompetencje pianistyczne. Recenzent stara si¢ zrozumie¢ intencje
Autorki, lecz mocno dyskusyjne wydaje si¢ by¢ stwierdzenie, ze w chopinowskim Polonezie-
Fantazji op. 61 najtrudniejszym zadaniem dla wykonawcy jest realizacja ostatniego akordu .../
tu, przed pianistq zadanie najtrudniejsze — ostatnim akordem wyrazic to wszystko, co Polonez-
Fantazja obwieszcza. Bdl i nadziejg, zwycigstwo i strate, koniec i poczgtek. Forma 1 styl
przedstawienia swojego stosunku do muzyki (w tym przypadku Fryderyka Chopina),
postrzegania jej piekna i zlozonosci jest bez watpienia wyborem osoby kandydujacej. W tym
przypadku Kandydatka postuguje sie poniekad jezykiem melomana, taki jezyk opisowy
mozemy réwniez spotka¢ np. w tekscie dotagczonym do zapisu fonograficznego, ktéry wraz z
plyta stanowi cato$¢ wydawniczg skierowang do bardzo szerokiego grona odbiorcéw muzyki.
Jednakze tu, oczekiwalbym od Habilitantki cho¢by w jakim$ stopniu cech naukowosci,
odpowiedzi, dlaczego w aspektach wykonawczych muzyka Chopina jest dla niej najwazniejsza,
dlaczego artystycznie ta stylistyka jest jej bliska, podzielenia si¢ $wiadomoscig koncepcji
interpretacyjnej, ktorej towarzyszg zadania wykonawcze powigzane z charakterystyka jezyka
kompozytora. Takie podejscie, zdaniem recenzenta jest w pelniejszy sposéb powigzane z
ubieganiem si¢ o kolejny stopien awansu akademickiego pracownika pionu badawczo-
dydaktycznego. Staje sie tez intrygujace, bowiem przybliza proces budowania interpretacji
wykonawczej, ukazuje wiedze wykonawczg osoby zainteresowanej. W tym przypadku tego
zabrakto.

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Wskazany przez Habilitantke album Polish Dances zostat zarejestrowany w Sali Koncertowe;j
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w 2021 roku i zostal wydany przez firm¢ Dux
oraz Chopin University Press. Rezyserem nagrania byli Michat Szostakowicz i Igor Szymanski,
montazu zapisu dokonata Malgorzata Szymanska. Znalazty si¢ na nim utwory Fryderyka
Chopina w nastepujacej kolejnoscei:

Mazurek H-dur op. 63 nr 1
Mazurek e-moll op. 17 nr 2
Mazurek E-dur op. 6 nr 3
Mazurek e-moll op. 41 nr 1
Mazurek H-dur op. 41 nr 2
Mazurek gis-moll op. 33 nr 1
Polonez-Fantazja As-dur op. 61
Mazurek As-dur op. 59 nr 2

. Mazurek As-dur op. 7 nr 4
10. Mazurek cis-moll op. 6 nr 2
11. Mazurek cis-moll op. 63 nr 3
12. Mazurek H-dur op. 56 nr 1
13. Mazurek h-moll op. 30 nr 2
14. Mazurek fis-moll op. 59 nr 3
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15. Mazurek fis-moll op. 6 nr 1
16. Polonez fis-moll op. 44

W Polonezach artystka jawi si¢ jako osoba o duzym potencjale wykonawczym i
zadowalajacych $rodkach pianistycznych. W Polonezie fis-moll op. 44 postuguje si¢
warsztatem, ktéry pozwala jej swobodnie wiadaé fakturg. Jej interpretacje odebralem jako
$wiadomg pod wzgledem obranych celéw artystycznych. Wykonanie dzieta doceniam pod
wzgledem konstrukcyjnym. Kolejne odstony tematu Poloneza przekonujg zawartym tadunkiem
emocjonalnym. Pianistka w przemyslany sposob stosuje pedalizacje, ktora nie zamazuje detali
artykulacyjnych. W przedstawionej wizji muzycznej przeszkadza nieco frywolnie
potraktowany rytm poloneza (pierwsze pojawienie si¢ tematu). Nie ma to co prawda, az tak
duzego wplywu na tragiczno-dramatyczny wydzwigk wypowiedzi, lecz rzutuje na $Spiewnosc i
prowadzenie pieknego legato w linii melodycznej. Doppio movimento (Tempo di Mazurka)
Habilitantka stusznie odczytuje jako skontrastowane do czgsci skrajnych. Zauwazalna jest
intencja, aby material muzyczny wykona¢ z dbaloscig o polifonizacj¢ faktury, jednakze
pedalizacja w wielu miejscach zamazuje struktury harmoniczne w akompaniamencie. Koda
utworu zinterpretowana z poetyckim zabarwieniem, z tadng wieloplanowoscig, ale z motywika
w basie w ostatnich taktach staccato, podczas gdy kompozytor notuje jg pod lukiem. Tak
postrzegany detal wnosi inng nastrojowos$¢, dyskusyjng z zamystem i wskazoéwkami
kompozytora. Polonez-Fantazja op. 61 jest drugg wigksza formg zarejestrowang na plycie. Juz
we wstepie Pianistka w profesjonalny sposéb postuguje sie kolorytem struktur melodycznych
zuwrazliwieniem na system alikwotow fortepianu. Zastanawia dos¢ swobodna realizacja rytmu
punktowanego. Czasem rytm punktowany przybiera forme trioli, czasem (w odwroconej
strukturze rytmicznej) staje si¢ motywem przypominajgcym zapis dwoch ésemek. Artystka
traktuje go w mojej ocenie zbyt elastycznie, przez co recytatorski charakter struktur
muzycznych traci wydzwigk. Rowniez wykonanie tematu Poloneza przy dos$¢ labilnym
ukazaniu struktury rytmicznej w kontekscie budowania dtugiej frazy oraz nieuwzglednieniu
mezza voce sprawia, ze interpretacja Habilitantki zawiera usterki merytoryczne. W dalszej
czesci utworu, w taktach 62-63, realizacja trzydziestodwojki po fermacie nie jest zgodna z
tekstem. W kolejnych taktach, poczagwszy od 66 - brakuje kontroli prowadzenia planéw w
odniesieniu do dynamiki piano, sotto voce, sempre piano. Natomiast bardzo tadnie brzmi
instrument w kolejnym wariancie tematu w ruchu triolowym w akompaniamencie. Zwraca
uwagg przemyslane nastgpstwo napigé harmonicznych, ktére wprowadzaja stuchacza w dolce.
Pianistka osiaga tu stosowny balans pomigdzy narracja a lirycznym prowadzeniem kantyleny.
Z kolei wprowadzenie w $rodkowg czgs¢ choratowg jest w moim odczuciu za glosne, gdyz
przesadnie wydtuzona pedalizacja w figuracjach szesnastkowych oraz rozplanowanie
diminuendo nie wprowadzajg oczekiwanego efektu wyrazowego w temacie piano pianissimo
choratu. Najbardziej w srodkowej czesci przekonuje i inspiruje frazowanie w taktach 182-198.
Artystka przykuwa tu uwage wokalnym prowadzeniem kantyleny, tadng barwa dzwigku i
naturalnym operowaniem czasem muzycznym. W czesci finalnej utworu zwraca uwage
niekonsekwencja tempa. Pani dr Karolina Nadolska stosuje przyspieszenia, ktére czynia
kulminacj¢ niewynikajgca z dtugofalowej konstrukcji frazy. Tym samym, wraz ze zmieniajacg
si¢ faktura mamy do czynienia z r6znymi tempami.

Mazurek H-dur op. 63 brzmi szlachetnie z jednocze$nie zadzierzystym charakterem. W czegsci
srodkowej motywike mozna byloby bardziej zréznicowaé kolorystycznie wykorzystujac
zmiany rejestrow. Mazurek e-moll op. 17 nr 2 wykonany jest z zastosowaniem ladnie
prowadzonej kantyleny. Pianistka konsekwentnie operuje czasem muzycznym. Wigksze
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zréznicowanie agogiczne w temacie wynikajace z przeprowadzenia dilugiego tuku i
nastepujacych po nim tuczkéw motywicznych dodatoby interpretacji dodatkowych walorow.
W Mazurku E-dur op. 6 w jego czgsci srodkowej istotnym s$rodkiem wyrazu jest kontrast
dynamiczny ff— p, u Pianistki roznice sa do$¢ mate i nie przypadaja w tych miejscach. Z kolei
Mazurek e-moll z op. 41 prowadzony jest naturalng narracjg, a melancholijnie ukazany
charakter dopelniata ogélny, pozytywny odbiér utworu. Kolejny z tego opusu H-dur w
czgsciach oberkowych wykonany jest z dobrym metrycznym i agogicznym wyczuciem, lecz w
srodkowej czgséci brakuje precyzji wykonawczej. Nie wszystkie dzwieki sa tu slyszalne w
akordach, ponadto nastgpuje znieksztalcenie rytmiczne trioli. Ograniczenia wykonawcze
powoduja, ze charakter tanca staje si¢ bardziej oci¢zaty. Mazurek gis-moll op. 33 potwierdza
predyspozycje Artystki do interpretowania utworéw lirycznych w charakterze melancholijnym,
sentymentalnym. Te propozycje wykonawcze nie tracg zawartej w utworach ekspresji i brzmia
stylowo. Dwa Mazurki z opusu 59 sg interpretowane ze stosowng $piewnoscig, naturalnym
rozplanowaniem dynamicznym, lecz sg ubogie artykulacyjnie. Interpretowany w nich element
melodyczny i harmoniczny w jakim$ stopniu przekonuje, ale pozostaje duzy niedosyt
tanecznosci i calej ztozono$ci réznic wynikajgcych z uzycia przez kompozytora gatunkéw
tanecznych. Bardziej wnikliwe dostrzezenie aspektu tanecznosci nadatoby frazowaniu
plynniejszg dykcje muzyczng z mniejsza tendencjg do powstrzymywania rozwoju agogicznego
struktur muzycznych. Z estetycznym smakiem zostal nagrany przez Habilitantke ostatni
Mazurek z opusu 63. Utwér wieniczy interesujaco prowadzony dwuglos przed ostatnig figura
taneczng utworu.

Mazurki wypelniaja pod wzgledem czasowym wigksza cze$¢ plyty. Koncepcja utozenia
kolejnosci wyselekcjonowanych mazurkéw w wiekszosci wystepujacych po sobie wedtug
nastgpujacych tonacji jednoimiennych, sktania stuchacza do traktowania ich jak impresji i
glownie koncentruje odbiér na zawartej w nich nastrojowosci. Niezrozumiatym dla recenzenta
jest taki dobor chopinowskich miniatur. Przyjete rozwigzanie zwalnia interpretatora z zadania
odnalezienia cech wspdlnych w poszczegdlnych utworach w catym cyklu, jak i zréznicowania
i skontrastowania ich wedlug zamystu kompozytora. Innym zagadnieniem jest uksztaltowanie
cyklu w spdjng catos¢. Brakuje informacji, ktory mazurek na przestrzeni catego opusu staje si¢
na przyktad jego centrum wyrazowym czy przekonania stuchacza do uszeregowania tresci
muzyczne] wedlug innej obranej idei. Mnogo$¢ niuanséw muzycznych przybiera tu na
znaczeniu nie tylko w kazdej z miniatur, lecz staje si¢ istotnym wyzwaniem artystycznym w
szerszej formule wypowiedzi. Pianista nie jest tym samym obowigzany przemysle¢ jak utozy¢
ciag narracji muzycznej, aby wykreowaé oczekiwane napiecie majgce miejsce chociazby
pomiedzy utworami, jak i plastycznie formowaé ekspresje w diuzszej perspektywie. Nie
pojawiajg si¢ zatem elementy, ktére ,zadajg” od pianisty uruchomienia czynnika
intelektualnego  pozwalajgcego  zafascynowaé sie jego inteligencja  muzyczng.

Koncowy rezultat nadaje interpretacji zarejestrowanych polonezéw 1 mazurkéw
niekompletny wymiar artystyczny i nie przekonuje recenzenta, ze wnosi on istotny wktad i ma
znaczenie dla rozwoju dyscypliny.



OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Przedstawiona przez Habilitantk¢ dokumentacja obejmuje dorobek artystyczny sprzed
uzyskania dyplomu doktorskiego oraz wykaz koncertow wraz z zalgczonymi afiszami po
doktoracie. Od 2017 roku po uzyskaniu stopnia doktora dr Karolina Nadolska miata 25
wystepow: 22 solowe, 1 kameralny, 1 solowo-kameralny. W roli solistki wystapita raz
wykonujac II Koncert fortepianowy f-moll Fryderyka Chopina w Centrum Kultury Raszyn w
2018 roku z towarzyszeniem Chopin University Chamber Orchestra pod dyrekcja Rafata
Janiaka. Przegladajac dokumentacje réwniez z okresu sprzed doktoratu (mimo, ze nie podlega
ona ocenie), mozna zauwazy¢ réznice w dokonaniach artystycznych w latach 2005-2017 i w
okresie po 2017 roku. Jedna z nich jest ilo$¢ koncertéw (przed uzyskaniem stopnia doktora,
bylo ich ponad 70). Dzialalno$¢ koncertowa, konkursowa, jak i programowa byta bogata,
$wiadczaca o $wiadomym budowaniu wilasnego repertuaru wykonawczego. Artystka
prezentowata swoje umiejetnosci w znaczacych salach koncertowych i prestizowych miejscach
m. in. w Filharmonii Narodowej (koncert dyplomantéw), Filharmonii Szczecinskiej,
Koszalinskiej, Battyckiej i Dolnoslaskiej. Wystgpowata w Domu Urodzin Chopina w
Zelazowej Woli, Lazienkach Krélewskich, na Migdzynarodowym Festiwalu Chopinowskim w
Dusznikach Zdroju. Za granica wystepowata w Holandii, Japonii (w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Studenckiego), a pézniej w Bibliotece Polskiej w Paryzu, na
festiwalach w Hiszpanii, Wloszech i Argentynie.

W okresie po uzyskaniu stopnia doktora Pianistka w Polsce wystepowata szesciokrotnie w
Zelazowej Woli, a takze w Lazienkach Krolewskich i Muzeum Fryderyka Chopina w
Warszawie, Europejskim Centrum Kultury w Sannikach, Brochowie, Radziejowicach,
Raszynie, Debinkach, Gdansku i Szafarni, natomiast w dziatalnosci koncertowej zagranica
odnotowatem 2 wystepy: koncert zorganizowany przez Ambasade RP w Hadze z okazji Swigta
100-lecia Odzyskania Niepodlegtosci (2018) oraz recital zorganizowany przez Art Service
Center, Beijing w Chongquing w Chinach. W tym miejscu musze zwr6ci¢ uwage na istotny
fakt, iz Pani dr Karolina Nadolska podaje przytoczone przez mnie powyzej informacje o swojej
zagranicznej aktywnosci estradowej w sporzgdzonym przez nig wykazie, lecz nie znajduje to
odzwierciedlenia w dokumentacji i musze odnotowac brak potwierdzenia wystepéw w postaci
afiszu oraz informacji zwigzanej z wykonywanym programem. Inna sytuacja ma miejsce przy
skatalogowaniu wystepodw krajowych. Sposrdéd 22 koncertéw podanych w dokumentacji i
odpowiadajacych wykazowi, mozna odnalez¢ tylko 11 skanéw, ktore dostarczaja informacji co
doktadnie bylo wykonywane. Niezrozumiatym jest zalaczenie tylko ogdélnych tresci np. o
recitalu (jak w przypadku koncertu zorganizowanego przez Centrum Kultury Raszyn, Chopin
w Austerii). Niestety, po przeanalizowaniu tejze dziatalnosci recenzent nie czuje sig
usatysfakcjonowany ze wzgledu na zaistniate braki w przedtozonej dokumentacji. Spora czgs¢
koncertow w wykonaniu dr Karoliny Nadolskiej to wspétwykonania z innymi wykonawcami z
odnotowanymi ich nazwiskami oraz nazwiskami kompozytoréw. Nie zatgczono programéw
owych wystepoéw. Oznacza to, ze samodzielnych recitali bylto stosunkowo niewiele.

Dziatalno$¢ koncertowa Habilitantki oscyluje wokot osrodkéw i instytucji chopinowskich,
jest tym samym powigzana z jej repertuarem - senso stricte chopinowskim. W obszarze tym
brakuje takiej réznorodnosci miejsc, jakg odnajdziemy na Sciezce artystycznej poprzedzajgcej
uzyskanie stopnia doktora. Rozwo¢j repertuarowy jest w bardzo niewielkim stopniu
zréznicowany, nie zawiera dziet kompozytorow innych epok. Uderza np. brak wiaczenia do
repertuaru utwor6w Beethovena, innych wielkich kompozytoréw epoki romantyzmu, itd.
Zastanawia roéwniez fakt niesiegania po kompozycje chociazby przedstawicieli impresjonizmu.
Jesli chodzi o inng pozgdang forme rozwoju koncertujgcego pianisty jaka sa wystepy z
orkiestra, to Pianistka wykonywata wielokrotnie po ukonczeniu studiow Koncert fortepianowy
B-dur KV 595 Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz II Koncert fortepianowy f-moll op. 21
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Fryderyka Chopina. Przyjrzawszy si¢ natomiast repertuarowi chopinowskiemu, muszg
odnotowag, iz wiele utworéw byto wykonywanych przed 2017 rokiem, wigkszos$¢ z nich juz w
latach 2009-2013. Naleza do nich Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22, Walce z
opusu 64, Nokturn Des-dur op. 27 nr 2, jak i Piesni polskie (Zyczenie, Wiosna, Pierscien,
Hulanka), transkrybowane przez Ferenca Liszta. Rowniez znajdujacy si¢ na wskazanej jako
dzielo artystyczne ptycie CD Polish Dances, Polonez-Fantazja op. 61 nie jest pozycja nowa.
Utwor ten zostat juz zarejestrowany wczesniej na ptycie w 2013 roku. Z nowego repertuaru
Habilitantka wlaczyla do swojego programu Poloneza fis-moll op. 44 oraz wybrane mazurki
(czesto po jednym lub dwa) z opuséw: 6, 7, 24, 30, 33, 56, 59, 67 — ogélem 12, co daje w
przeliczeniu 2 mazurki rocznie. Trudno zatem uznaé taki dorobek za godny tak powaznego
awans. Przedstawiony repertuar jest ubogi, zawezony i skupiony na wykonywaniu drobnych
miniatur, nawet niecatych cykli.

Podsumowujac niekompletnie potwierdzony w dokumentacji dorobek artystyczny Pani dr
Karoliny Nadolskiej, zatuje, ze nie figurujg w nim pozycje literatury, ktére poswiadczalyby
szersze zaglebianie si¢ w ewolucje jezyka muzycznego Fryderyka Chopina i jego twdrczosci
(jak sama pisze) waznej i kluczowej dla niej jako Artystki. Dziatalno$¢ artystyczng Habilitantki
oceniam negatywnie.

OCENA DOROBKU DYDAKTYCZNEGO

Habilitantka aktywnie wypelnia swoja misje na polu dydaktyki z racji faktu, iz prowadzi klas¢
fortepianu na Uniwersytecie Fryderyka Chopina oraz w dwdch szkotach (w latach 2018-2023
w ZPOSM 1 i II st. nr 3 im. Grazyny Bacewicz i od 2021 roku w ZPSM nr 4 im. Karola
Szymanowskiego w Warszawie). Kandydatka zasiadala w charakterze jurora na VIII
Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w Budapeszcie (2018), przestuchaniach
eliminacyjnych do Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Jana Ignacego
Paderewskiego w Bydgoszczy (2019), Ogélnopolskiego Konkursu im. Adama Harasiewicza w
Rzeszowie (2020) oraz w kilku edycjach Chopin Piano Competition in Asia. Byta wyktadowca
kursow pianistycznych w Pekinie, Beijing i w Markach. Wygtosita ponadto wyktad online dla
uczestnikow Letniego Festiwalu w Azji.

Dr Karolina Nadolska zarowno w autoreferacie, jak i w wykazie, odnotowuje 3 sukcesy
dydaktyczne ze studentami z ktérymi pracowata. Jak podaje, uzyskali oni dwie I nagrody i
jedng nagrode III. Niestety, nie widniejg ich nazwiska, lecz tylko nazwy konkurséw i rok, w
ktérym mialy miejsce (XXX Piano Competition Jose Serrano w Walencji, III International
Piano Competition Ciudad de Sevilla Julio Garcia Casas 2017, a takze Piano Competition
Ciutat de Lliria 2017). Recenzent nie mégt doszukaé¢ si¢ w dokumentacji habilitacyjnej
dyploméw potwierdzajacych powyzsze wydarzenia. Chcac uzyskaé istotng, brakujaca
informacj¢, pozyskal ja ze strony internetowej Uniwersytetu Fryderyka Chopina z folderu
osiggnie¢ akademickich 2017/2018. Dane dostepne sg na stronie 91 (https://chopin.edu.pl/wp-
content/uploads/2017/09/folder KK-2017-2018.pdf). Z informacji zamieszczonych tam
wynika, ze laureatem dwdch konkurséw byt Antonio Morant Albelda - student klasy prof. Piotra
Palecznego. Domyslam sig, ze Pani dr Karolina Nadolska byta w tym przypadku pedagogiem
wspolpracujacym, gdyz nazwisko tego studenta widnieje w sporzadzonym przez nig wykazie
absolwentéw. Dlaczego sukcesy tego studenta przypisata tylko sobie? Zastanawia powaznie
jeszcze inny fakt. Z informacji tam zamieszczonych wynika ponadto, ze konkursy mialy
miejsce w maju 2017 roku. Czy mozna zatem uznaé¢ podane osiggnig¢cia konkursowe studentéw,
z ktérymi wspotpracowata Habilitantka, jesli mialy miejsce przed uzyskaniem stopnia doktora
W niniejszym postepowaniu (uzyskanie stopnia 27.09.2017.)? Kandydatka w wykazie wiacza
je w okres po uzyskaniu stopnia doktora. Recenzentowi wydaje sie, ze dane nie sa zgodne ze
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stanem faktycznym. Takie watpliwosci nie powinny mie¢ miejsca w trakcie procedury
habilitacyjnej, gdyz stawiajg Kandydatke w niewiarygodnym swietle. Szkoda, ze nie zamiescita
innych sukcesow dydaktycznych, chociazby z uczniami szkét muzycznych. Taka adnotacja
ukazataby pelna skalg aktywnosci w tym obszarze.

Wobec odnalezionych niescistosci w dokumentacji, dorobek dydaktyczny Habilitantki nie
jest obszerny. Ze wzgledu na powyzej wyrazone watpliwosci recenzent nie moze go oceni¢
pozytywnie, gdyz budzi uzasadnione zastrzezenia.

OCENA INNYCH AKTYWNOSCI

Dzialalno$¢ organizacyjna Habilitantki w oczywisty spos6b zwigzana jest z jej pracg
zawodowa w Katedrze Fortepianu. Sprawowata opieke artystyczna nad koncertem z okazji 100-
lecia niepodlegtosci Polski - Muzyka Paderewskiego i Szymanowskiego, a takze nad projektem
artystycznym Wizjoner z Tymoszowki. Oba wydarzenia miaty miejsce na UMFC. Pianistka jest
wiceprezesem Fundacji Pianistyki Polskiej, wspotdziatajagc na rzecz promowania polskiej
pianistyki ze szczegdlnym uwzglednieniem mtodego pokolenia pianistoéw. Zaangazowanie w
ten rodzaj dziatalno$ci oceniam pozytywnie.

KONKLUZJA

Dzieto artystyczne pod pewnymi wzgledami jest interesujace. Trudno jednakze uznaé, ze
plyta w catosci pod wzgledem koncepcyjnym (zestawienie wybranych mazurkéw niebgdacych
spojng catoscig pod wzgledem opusowym) jest osiggnieciem stanowigcym znaczny wkiad w
rozwdj dyscypliny. Nade wszystko, istotnosciag powyzszej zasady jest uznanie wykonania
utwordéw zamieszczonych na plycie jako wyrdzniajgcego sposrod innych. Artysta siegajac po
dzieta tak powszechnie i wielokrotnie utrwalone na polu fonograficznym powinien w sposéb
bardzo swobodny poruszaé si¢ w sferze interpretacyjnej, sugestywnie przekonaé¢ do swej wizji
muzycznej pod katem technicznym i artystycznym. ROwniez przedstawiony dorobek nie
spelnia tresci ustawy. Brakuje udokumentowanej dziatalnosci artystycznej zagranica,
stanowigcej przestanke do wywigzania sie z art. 219 — zapisu o wykazaniu si¢ istotng
aktywnoscig artystyczng realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub
instytucji kultury, w szczegdlnosci zagranicznej. Recenzent jest przekonany, ze w przysziosci
Habilitantka da wyraz swojemu powotaniu, jednakze na chwilg¢ obecng obszar artystyczny i
dydaktyczny wymaga refleksji w eksplorowaniu $wiata sztuki.

Stwierdzam, ze osiaggnigecie dr Karoliny Nadolskiej nie spelnia wymagan Ustawy
stawianych kandydatom do uzyskania stopnia doktora habilitowanego. Osiagnigcie oraz
dorobek artystyczny i dydaktyczny oceniam negatywnie.
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