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Wstep

1. Celi znaczenie badan

Ottorino Respighi (ur.1879 — zm.1936) byt wloskim kompozytorem, skrzypkiem,
nauczycielem i muzykologiem, jednym z czotowych wtoskich kompozytorow
poczatku XX wieku. Jego tworczos¢ obejmuje opery, balety, suity orkiestrowe, pie$ni
choralne, muzyke kameralng i transkrypcje wloskich utworéw z XVI-XVIII w.
Respighi rozwijat gtownie muzyke symfoniczna z potezng orkiestracja (musica
sinfonica con potenti orchestrazioni (okreslenie uzywane w wielu analizach
tworczos$ci Respighiego). Jego najbardziej znane i najcze$ciej wykonywane utwory to
trzy poematy orkiestrowe, ktore przyniosty mu miedzynarodowa stawe: Fontanny
rzymskie (Fontane di Roma, 1916), Pinie rzymskie (Pini di Roma, 1924) i Swicta
rzymskie (Feste romane, 1928).

Urodzit si¢ w 1879 roku i nalezat do tzw ,,La generazione dell' Ottanta”, terminu
uzywanego przez wiloskich historyk6w muzyki w odniesieniu do grupy
kompozytoréw urodzonych okoto lat 80-tych XIX wieku. Kompozytorzy lat 80-tych
patrzyli w przyszto§¢: Dla nich nie chodzito juz o to, by cofa¢ si¢ w celu
przywrdcenia wartosci symfonii romantycznej, ale by opanowaé najnowsze
innowacje w jezyku muzycznym i adaptujac je do swoich koncepcji kompozytorskich,
w oryginalny sposob niejako ,,nie$¢ je dalej”. Postawa Respighiego byta stosunkowo
konserwatywna w pordéwnaniu z innymi muzykami, ale jest on niewatpliwie
najbardziej znanym kompozytorem z tej grupy, z racji swych sztandarowych symfonii
orkiestrowych lat 80-tych XIX wieku. Jego wczesne utwory potwierdzaja przede
wszystkim, ze mozna laczy¢ wspodtczesne mu koncepcje tworczych innowacji w
jezyku muzycznym z tradycja, czyli z XIX wiekiem i ze jest to wigz naturalna, ze jest
w tym proces cigglosci a nie opozycji czy zerwania. Kompozytor ten, majacy duzy
wpltyw na muzyke wiloska poczatku XX wieku, okreslany jest jako mistrz muzyki

instrumentalnej poczatku XX wieku, a charakteryzujg go trzy cechy:



1) Jego tworczos¢ zawiera style niemieckiej szkoty Wagnera, Richarda Straussa
i innych, byl tez pod wptywem m.in. Faure'go ze szkoly francuskiej i Debussy'ego
z impresjonistow. Wprowadzit tez do muzyki wiloskiej rosyjskie barwy orkiestrowe.

2) Miat do tego stopnia obsesj¢ na punkcie muzyki dawnej (staranne studium
1 transkrypcja wielu utwordéw z okresu renesansu i baroku), ze jego muzyka zostala
opatrzona etykietg ,,stare i nowe”.

3) W wielu jego pracach wida¢ che¢ przelozenia wrazen wizualnych na materig
muzyczng, w formule muzyki programowej (ilustracyjnej). Na przyktad jego
najstynniejsze dzieto ,,Fontanny rzymskie” probuje odda¢ emocje i iluzje, jaka
wywotaty w nim cztery fontanny Rzymu. Stara si¢ rowniez wilaczy¢ do swojej
muzyki $§piew ptakow i1 inne dzwieki natury, nie tylko nasladujac odgtosy przyrody za
pomoca swoich instrumentdéw, ale w poOzniejszych etapach dodaje do swojej
tworczos$ci nagrane wczesniej nawolywania ptakow.

Respighi znany jest ze swoich wspaniatych dziet orkiestrowych, ale o jego
utworach wokalnych rzadko si¢ wspomina. Wydaje si¢ jednak, iz nie nalezy, a wrecz
nie mozna poming¢ jego wktadu w dziedzing wokalng. Skomponowat wiele utworow
kameralnych, na glos i fortepian oraz na glos 1 orkiestr¢. Wczesne utwory, pod
wptywem francuskiej chanson, bazuja na zamknigciu w obrebie jednej tonaci,
podczas gdy poOzniejsze utwory zaczynaja sklania¢ sie¢ ku ztozonej tonalnosci
o impresjonistycznym zabarwieniu. Dokonal takze transkrypcji wielu utworow,
z ktorych najbardziej znana jest transkrypcja opery Claudio Monteverdiego Lamento
d'Arianna. Byt wielkim pasjonatem kantaty i1 stworzyl form¢ muzyczng poemetto
lirico: gdzie§ pomigdzy kantata a opera, unikajac niektérych cech oratorium.
Najczesciej wykonywanym utworem wokalnym jest [/ framonto z trylogii Shelly,
ktéry do dzi§ znajduje si¢ w wielu programach koncertowych. Pozostale dwa to
Aretusa 1 La sensitiva. Skomponowat rowniez dziewie¢ oper, pelnych wspaniatych
koloréw i dramatycznego polotu, jak chocby jego arcydzieto La fiamma (Plomien),
satyryczny Belfagor czy zachwycajaca opera dla dzieci La bella dormente nel bosco
(Spiaca Krolewna).

Gdyby spyta¢ przecigtnego melomana by wymienit kilku stynnych
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kompozytoréw, Respighi nie jest nazwiskiem, ktore prawdopodobnie pojawi si¢ na
czyjej$ liscie. Dla stuchacza XXI wieku znany jest on gltownie tylko z kilku
wybranych dziet orkiestrowych, a na jego utwory wokalne zwraca si¢ bardzo mato
uwagi. Niniejsza dysertacja doktorska jest proba uzupelnienia mniejszej liczby
opracowan dotyczacych tworczosci wokalnej Respighiego. Poczawszy od biogratfii,
podane zostanie szczegdlowe streszczenie, podsumowanie i analiza jego tworczosci
wokalnej, zorganizowane w cztery dzialy: muzyka kameralna, wokalna poezja
symfoniczna, transkrypcje 1 adaptacje oraz opera. Kompletne podsumowanie
wszystkich jego dziet wokalnych, prowadzace do poglebionego studium i
zrozumienia glebokiego znaczenia skomponowanych przez niego utwordow,
pozwalajace uczonym w dziedzinie wokalistyki na dokladniejsze ale i bardziej
intuicyjne zrozumienie jego zycia i wszystkich dziet wokalnych. Zamierzam tez
dokona¢ ttumaczen niektorych z jego waznych utworéw wokalnych na jezyk chinski,
co przyczyni si¢, mam nadzieje¢, do lepszego poznania i wykonania jego utwordéw
wokalnych przez chinskich wokalistow 1 by¢ moze zachgci ich do wiaczenia
niektorych utwordw do swojego repertuaru. W tym wzgledzie najlepsza promocja
tworczo$ci wokalnej Ottorino Respighiego bedzie bez watpienia nagrana przeze mnie
autorska ptyta CD wybranych utworow wokalnych w polaczeniu z kluczowym
rozdziatem dysertacji doktorskiej, w ktérym opisz¢ moja koncepcj¢ wykonawcza tych

utworow.

2. Podsumowanie badan

Kompozytor Ottorino Respighi jest mato znany i1 zbadany w Chinach, ale
i bibliografia zagraniczna nie jest zbyt obszerna. Przygotowujac dysertacj¢ zebratam
sporg ilo$¢ materiatéw, od wydanych ksigzek po prace doktorskie, takze magisterskie
oraz czasopisma. Przede wszystkim gtownymi zrodtami dla kazdej analizy tworczos$ci
Respighiego sa dwie biografie, ktore pozostawita jego zona Elsa Respighi (wloska
$piewaczka — mezzosopran i kompozytorka), w spisanych o nim wspomnieniach.

Pierwsza ksiagzka ,,Ottorino Respighi” zostala wydana po wlosku w 1954 roku,



przettumaczona na angielski przez Gwyn Morris 1 wydana w Londynie w 1962 roku.
Po latach zona kompozytora napisata druga ksiazke ,,Elsa Respighi e il suo tempo”,
w ktorej swoja autobiografi¢ przeplata  szczegdélowymi opisami aspektow zycia
Respighiego, kreacji artystycznych, etc., poprzez zamieszczenie obszernych
fragmentow bogatej korespondencji pomiedzy nig a me¢zem, ale tez wieloma innymi
osobistosciami. Z kolei pozycja biograficzna, wydana w roku 2019 , Ottorino
Respighi: His life and times (Ottorino Respighi: Jego Zycie i czasy)” Michael’a
Webb’a, zawiera szczegotowa chronologiczng relacje z zycia Respighiego, w tym
informacje ogélne o wigkszosci jego dziet, miejscach w ktorych zyl, ludziach z
ktérymi wspotpracowal  ale tez bardziej intymnych refleksjach. Inny badacz
Christoph Flamm w ksigzce ,,Ottorino Respighi und die italienische
Instrumentalmusik von der Jahrhundertwende bis zum Faschismus (Respighi i wloska
muzyka instrumentalna od przetomu wiekéw do faszyzmu)” wydanej w 2008 roku, po
raz pierwszy w sposob systematyczny bada calg instrumentalng twoérczo$¢ Ottorino
Respighiego. ,,The folk songs of Ottorino Respighi: Interpretation and aspects for
performance (Piesni ludowe Ottorino Respighiego: interpretacja 1 aspekty
wykonawcze)” to kolejna, niewielka praca doktorska Mary Dawn Fontany,
opublikowana na University of Miami, ktoéra systematycznie analizuje trzy zestawy
piesni ludowych Respighiego Quattro rispetti toscani, Ouattro liriche su parole di
poeti armeni, oraz Quattro arie scozzesi. Analiza obejmuje w sumie dwanascie piesni,
pod wzgledem budowy formalnej, ogdlnych cech harmonicznych i melodycznych
oraz malarstwa tekstowego. Interpretacja obejmuje tez sugestic wykonawcze. Jej
badania staraty si¢ promowac 1 pobudza¢ zainteresowanie tymi piesniami, pomagajac
jednoczesnie w przyblizeniu i zrozumieniu twoérczo$ci wokalnej tego waznego
kompozytora. Praca doktorska Elizabeth Crisenbery ,,Performing Fascism: Opera,
Politics, and Masculinities in Fascist Italy, 1935-1941 (Performing Fascism: Opera,
polityka 1 meskos¢ w faszystowskich Wtoszech, 1935-1941)”, opublikowana na
Wydziale Muzyki Duke University, analizuje cztery opery, czterech kompozytorow,
w czasach rezimu faszystowskiego, wykorzystujac faszystowska performatywnosc¢

jako teoretyczng soczewke, aby lepiej zrozumie¢, jak wloscy kompozytorzy wchodzili
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w interakcj¢ z faszyzmem poprzez trwaly akt performatywnosci. Biorac za przyktad
ostatnia oper¢ Respighiego Lucrezia , Elizabeth Crisenberry docieka przyczyn
zwigzkow Respighiego na przyktad z Mussolinim, ktory byt goragcym zwolennikiem
muzyki Respighiego (w 1932 roku Respighi zostat cztonkiem Krélewskiej Akademii
Wioskiej, ktora zostala uznana za organizacj¢ faszystowska). O zwiazku Respighiego
z Mussolinim wspomina roéwniez we wstepie do swej pracy Michael Webb. Artykut
Salvatore Di Vittorio ,,Before Fountains of Rome: Rediscovered Early Works
Foreshadow Later Masterpieces  (Przed fontannami Rzymu: Odkryte na nowo
wczesne prace zapowiadaja pdzniejsze arcydziela)” daje z kolei pierwsze spojrzenie
na niektore z niepublikowanych wczesnych utworéw Respighiego. Nie tylko ujawnia
ich integralno$¢ jako waznych osiagni¢¢ artystycznych, ale takze zwraca uwage na
Scisty zwigzek miedzy tymi wezesnymi pracami a pozniejszymi.

Jak wynika z powyzszej analizy, bardzo malo badan poswiecono tworczoSci
wokalnej Ottorino Respighiego, zarowno w Chinach, jak i za granica. W wielu
opracowaniach analizowano jego biografie i poszczegdlne utwory instrumentalne, ale
w mniejszej liczbie podsumowano i doglebnie przeanalizowano wszystkie jego
utwory wokalne z perspektywy twoérczosci wokalnej. W niniejszej pracy doktorskiej
staralam si¢ zebra¢ jak najwiecej dziel wokalnych Respighiego, cze$¢ z nich
przeanalizowaé, niektore z nich przetlumaczy¢ na jezyk chinski i tym samym
wypromowac jego tworczo$¢ wokalng, a tym samym umozliwi¢ $piewakom,
melomanom 1 badaczom, szczegdlnie chinskim, lepsze zrozumienie jego utwordéw

wokalnych.

3. Metodyka badawcza

W zamierzonej pracy doktorskiej zamierzam wykorzysta¢ takie narze¢dzia jak:
badania dokumentacyjne, analiz¢ poréwnawcza i studium przypadku, poprzez
czytanie duzej ilo$ci literatury krajowej 1 miedzynarodowej, zestawienie informacji na

temat zycia Respighiego i jego dziel wokalnych, podsumowanie istniejacej literatury



1 materiatow wizualnych oraz dokonanie dalszych badan i innowacji poprzez analize

i thumaczenie jego dziel.
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Rozdzial 1

Zycie i dokonania artystyczne Ottorino Respighiego
1.1 Zycie w Bolonii (1879-1911)

1.1.1 Historia rodziny i okres nauki w szkole

1.1.1.1 Historia narodzin i rodziny

Ottorino Respighi urodzit si¢ 9 lipca 1879 roku, w Bolonii we Wloszech, przy
ulicy Via Guido Reni. Dom Respighiego znajdowat si¢ niedaleko Teatro Comunale,
a zaledwie kilka przecznic dalej byto Liceo Musicale, obecnie Conservatorio di
Musica Giovanni Battista Martini. Ottorino Respighi urodzit si¢ w rodzinie artystow.
Pradziadek Respighiego byt rzezbiarzem, dziadek organista, a ojciec Giuseppe, chod

przede wszystkim urzednikiem pocztowym, byt takze potprofesjonalnym muzykiem.

Jego dziadek, Tommaso Respighi, byl skrzypkiem i organista ko$cielnym.
W 1846 r. zostal nauczycielem w miejscowej szkole muzycznej, ale pod koniec
1855 r. rozwigzano z nim umowg¢. Kariera Tommaso jako muzyka nie byta do konca
udana, wigc ostrzegal swojego syna Giuseppe, aby nie robit kariery muzycznej, ale
dla Giuseppe pokusa kariery muzycznej wydawata si¢ nie do odparcia. Po podjeciu
tymczasowej pracy na poczcie w Bolonii, miatl szczeécie poznaé¢ znakomitego
nauczyciela gry na fortepianie, Stefano Golinelli’ego, ktory uczyt go za darmo. Dzigki
niemu Giuseppe zdobyl dyplom z gry na fortepianie w Liceo Musicale, stajac si¢

znanym lokalnym pianistg koncertowym i nauczycielem gry na fortepianie.

Matka Ottorino Respighiego, Ersilia Putti, byla cérka cenionego lokalnego
rzezbiarza Massimiliano Putti, ktérego gtownym zajeciem byto tworzenie réznych
pomnikow na cmentarz Certosa w Bolonii, gdzie ostatecznie spoczat sam Ottorino
Respighi. Matka Ersilia pochodzita z zamoznej portugalskiej rodziny, wigc Ottorino

réwniez mial portugalskie korzenie. Rodzice Respighiego mieli troje dzieci: Alberto

11



(ktory zmart w 1877 roku, majac zaledwie dziewig¢ lat), Ameli¢ (ktoéra pdzniej

zostala zong Amilcare Paracchi’ego) i Ottorino.

1.1.1.2 Wyksztalcenie muzyczne

Ottorino do 6smego roku zycia nie wykazywal wigkszego zainteresowania
muzyka, wiec pierwsze formalne lekcje gry na skrzypcach otrzymat dopiero w wieku
o$miu lat, ale wkrotce potem zrezygnowat, gdy nauczyciel uderzyt go linijka w reke
po tym, jak popehit btad w grze. Minglo kilka tygodni, zanim znalazt bardziej
cierpliwego nauczyciela i wznowit zajecia. Lekcje fortepianu tez nie poszlty zbyt
dobrze. Wprawdzie ojciec udzielat mu sporadycznych lekcji gry na fortepianie, ale
brak systematycznego treningu spowodowal poZniejsze ograniczenie jego
umiejetnosci. Rzeczywiscie, Respighi skomentowat kiedys, ze celowo unikal zbyt
wielu pasazy figuratywnych we witasnych utworach fortepianowych, aby nie mie¢

trudnosci z ich graniem.

W pazdzierniku 1890 roku rozpoczat nauke w gimnazjum Ginnasio Guinizelli.
W tym samym roku zmarl niestety jego dziadek ze strony matki Massimiliano 1 jego
matka Ersilia odziedziczyla dom rodzinny przy Via Castagnoli. Ten dom byt
wykwintnym trzypietrowym budynkiem z dziedzincem i maltym ogrodem, niedaleko
od domu, w ktérym mieszkali i blisko Teatro Comunale. Stanie si¢ on osobistym

sanktuarium Ottorino na nastepne trzydziesci lat.

Bolonski Teatro Comunale stynat wowczas z innowacyjnego programu, czesto
odbywaly si¢ tu premiery kompozytorow takich jak choéby Wagner. Ottorino w petni
wykorzystat fakt, ze mieszkal blisko teatru i moégl korzysta¢ z szerokiej gamy
koncertow 1 oper, a kilka lat p6zniej dotaczyl takze do orkiestry. To do$wiadczenie
dato mu bezcenny wglad w prace orkiestry, co rozwingto jego wybitne umiejetnosci

orkiestrowe, z ktorych pozniej zastynat.

Ich nowy dom znajdowat si¢ réwniez bardzo blisko Liceo Musicale (obecnie
Conservatorio Giovanni Battista Martini). Tg szkolag muzyczna, jedna z najlepszych

w Owczesnych Wloszech, kierowat od 1886 roku Giuseppe Martucci. Byta to rowniez
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jedna z pierwszych tego typu instytucji we Wloszech, ktéra kiadta nacisk na
studiowanie historii muzyki, co w duzej mierze =zainspirowalo Ottorino do

zainteresowania si¢ renesansem i barokiem.

Ze wzgledu na jego bliskie sgsiedztwo z tak wazng szkolg i tatwy dostep do
muzyki Teatro Comunale, w 1892 roku, po dwoch latach nauki w szkole Ginnasio
Guinizelli, zostal przyjety do Liceo Musicale i dotaczyt do klasy skrzypiec Federico
Sartiego, gdzie studiowat skrzypce i altoéwke az do 1899 roku, kiedy to otrzymat
dyplom z gry na skrzypcach. W 1896 roku uczgszczat takze na kurs kompozytorski
Martucciego ,,Contrappunto”. Martucci byl dobrze znany ws$rdd wloskich
kompozytoréw swoich czaséw. Calg swoja kariere poswigcit muzyce kameralnej i nie
napisal tez, co znamienne, zadnej opery. Miat on wielki wpltyw na mlodego
Respighiego. Respighi ukonczyt studia w klasie ,,Advanced Composition” w roku
akademickim 1900-1901. Studiowal réwniez histori¢ muzyki u Torchiego, ktorego
studia nad muzyka dawng zrodzily w mlodym Respighim ciekawos$¢ na cate zycie.
Jesienig 1900 roku, zglosit swoja kandydature, gdy dowiedziat si¢, ze Teatr Cesarski
w Petersburgu poszukuje smyczkowcoéw do sezonu oper wloskich. Tam poznat
cztowieka, ktory wywart trwaty wptyw na jego podejscie do kompozycji, zwlaszcza
orkiestrowej, rosyjskiego kompozytora Rimskiego-Korsakowa, u ktorego przez pigé
miesiecy studiowal kompozycje orkiestrowa. Respighi otrzymal dyplom z
kompozycji za utwor orkiestrowy Preludio, corale e fuga na egzaminie koncowym
zaawansowanego kursu kompozycji w Liceo Musicale i zostal wysoce doceniony
przez nauczycieli. Utwor ten zostal napisany wlasnie pod kierunkiem

Rimskiego-Korsakowa.

Studiowat tez krotko u Maxa Brucha podczas swego pierwszego pobytu
w Berlinie, w 1902 roku. Berlin byl w tamtych czasach mekka dla kompozytorow,
a najwazniejsza postacig berlinskiej sceny muzycznej byt Max Bruch, ktory byt
wowczas profesorem kompozycji w konserwatorium muzycznym Hochschule fiir

Musik.
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1.1.1.3 Drziela z czasow studenckich

Najwcze$niejsze znane utwory Respighiego powstaly okoto 1893 roku, a wiele
z nich to proste ¢wiczenia muzyczne. Pisal tez roézne solowe kompozycje
fortepianowe, w tym dwie sonaty (f-moll i a-moll), obie w wyraznie romantycznym
stylu. Zatem mozna zauwazy¢, ze w poczatkowym okresie studiow jego styl byt
romantyczny. Sg tez takie utwory jak Sonata d-moll na skrzypce i fortepian (1897.11),
dzieto powstate pod wplywem Sonaty fortepianowej op.121 Schumanna. Pojawiaja
si¢ tez aluzje do szkoly francuskiej, zwtaszcza do pre-impresjonistycznych harmonii

Césare Francka.

Najbardziej znaczacym osiggnigciem tego okresu jest obszerna Cantata biblica
na trzech solistow, chor meski i orkiestre, skomponowana w latach 1898-1899.
Kantata ta, zatytulowana Christus, jest oprawa niektorych czesci tacinskich wersji §w.
Mateusza 1 §w. Lukasza, skupiajac si¢ na konkretnych epizodach z ostatnich dni
Chrystusa, od Ostatniej Wieczerzy do Kalwarii. Linie wokalne trzech solistow (tenor,
baryton i bas, odpowiednio: §w. Mateusz, Chrystus i Judasz) sg stosunkowo proste w
poréwnaniu z masywnym akompaniamentem orkiestry, z odcieniami wagnerowskiej

stylizacji.

Ta mioda Kantata ma niezwykte znaczenie z dwoch powodéw. Po pierwsze,
ujawnia pierwszy przejaw zainteresowania kompozytora muzyka starozytng.
W rzeczywistosci otwiera jg orkiestrowe wykonanie chrzescijanskiego hymnu Gloria,
Laus et Honor, $redniowiecznego hymnu, ktory w roznych formach pojawia sie
w calym utworze jako element jednoczacy. Po drugie, daje nam wglad w stosunkowo
mlodzienczy styl orkiestrowy wczesnych lat zycia kompozytora. Cho¢ orkiestra
zostata umiejetnie potraktowana, nie ma w niej tej jasnosci i przejrzystosci, co w jego
dojrzalszych partyturach. Charakterystyczny 1 wyrafinowany sposob gry Respighiego
jest wynikiem wplywu rosyjskiego stylu orkiestrowego Rimskiego-Korsakowa z 1900
roku oraz wynikiem pozZniejszego obcowania z muzyka Debussy'ego, Straussa i
Ravela i wkomponowania zapozyczonych elementow ich stylistyki do wlasnego stylu.

Christus byl pierwotnie zadaniem dla klasy kompozycji Liceo, ale ze wzgledu na
14



masywng konstrukcje, chor nigdy nie zostal wykonany i od tego czasu zostal
porzucony. Dopiero pod koniec XX wieku zostat wykonany i nagrany przez orkiestrg

1 chor Szwajcarsko-Wtoskiego Zespotu Radia i Telewiz;ji.

1.1.2 Poczqtek kariery

1.1.2.1 Skrzypek i kompozytor w podwajnej roli

Po otrzymaniu dyplomu z kompozycji w Liceo Musicale w 1901 roku Respighi
rozpoczat prace w orkiestrze teatralnej, gdzie pozostal do 1908 roku. Skupil sie
réwniez na kompozycji. Jego utwory byly wykonywane w Bolonii i okolicach, a on

sam zaczat zdobywac stawe w tym regionie.

Wiosng 1902 roku kontynuowat prace nad réznymi kompozycjami, gtownie
krotkimi, ale takze dwoma pelnowymiarowymi koncertami. Pierwszym z nich jest
Concerto per Violoncello e-moll na wiolonczelg, ktérego niepublikowana partia
solowa zostata odkryta dopiero w latach 90'. Adagio z tego koncertu zostato
zaadaptowane wiele lat pozniej jako Adagio con Variazioni na wiolonczele i orkiestre
(1921). Drugi to Koncert fortepianowy a-moll Concerto per Pianoforte, wykonany po
raz pierwszy 8 czerwca 1902 roku w Liceo Musicale w Bolonii na koncercie muzyki
Respighiego, z solista Filippo Ivaldim. Oryginalna partytura tego dzieta pozostawata
w utajeniu az do 2011 roku, kiedy to zostala odkryta przez pianist¢ i muzykologa

Almerindo d'Amato.

Jesienig 1902 roku Respighi ponownie wyruszyt do Rosji. Tym razem przebywat
tam przez okoto dziewie¢ miesiecy, pracujac nie tylko w Petersburgu, ale i w
Moskwie. Byla to ostatnia podréz Respighiego do Rosji. Mial okazje podziwial
nowatorskie scenografie wykorzystywane do przedstawien operowych i baletowych w
réznych rosyjskich teatrach, a szczegdlne wrazenie zrobila na nim scenografia

Alexandre'a Benois w Teatrze Maryjskim w Petersburgu. Wiele lat p6zniej Respighi

! Mario Gradara, Nieopublikowany koncert wiolonczelowy Ottorino Respighiego (Un Inedito Concerto per
violoncello di Ottorino Respighi), Nuova Rivista Musicale Italiana, 27, n. 4 (October/December 1993), str.
595-604.
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wykorzystal podobne talenty syna Benois - Nicoli, tworzac scenografi¢ do swoich

dwoch ostatnich produkcji scenicznych - Belkis i La Fiamma.

W 1904 roku Respighi podjat swoje pierwsze przedsigwzigcie w §wiecie opery.
Jako temat wybrat histori¢ Re Enzo, lokalnego wydarzenia, ktére bylo szczegolnie
popularne w Bolonii. Historia opowiada o tym, co stalo si¢ z synem cesarza
Fryderyka II, Enzo, po tym jak zostal pojmany przez mieszkancow Bolonii w 1249
roku. Libretto napisat Alberto Donini, absolwent prawa na Uniwersytecie w Bolonii, a
pierwsze przedstawienie opery dali miejscowi studenci w Teatro del Corso? 12 marca
1905 roku. Re Enzo to mata opera, dzielo, ktore jest waznym elementem dziedzictwa
kulturowego miasta Bolonii. Sto lat pdzniej Bolonia ponownie wyrazila swoje
uznanie i wdzigczno$¢, wystawiajac pierwsza opere Respighiego w Teatro Comunale
we wrzesniu 2004 roku. Na poczatku 1906 roku Respighi dotaczyl do Quintetto
Mugellini jako altowiolista. Wkrotce odbyli intensywne tournée po Wtloszech. W
1908 roku Respighi napisat drugi koncert skrzypcowy, Concerto per Violino, tym
razem a-moll. Koncert, znany rowniez jako Concerto all'Antica, czerpie inspiracj¢ z
muzyki epoki baroku, jak sugeruje uzycie stowa ,starozytno$¢”, odzwierciedlajac

rosngce zainteresowanie Respighiego muzyka dawna.
1.1.2.2 Zycie pozazawodowe

Hobby Respighiego bylo kolekcjonowanie ksigzek i czesto odwiedzat pobliska
biblioteke¢ antykwaryczng Libreria Antiquaria na Piazza Aldrovandi. Bywat tez
w sklepie muzycznym Francesco Bongiovanniego w Mercato di Mezzo, ktory po raz
pierwszy zostat otwarty w 1905 roku. Bongiovanni prowadzit réwniez mata firme¢
wydawnicza, ktora drukowata wiele najwczesniejszych dziet Respighiego, zwlaszcza
jego piesni i utwory kameralne. W 1999 roku sklep przeniost si¢ na Via Ugo Bassi,

gdzie znajduje sie do dzi$.?

2 Wspanialy XIX-wieczny teatr, ktory zostal p6zniej zniszczony podczas alianckich bombardowa i w 1944 roku.
3 Bongiovanni (1905) jest wloskim wydawcg muzyki klasycznej, a od 1975 roku wytwoérnig ptyt klasycznych.

Oprocz nut i partytur, sklep oferuje rowniez limitowane edycje nagran CD i DVD z udziatem lokalnych artystow i
kompozytoréw, w tym Respighiego. aktualny adres sklepu muzycznego to: Via Ugo Bassi, 31F.
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Respighi szczegolnie lubit spokojne chwile, ktére przynosity mu studia. W latach
1906-1907 spedzal wiele godzin dziennie w pobliskiej bibliotece Liceo Musicale,
przegladajac partytury dawnej muzyki wiloskiej. Jego uwazna analiza utwordéw takich
kompozytoréw jak Alberti, Locatelli, Porpora, Tartini i Vivaldi zaowocowala serig
transkrypcji, gtéwnie na skrzypce i fortepian. Pasja Respighiego do muzyki dawne;j
nie byta jedynie akademicka, dlatego nie nalezy lekcewazy¢ jego roli w ozywianiu

tworczo$ci zapomnianych kompozytordw renesansu i baroku.

1.1.2.3 Weczesne utwory wokalne

Niektore z bardziej znanych utworéw Respighiego, zwlaszcza te skomponowane
okoto 1906 roku, byly kompozycjami do wierszy Ady Negri. Ich tytuty (Nebbie, Luce,
Notte, Nevicata itd.) wyraznie §wiadcza o znaczeniu elementdw przyrody jako zrodta
inspiracji poetki. Probujac uchwyci¢ istote tych quasi symbolicznych wersow,
Respighi w swoich aranzacjach zdradza wptywy nie tylko francuskich chansons
Faurégo, ale takze momentami Debussy'ego. O tym, jak popularne byly wowczas te
,kameralne pie$ni”’, mozna dowiedzie¢ si¢ ze wspomnien dyrygenta Gianandrea
Gavazzeni’ego: ,,Nie bylo §piewaczki amatorki, czy to mlodej damy, czy matki, ktora

nie mialaby tego utworu w swoim repertuarze”.*

Zainteresowanie Respighiego pisaniem piesni bylo znaczne w 1906 roku,
w ktorym to skomponowal seri¢ utworow na glos i fortepian. W suicie zawierajacej
trzy wiersze renesansowego pisarza Boccaccia, Cinque Canti all'Antica (dwa ostatnie
to wiersze Alberta Doniniego) wida¢ wyraznie, ze Respighi starat si¢ uchwyci¢
prostot¢ i linearno$¢ muzyki dawnej, trend, ktory rozwijal si¢ réwnolegle z
entuzjazmem dla bardziej ekstrawaganckich dziel orkiestrowych na duza skale. Te
dwa kontrastujace ze sobg oblicza jego muzyki mozna réwniez, by¢ moze, uznaé za
odzwierciedlenie ambiwalentnej natury osobowo$ci kompozytora: ekstrawertyczny

spolecznik 1 nauczyciel, ceniony zaréwno przez kolegéw, jak 1 ucznidow, w

4 Gianandrea Gavazzeni, Wspomnienia i doswiadczenia Respighiego (Ricordi ed esperienze su Respighi), Torino:
ERI Edizioni, 1985, str. 87-93 (88)
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przeciwienstwie do pragnacej spokoju, niemalze samotnej jednostki, o ktorej czytamy

w biografii Elsa.

1.1.2.4 Druga podroz do Berlina, transkrypcje utworow z okresu baroku

We wrzesniu 1908 roku wegierska sopranistka Etelka Gerster zaprosita
Respighiego do swojej szkoty §piewu w Berlinie jako akompaniatora, co dalo mu
mozliwo$¢ poglebienia wiedzy 1 doswiadczenia w zakresie muzyki wokalne;j.

Tym razem przebywat w Berlinie przez prawie rok.

Podczas drugiej wizyty w Berlinie poznal Arthura Nikisch’a, innego
wegierskiego muzyka 1 glownego dyrygenta Filharmonii Berlinskiej. W tym czasie
Respighi pracowat nad transkrypcja I/ lamento di Arianna Monteverdiego, jedynej
zachowanej muzyki z zaginionej drugiej opery Monteverdiego, Arianny. Nikisch byt
oczywiscie bardzo zainteresowany tg transkrypcja i zorganizowat dla Berlinskiej
Orkiestry Filharmonicznej premier¢ 12 pazdziernika 1908 roku, a parti¢ solowa
zaspiewata mezzosopranistka Julia Culp. Transkrypcje wezesnej muzyki Respighiego

byly popularne w Niemczech, a to byl jego pierwszy migedzynarodowy sukces.

1.1.2.5 Powrot do Bolonii

Respighi wrécit do Bolonii, by rozpocza¢ prace nad swoja pierwsza
pelnowymiarowa opera. Muzyczny wplyw pobytu Respighiego w Niemczech
uwidocznil si¢ w operze Semirdma. Opera, ktorej premiera odbyta si¢ w Bolonii 20
listopada 1910 roku dzigki librettu napisanemu przez Alessandro Cer¢, absolwenta
prawa, odniosta spory sukces. Nowe libretto zawdzigcza tez wiele Salome Richarda
Straussa, sklaniajac si¢ ku tzw. ruchowi dekadenckiemu, ktéry pojawil si¢ na
przetomie wiekow. W tworczosci Respighiego nastapit wyrazny przetom od weryzmu
do dekadencji. Historyczne znaczenie Semirdma jest niezaprzeczalne, gdyz byla to
jedna z pierwszych wloskich oper, ktora probowata odejs¢ od modnego modelu

,weryzmu”, ktory dominowat przez ostatnie 20 lat.
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Natychmiast po pierwszym wykonaniu Semirdma wydawca muzyczny Sonzogno
zwroécil si¢ do Respighiego z oferta wydania 1 promocji opery. Respighi podpisat
kontrakt w Iutym 1911 roku, ale ostatecznie przetrwata tylko transkrypcja
fortepianowa i rézne beztadne fragmenty utworu orkiestrowego. Opera nie zostala

wystawiona ponownie za jego zycia.

Zima 1911 roku, mimo zlego stanu zdrowia, Respighi ukonczyt nowy utwor na
zenskie glosy solowe, tym razem z akompaniamentem sporej orkiestry. Aretusa,
sopran 1 orkiestra, to kolejny dowdd mitosci do poezji Shelleya (przetozyt Serenade
indyjskq Shelleya na swoj pierwszy cykl Sei Liriche). Pierwsza prezentacja Aretusy
odbyta si¢ w Teatro Comunale w Bolonii (17 1 19 marca 1911), z Respighim jako
dyrygentem i mezzosopranistka Chiaring Fino Savio wezwang w ostatniej chwili, by
zastagpi¢ niedysponowang Nunziante di Mignano. To wtasnie ta wspolpraca
zapoczatkowata pigkne partnerstwo miedzy kompozytorem a mezzosopranistka. Po
wykonaniu Aretuzy tak bardzo urzekla go jakos$¢ jej glosu, ze zaczal komponowac

utwory dostosowane do jej specyficznej skali gtosu.

Stworzyt cykl piesni i romansow z Fino Savio. Po pierwszym wykonaniu przez
$piewaczke E se un Giorno Tornasse (,,Recitativo” na mezzosopran) w czerwcu 1911
roku, przystapil do komponowania réznych suit, ktore ostatecznie ztozyly si¢ na
druga serie Sei Liriche. Ale pomyst napisania nowej opery wydawat si¢ by¢ ostatnim
w jego planach. W znalezieniu odpowiedniego materiatlu do nowej opery pomogt mu
réwniez Lorenzo Sonzogno, a Respighi ostatecznie przyjat sugestic wykorzystania
libretta opartego na mniej znanym francuskim pisarzu Edmondzie Guiraud i rozpoczat

prace nad nowa opera Marie Victoire.
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1.2 Opowiesci rzymskie (1912-1918)

1.2.1 Zycie w Rzymie po pierwszym przyjezdzie

1.2.1.1 Nowa praca, pobyt w Rzymie

W listopadzie 1911 roku w Liceo Musicale w Bolonii nastapila powazna zmiana.
Marco Enrico Bossi, ktory przez prawie 10 lat pelit funkcje dyrektora Akademi,
postanowit przejs¢ na emeryture. Respighi miat duze nadzieje na objecie stanowiska,
ale ostatecznie w styczniu 1912 roku praca zostata tymczasowo przekazana Luigiemu
Torchi, dawnemu nauczycielowi Respighiego. By¢ moze z powodu narastajacego
poczucia odrzucenia i ogarniajagcemu go nastrojowi przygnebienia Respighi zaczat tez

zastanawiac si¢ nad opuszczeniem Bolonii.

W miarg uptywu czasu coraz bardziej oczywistym bylo, ze stanowisko dyrektora
Liceo Musicale nigdy nie bedzie mu dane sprawowac. Ostatecznie pogodzit si¢ z
losem i ztozyl podanie o stanowisko nauczyciela w Liceo Musicale w Rzymie, a w
styczniu 1913 roku zostat oficjalnie mianowany kierownikiem wydziatu kompozycji,
wpisujac si¢ tym samym w chwalebng histori¢ najstynniejszej szkoly muzycznej we
Wioszech Liceo Musicale w Rzymie’(obecnie Conservatorio di Musica Santa Cecilia).
Pierwszg lekcje dal 15 stycznia 1913 roku w Liceo w Rzymie i uczniowie go
pokochali. Respighi nie czul si¢ jednak szcze$liwy w hatasliwym S$rodowisku
rzymskiej metropolii. Tak bardzo tesknit za rodzing i przyjaciéimi w domu, ze cze¢sto

podrézowat pociagiem z Rzymu do Bolonii.

By¢ moze chcac jak najbardziej uciec od miasta, pod koniec kwietnia 1913 roku
utworzyt matg orkiestr¢ (zwerbowang glownie z muzykdw z rodzinnej
Emilii-Romanii), ktorg zabrat na tournée do réznych wloskich miast. W czasie tego

tournée opera Marie Victoire byla juz prawie ukonczona, ale wymagata jeszcze

5 W 919 roku, szes¢ lat po wstapieniu Respighiego, szkola uzyskata autonomie, a nastepnie, pod koniec 1923 roku,
przyjeta obecng nazwe Conservatorio di Musica Santa Cecilia, a w ciggu dwudziestu lat, kiedy tam uczyt,
studiowato u niego wielu muzykdéw i kompozytoréw: Lino Liviabella, Vittorio Rieti, Giovanni Salviucci i Ennio
Porrino, migdzy innymi.
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orkiestracji. Opera miata trudne losy, Ricordi ostatecznie opublikowat partyture i jej
oryginalne francuskie libretto w 1991 roku, a dzieto zostato ostatecznie wykonane w

rzymskiej operze 27 stycznia 2004 roku, prawie sto lat po jego napisaniu.

Libretto Marie Victoire oparte jest na wloskiej tradycji weryzmu, cho¢ Respighi
swiadomie zdystansowal si¢ od niej w swojej poprzedniej operze, Semirdama.
Respighi starat sie¢ zrbwnowazy¢ cz¢s$¢ dramatycznego melodramatu swojag muzyka,
dlatego byta ona w duzej mierze pozbawiona zbgdnego patosu i koncentrowata si¢
bardziej na potaczeniu liryzmu i katharsis. Ale w kazdym razie Respighi nigdy nie

wydawat si¢ by¢ zadowolony z tego projektu.
1.2.1.2 Bliska przyjaciotka, mezzosopranistka Fino Savio i Zycie mitosne

Fino Savio byla jego najblizszym powiernikiem do czasu zargczyn i1 $lubu
Respighiego z Elsa. Intymny ton jego listow do wokalistki budzit podejrzenia co do
natury ich prawdziwego zwigzku. Od czasu pierwszej wspOlpracy z mezzosopranistkg
w 1911 roku, wcigz do niej pisat, dzielac si¢ swoimi najbardziej intymnymi mys$lami
1 czesto btagajac ja o przyjazd do Bolonii. W 1914 roku, gdy ustyszat o mozliwosci
otwarcia Konserwatorium im. Giuseppe Verdiego w Turynie ( Liceo Musicale
Giuseppe Verdi), zdaje si¢ nawet rozwaza¢ wyprowadzke z Rzymu, by by¢ blizej

przyjaciot (Fino Savio mieszkata wtedy w Turynie, jak wynika z ich listow).®

Fino Savio byta juz wtedy szczgsliwie zamezna i1 sadzac po chlodnym,
obiektywnym tonie jej odpowiedzi do Respighiego oraz treSci jej pozniejszej
korespondencji z Elsa, mozna by wnioskowac, ze ich przyjazn byla jednak czysto
platoniczna. Podczas pierwszych lat pobytu w Rzymie Respighi mogt mie¢ krotki

romans z jedng (a moze obiema!) z dwoch totewskich siostr, ktore tam wtedy poznat.”

% Duza cze$¢ korespondencji Respighiego zachowata si¢ w Fondo Ottorino Respighi przy Fondazione Giorgio
Cini w Wenecji. Zbior listow, zdje¢ i innych dokumentéw znajduje si¢ rowniez w Fondo Respighi w Archivio di
Stato di Milano. Wybor listow Respighiego do $piewaczki Chiariny Fino Savio przechowywany jest w Archivio
Storico Teatro Regio w Turynie.

7 W swojej biografii Elsa wspomina, ze podczas pierwszego roku pobytu w Rzymie jej przyszty maz Respighi
mogt mie¢ przelotny zwiazek z jedng (lub ewentualnie dwiema!) z dwdch totewskich siostr mieli krotki zwigzek.
By¢ moze poznat ja w domu Olgi Signorelli. Byta pisarka i thumaczka, ktora kilka lat wczes$niej osiadta w Rzymie.
Michael Webb,Ottorino Respighi jego zZycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 48-49.
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Jedna z nich zwrécita mu kiedy$ uwage na dZwigk wody ptynacej z fontanny w Valle
Giulia, w poblizu ich domu, co podobno zainspirowato kompozytora do napisania
jednego z jego najstynniejszych utworoéw orkiestrowych Fontane di Roma. Elsa, Zona
kompozytora twierdzita, ze to wlasnie te dwie siostry zapoznaly go ze sztuka
Hauptmanna Die versunkene Glocke, ktora stala si¢ pdzniej inspiracja dla jego opery

La Campana Sommersa.

1.2.1.3 Spokojne studium z utworami wokalnymi

Cho¢ Respighi powoli adaptowal si¢ 1 doceniat kulturalng i1 artystyczna
atmosfere oferowang przez metropoli¢ Rzymu, tgsknil za rodzinng Bolonig 1 wracat

do jej spokojnego i prostego $wiata tak czesto, jak tylko mogt.

Spokojne otoczenie jego gabinetu przy Via Castagnoli w Bolonii zdawalo si¢
sprzyjac jego pogodniejszym dzielom. P6zng wiosng 1914 roku spedzit kilka tygodni
w Bolonii, piszac wigkszos¢ Il Tramonto na mezzosopran i kwartet smyczkowy oraz
konczac La Sensitiva. Podobnie jak wczesniej Aretusa, te dwa utwory sg wtoskimi
thumaczeniami wierszy Shelly'ego, oba tez zostaty napisane dla Chiariny Fino Savio.
Aretusa, Il Tramonto i La Sensitiva znane s3 jako trylogia Shelly'ego, gatunek, ktory

Respighi nazwat Poemetto lirico.

Opracowanie muzyczne [/ Tramonto (Zachdd stonica) bardzo dobrze wpisuje si¢
w subtelny 1 niemal mistyczny nastrdj wiersza. Caly utwor jest stosunkowo spokojny,
tylko miejscami dramatyczny, a akompaniament wykorzystuje lekki kwartet

smyczkowy, by wprowadzi¢ spokojny, ale liryczny nastro;j.

Z kolei La Sensitiva (Czulo$¢) to dhuzszy utwor o bogatszej orkiestracji.
Respighi postanowil uzy¢ pelnej orkiestry z czterema waltorniami i powickszyt sekcje
perkusyjna, dajac kompozytorom wigcej miejsca na swobodne ksztattowanie muzyki:
w melodi¢ wplecione sg odgtosy deszczu, wiatru i stowikow, a orkiestra doskonale

ujmuje opis ogrodu przez poete kolorami i zapachami. Koloryt utworu jest bliski
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wyrafinowanej stylistyce Ravela, ale tez peten bogactwa barwowego Straussa.
Podtrzymywane linie wokalne moga by¢ dos$¢ uciazliwe dla solistow i wymagaja

wysokiego poziomu techniki wokalne;.

Pierwsze wykonanie /I Tramonto odbylo si¢ w Rzymie 1 maja 1915 roku,
$piewata je oczywiscie Chiarina Fino Savio. La Sensitiva natomiast zostata odtozona
z r6znych powodow do 1922 roku i jej premiera odbyta si¢ nie we Wtoszech, lecz w
Pradze, gdzie Elsa byta solistkag. Tymczasem Ottorino kontynuowal swoje prace
kompozycyjne podczas $wiagt w Bolonii, gdzie stworzyt niewielka grupe pie$ni na
sopran, w tym Quattro Rispetti Toscani, lekki utwor sktadajacy si¢ z aranzacji

czterech potzartobliwych wierszy toskanskiego poety Arturo Birgi.
1.2.1.4 Pierwsza Symfonia

O planach napisania Sinfonia Drammatica, najdhuzszego i najbardziej ztozonego
dzieta orkiestrowego, wspomina po raz pierwszy w liscie do Fino Savio z 4 maja

1913 roku, cho¢ kompozycja zostata ukonczona dopiero jesienig 1914 roku.?

Sinfonia Drammatica zostala po raz pierwszy wykonana w Teatrze Augusteo 24
stycznia 1915 roku, dyrygowat Molinari. Jej trzyczesciowa budowa: Allegro
energetico, Andante sostenuto 1 Allegro impetuoso dowodzi, ze Respighi zamierzat
napisaé prawdziwag symfoni¢. Sinfonia Drammatica, cho¢ nie jest arcydzielem,
wyraznie wskazuje na gtowne punkty odniesienia kompozytora w tamtym czasie,
takie jak Symfonia d-moll Césare’go Francka, a w konturach niektorych linii
melodycznych stycha¢ odcienie Richarda Straussa i Rimskiego-Korsakowa. Wplyw
Wagnera daje si¢ odczu¢ w wyeksponowaniu niskich instrumentéw detych w calym
utworze. W sumie Sinfonia Drammatica $§wiadczy o zetknigciu Respighiego z szeroka
gamg stylow poznego romantyzmu i o jego wyraznej niecheci do eksplorowania

niezbadanego terytorium (beztonowosci).

8 Michael Webb,Ottorino Respighi jego zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 55.
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1.2.1.5 I'wojna swiatowa i spotkanie z ukochang

Respighi miat prawie 36 lat, gdy Wtochy wypowiedzialy wojne Austrii 24 maja
1915 r. i dlatego teoretycznie mogl jeszcze wstapi¢ do armii. Ale ostatecznie zostal
zwolniony z obowigzku wstapienia do armii z dwoch powoddw: po pierwsze, rzad
wloski miat tendencje do wybierania swoich kandydatow spo$rod miodych ludzi;’
po drugie, osoby petnigce wazne funkcje publiczne byly zwykle zwolnione ze stuzby
wojskowej, a Respighi byt profesorem w Liceo Musicale w Rzymie. W koncu wigc

przyznano mu tymczasowe zwolnienie.

Latem 1915 roku spedzit spokojne i ciche lato z dala od zgietku miasta w
wiejskim domu swoich przyjaciot. W tym czasie pokazat swojemu przyjacielowi
Daniele Amfitheatrofowi szkic tego, co ostatecznie stanie si¢ partytura fortepianowa
Fontane di Roma. Jest to rowniez §wiadectwo zwyczaju Respighiego, ktory najpierw

pisat na fortepian, a dopiero p6zniej zajmowat si¢ orkiestracja.

Po powrocie do Rzymu jesienig Respighi znalazt nowego ucznia w swoich
klasach fugi 1 kompozycji. Elsa Olivieri Sangiacomo urodzona w Rzymie, studiowata
fortepian. Jednak nagle dopadto ja zapalenie nerwdéw w prawej rgce, wigc zmuszona
byla zrezygnowaé¢ z gry na fortepianie 1 skupi¢ si¢ na $piewie i komponowaniu.
Relacja nauczyciel-uczen miala si¢ przeksztalcic w trwate, obopdlnie korzystne

partnerstwo, gdzie ona byta jak §wiatlo przeswietlajace jego mroczne nastroje.

1.2.2 Powrdt do normalnosci po trudnym okresie Zycia

1.2.2.1 Fontane di Roma

Kolejne czasy byly najbardziej frustrujacym okresem w zyciu Respighiego. Zima
1915-1916 roku gwaltownie pogorszyly si¢ jego stosunki z dyrektorem Liceo
Musicale M. E. Bossim i prezesem hrabig Enrico San Martino Valperga. Pod koniec

marca zachorowala jego matka, Ersilia. Gdy dotarl do Bolonii, jego matka zmarta na

9 Do dzi§ Wlosi nazywaja miodych mezczyzn, ktorzy walczyli w I wojnie $wiatowej ,,chtopcami z'99” (mtodzi
mezczyzni urodzeni w 1899 roku).
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zapalenie pluc. Smier¢ matki wywarta na niego gleboki wptyw. Oprécz utraty
najblizszych, znikneta spokojna atmosfera, jaka udzielata mu si¢ podczas pobytu w
studium Via Castagnoli, ktore stato si¢ teraz tak smutne. Stan fizyczny Respighiego
si¢ pogorszyt i codziennie lezat w t6zku, odmawiajac jedzenia i spotykania si¢ z
kimkolwiek. W koncu przyjaciele namowili go na rekolekcje religijne na gorze Eremo

di Tizzano i powoli zaczat wraca¢ do zdrowia.

Co dziwne, to wilasnie podczas tych miesigcy rozpaczy 1 samozaparcia zaczat
komponowac¢ utwor, ktory stat sie jednym z najbardziej znanych i cenionych utwordéw
w catej jego karierze. Jak juz wczesniej stwierdzono, by¢ moze juz w 1913 roku
rozwazal napisanie utworu inspirowanego rzymskimi fontannami. Pod koniec
wrzesnia 1916 roku uznal, Zze nadszedl wilasciwy czas i jeszcze tej samej jesieni

ukonczyt aranzacje orkiestrowe.

Fontane di Roma jest poematem symfonicznym (poema sinfonico), a w jego
kompozycji Respighi zdecydowal si¢ ulozy¢ cztery czeSci chronologicznie,
zaczynajac od $witu, a konczac na zachodzie stonca. Wybor ten oznaczat, ze utwor
nieuchronnie zaczynat si¢ i konczyt w dos¢ introspektywnym nastroju, co mogto
przyczyni¢ si¢ do braku entuzjazmu wsrod publicznos$ci podczas jego pierwszego
wykonania. Kompozytor opatrzyt kazda czes¢ wstepami, ktére maja pomoc w

prowadzeniu stuchacza przez muzyke.'”

Fontane di Roma wyznacza kluczowy punkt w rozwoju dojrzatego stylu
Respighiego. W swoim najdluzszym poprzednim dziele, Sinfonii Drammatica, starat
si¢ bezposrednio nasladowa¢ wzorce innych poprzednikow. Chociaz konstrukcja
czterech czesci 1 ich zmienne nastroje przypominaja symfonie, struktura utworu jest
czysto narracyjna, z niewielkg proba rozwinigcia tematu. Jesli stuchacz wyczuwa
og6lne poczucie jednosci, to dzieki umiejetnemu operowaniu przez kompozytora

réznymi nastrojami.

19 Objasnienia umieszczone na partyturze przez Respighiego jako wprowadzenie do poszczegolnych czesci.
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Fontane di Roma mialo mie¢ premier¢ pod koniec 1916 roku pod dyrekcja
Toscaniniego, ale zostalo wstrzymane z powodu wojny.!! Fontane di Roma
ostatecznie miato swoje pierwsze przedstawienie 11 marca 1917 roku, w Augusteo
w Rzymie. Wtedy juz nie pod dyrekcja Toscanini’ego, ale pod dyrekcja Antonio
Guarnieri’ego. Dlugo oczekiwana premiera nie okazala si¢ tak gladka, jak si¢
spodziewano, a kompozytor byl po wystepie w bardzo przygngbionym nastroju.
Respighi nie uzyskat entuzjazmu, ktérego oczekiwat od publicznosci. Dopiero pod
dyrekcja Toscaniniego w nastgpnym roku dzielo zyskato petne uznanie. Byt to by¢
moze tak zwany ,efekt Toscaniniego”, kiedy to renoma wielkiego dyrygenta

stworzyta atmosfere przychylnego przyjecia utworu przez publicznoseé.
1.2.2.2 Deita Silvane, suita mezzosopranowa

Stawa Respighiego rosta w Rzymie, ale jego stan psychiczny pozostawat
pogmatwany. Aby przetrwaé¢ nudne zimowe miesigce, zimg 1916 i na poczatku 1917
roku ukonczyt nowy zestaw pigciu utwordw na sopran i fortepian, zatytutowany Deita

Silvane, oraz pierwsza cze¢$¢ Sonaty h-moll na skrzypce i fortepian.

Jak wigkszo$¢ utwordw wokalnych, ktore skomponowatl w ostatnich latach,
Deita Silvane zostala napisana specjalnie na glos Chiariny Fino Savio. Cho¢ dzieto
zostalo oficjalnie dedykowane hrabinie Annie Menotti Piccolomini, jej rzymski salon
byt regularnym miejscem spotkan pisarzy 1 muzykow. Utwory te zostaty napisane do
poezji Antonio Rubino. Ten krotki cykl pieciu piesni spotkat si¢ poczatkowo z dos¢
chtodnym przyjeciem na premierze w Rzymie (Sala dell'Accademia di Santa Cecilia,

22 lutego 1918). Dwa miesigce pozniej, 28 kwietnia, w Sala Piccola Konserwatorium

"W nocy z 11 na 12 listopada 1916 roku miasto Padwa zostatlo zbombardowane przez austriackie samoloty, co
spowodowato duza liczbg ofiar. Ten incydent jeszcze bardziej zaostrzyt antypatic Wiochéw do wszystkiego co
germanskie, w tym do muzyki. Niestety dla Respighiego, pierwsze wykonanie Fontane di Roma zostalo
zaplanowane na 26 listopada, dwa tygodnie po tym wydarzeniu i wlaczone do drugiego z dwoch koncertow
prowadzonych przez Toscaniniego w Augusteo Auditorium. Dyrygent nie chcial w ostatniej chwili zmieniaé
programu, wiec koncert odbyt si¢ zgodnie z pierwotnym planem. Pierwszy koncert (19 listopada) zaczat si¢ dobrze,
ale w drugiej potowie wykonania Siegfiieds Trauermarsch (Marsza zalobnego Zygfryda) z Gotterddmmerung

Wagnera publiczno$¢ nie mogta si¢ powstrzymaé od skandowania ,,per i morti di Padovda (Za zmarlych z

Padwy)”’. Rozwécieczony dyrygent zostat zmuszony do opuszczenia podium dyrygenckiego. Drugi koncert nigdy
si¢ nie odbyt. Juz kilka dni pdzniej wszelkie wykonania niemieckiej muzyki w Rzymie zostaly oficjalnie zakazane
do konca wojny. Premiera Fontane di Roma zostata wigc odlozona na pdzniej.
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Mediolanskiego sam Respighi towarzyszyt Chiarninie Fino Savio w utworze, ktory
zostal bardzo dobrze przyjety przez mediolanska publicznos¢. Kilka lat pdzniej
Respighi stworzyl orkiestrowa wersje Deita Silvane na mala orkiestr¢ kameralng
ztozong z zaledwie pigtnastu instrumentow, ktorej pierwsze wykonanie odbylo sie
w Acolian Hall w Nowym Jorku na poczatku 1926 roku.!? Dzieto odniosto duzy

sukces w USA.
1.2.2.3 Balet La Boutique Fantasque

Latem 1917 roku Respighi byt na wakacjach, gdy jego urlop zostat przerwany
przez wazne spotkanie w Viareggio. Zalozyciel Ballets Russes Serge Diagilew
planowat seri¢ nowych utworéw dla swoich Ballets Russes, ktore bylyby oparte na
muzyce z okresu baroku i klasycyzmu. Chciat, aby Respighi zaadaptowat orkiestrowa
wersje utworu fortepianowego Rossiniego Riens oraz zrealizowal balet La Boutique
Fantasque z rosyjskim choreografem Léonide Massine. Premiera baletu odbyta si¢
5 czerwca 1919 roku w Alhambra Theatre na Leicester Square przy pelnej widowni.
Juz kilka dni po premierze wydawca J&W Chester napisatl do Respighiego, wyrazajac
zainteresowanie wydaniem wersji fortepianowej baletu i majac nadzieje, ze Respighi

udzieli mu praw do publikacji partytury fortepianowe;j.'3
1.2.2.4 Punkt zwrotny w karierze zawodowej

Na poczatku 1918 r. losy Fontane di Roma mialy si¢ potoczy¢ w niekorzystnym
kierunku. Po rozczarowujacej premierze dziela w Rzymie Respighi stracil wiare
w produkcje. Kiedy wigc Toscanini poprosit go o wiaczenie jakiego$ utworu do serii
12 koncertéw, ktore mialy si¢ odby¢é w Mediolanie na poczatku roku, nieco
roztargniony przestal mu partyture tego utworu. Wydaje si¢ jednak, ze nie docenit
tego, co mozna nazwaé efektem Toscaniniego. Swiat zaczat dostrzega¢ uroki i walory

muzyki Respighiego po triumfalnym wykonaniu Fontane di Roma w Konserwatorium

12 flet, oboj, klarnet, fagot, rog, perkusja, ksylofon, czelesta, fortepian, harfa, skrzypce 1, skrzypce 11, altowka,
wiolonczela i kontrabas.

13 List z 10 czerwca 1919 r., przechowywany w Fondo Respighi w Archivio di Stato di Milano (C 13).
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w Mediolanie 11 lutego. Byt to rowniez poczatek jego dlugiego (cho¢ burzliwego)

zwigzku z Toscaninim.

Po sukcesie wydawca Tito Ricordi wystal do Respighiego telegram z
gratulacjami 1 wyrazit zainteresowanie zakupem praw do utworu. 12 lutego Respighi
zawart partnerstwo z wydawnictwem Ricordi. Wczesniej, poza krotka i niepewng
wspotpracg z Sonzogno, wigkszos¢ jego muzyki (zwlaszcza utworéw wokalnych i
kameralnych) wydawato male wydawnictwo Bongiovanni w Bolonii. Ta wspotpraca
Respighiego z renomowanym mediolanskim wydawca stanowila wazny punkt
zwrotny w jego karierze. W ciggu nastepnych dwoch lat Ricordi zaczat
systematycznie publikowa¢ wiele jego nowszych utwordw (w tym niektére wczesne
Romanze i transkrypcje), rozpoczynajac wspotprace, ktora trwata przez cate zycie

kompozytora.

1.3 Slawa (1918-1923)

1.3.1 Dlugie i silne partnerstwa

1.3.1.1 Matzenstwo

W 1918 roku niedawno podpisany kontrakt Respighiego z Ricordi oznaczatl, ze
musiatl on podrézowaé migdzy Rzymem a Mediolanem. W czasie niekonczacych sie
podrézy Respighi zachorowal na tagodny przypadek hiszpanskiej grypy. Elsa
odwiedzala Respighiego punktualnie kazdego popotudnia podczas jego choroby, az
w koncu sama zachorowata. Dwa miesigce pdzniej, gdy oboje byli juz w pelni sit,
spedzili razem kilka dni w S$redniowiecznym goérskim miasteczku Palestrina,

a w pociaggu powrotnym do Rzymu Respighi o$wiadczyt si¢ Elsie.

Slub pary odbyt sie ostatecznie w styczniu 1919 roku. Diugo oczekiwany §lub
zostal podzielony na dwa etapy: najpierw 11 stycznia w urzgdzie stanu cywilnego,
a nastepnie dwa dni pdzniej, 13 stycznia, w kosciele S. Sebastianello u stop wzgorza

Pincio w centrum Rzymu. W ceremonii §lubnej uczestniczyto tylko niewielkie grono
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bliskich przyjaciot i krewnych. Ich pierwszy wspdlny dom znajdowat si¢ przy Via
Pietro Cossa, gdzie mieszkali w dwupokojowym apartamencie. Respighi mogt tam

tworzy¢ 1 oferowaé prywatne lekcje.
1.3.1.2 Odnowiona wspolpraca z Ballets Russes

Tego lata Respighi miat kolejne spotkanie z Diagilewem. Zaproponowat
Respighiemu dwie kolaboracje. Po pierwsze chcial, aby Respighi skomponowat
poprawiong wersje opery Astuzie Femminili wtoskiego kompozytora klasycznego
Domenico Cimarosy. Oper¢ wyrdznito uzycie jako tematu melodii rosyjskiej, temat
ten pojawia si¢ w uwerturze i jest roOwniez uzyty jako temat tanca na koncu,
zapowiadajac zakonczenie. Respighi opart swoj balet na muzyce Domenico Cimarosy.
Utwor zostal po raz pierwszy wystawiony w Paryzu w maju 1920 roku, ale we
Wiloszech zostal wykonany dopiero po $mierci Respighiego (w Teatro della Pergola

we Florencji w maju 1939 roku).

Inaczej potoczyty si¢ losy innego utworu zaproponowanego Respighiemu przez
Diagilewa. La Serva Padrona Giovanniego Paisiello zostala pierwotnie napisana
i wykonana w Petersburgu, a Diagilewowi zalezalo na ozywieniu tego wloskiego
dzieta z rosyjskimi powigzaniami. Poniewaz Respighi oddatl partytur¢ miesiac pdzniej
niz ustalono (uzgodniony termin to luty 1920), Diagilew zmienit tres¢ projektu.
Partytura Respighiego byla wigc przechowywana 1 uwazana za zaginiong, az Elia

Andrea Corazza odkryt ja ponownie ponad 90 lat pozniej.'*
1.3.1.3 Trwale partnerstwo i przyjazn z Guastalla

Respighi szukat tematu do nowej opery i jego ciekawo$¢ przyciagnelo libretto
Ercole Luigi Morsellego zatytulowane Belfagor. Autor okresla ja jako

marchidiavoleria (wielki demon)”, inspirujac si¢ powiesciag Machiavellego o §rednim

14 Elia Andrea Corazza, La collaborazione di Ottorino Respighi con Sergej Djagilev, 11 Saggiatore musicale,

XX/, (2014), str. 56-67.
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stopniu zaawansowania Belfagor Arcidiavolo (11 Demonio che Prese Moglie) (1549).

Premiera sztuki odbyta si¢ w La Scali w 1923 roku.

Respighi wybrat Guastalla na libreciste tej nowej opery. Guastalla byt
dos$wiadczonym pisarzem i dziennikarzem, ktéry podawat si¢ rowniez za wielbiciela
Gabriele D'Annunzio. Byt to najbardziej udany produkt ich dhugiej wspotpracy,
a przede wszystkim poczatek tego, co stato si¢ bliska i1 trwalg przyjaznig. Od tego
momentu obaj byli niemal nieroztaczni, a Guastalla byt codziennym gosciem w domu
Respighi’ch. ,,Quaderni (Zapiski)”!® Guastalli’ego dostarczajg obecnie cennych
szczegotow na temat zycia i1 kariery Respighiego i sg dostepne w Fondazione Cini

w Wenecji.

Wkroétce doszto do porozumienia miedzy kompozytorem, autorem i nowym
librecistg 1 tej jesieni (26 listopada 1919) Ricordi oficjalnie zlecil Respighiemu
napisanie opery. Tak wiec po raz kolejny Respighi wznowit state podréze w obie
strony. Po raz kolejny ciagly stres zwigzany z praca i podrozami okazat si¢ dla niego
zbyt duzy, a wraz z nadej$ciem zimy ponownie cierpiat na skrajne zme¢czenie i musiat

przerwac zajecia.
1.3.1.4 Przystuga Toscaniniego

Gdy Respighi powoli wracat do zdrowia, przyszta kolej na Else, ktora zndéw
zachorowatla. Miala zapalenie jelita grubego. Z polecenia lekarza postanowili spedzi¢
lato 1920 roku w Cavalese, matym goérskim kurorcie w Dolomitach. Po raz kolejny
Respighi maksymalnie wykorzystal swoj urlop, pracujac nad ré6znymi kreacjami.
Prace te obejmowaly Quattro Liriche su Parole di Poeti Armeni 1 Concerto

Gregoriano.

W tym samym okresie Fontane di Roma miatly w Augusteo swodj najbardziej

udany jak dotad wystep, tym razem pod dyrekcja Toscaniniego (7 listopada). Mitos¢

15 Quaderni” Claudio Guastalli, podzielony na trzy zeszyty dotyczace Ottorino Respighiego i kolejne dziewigé
zeszytow z projektami, réznymi notatkami i szkicami réznych librett nastgpujacych oper: ,,La fiamma”; ,,Ezio”;
,Antonio e Cleopatra”; ,,Belkis, regina di Saba”. Oryginal znajduje si¢ obecnie w Fondazione Cini w Wenecji,
nr akt s.fascc. 17.
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znanego dyrygenta do muzyki Respighiego 1 bezprecedensowy sukces jego wystepow
pokazuja, jak wazne jest posiadanie wtasciwego dyrygenta we wiasciwym czasie. To
dzigki staraniom Toscaniniego stynny dyrygent dokonat pierwszego nagrania jednego
z utworow Respighiego w Stanach Zjednoczonych (Gagliarda z Suity nr 1 Antiche
Arie e Danze, RCA Victor, 1920), dzigki czemu muzyka Respighiego stala si¢ tak

dobrze znana w Ameryce.

Tymczasem Respighi i Elsa wprowadzili si¢ do dwoch pokoi w domu matki Elsy
przy Via Nazionale. Przez nastgpne pig¢ lat goscili tu wielu gosci, w tym muzykow,
artystow 1 pisarzy. Jednym z ich najczgstszych gosci byl oczywiscie Claudio

Guastalla.

1.3.2 Trasa europejska

1.3.2.1 Matzenstwo Respighi wystepuje razem

Para zadebiutowala wspolnie na poczatku roku 1921. Pod koniec stycznia
wyruszyli w trase¢ koncertowa. Pierwszy koncert w Forli pod koniec stycznia byt dla
Elsy szczegoOlnie wazny, poniewaz oznaczal jej debiut jako artystki koncertowe;.

W programie znalazto sie rowniez kilka jej wlasnych prac.'®

W kwietniu rozpoczgli dluzsza tras¢ zagraniczng, ktora zaprowadzita ich do
Pragi, Brna 1 Wiednia. Podczas pobytu w stolicy Austrii Emil Hertzka, szef Universal
Editions, przedstawil im Alme¢ Mahler i jej przyszlego trzeciego meza, pisarza Franza
Werfla. W domu Franza Werfla poznali Richarda Straussa, ktéry w tym czasie byl
wspotdyrektorem z Schalkiem Opery Wiedenskiej. To wazne spotkanie i kontakt

miaty niewatpliwie fundamentalne znaczenie dla przysztej kariery Respighiego.

Jednak rozlegte trasy koncertowe sprawity, ze przez kilka tygodni nie bylo go
w Rzymie. Po powrocie z pierwszego zagranicznego tournée przywitat go formalny

list upominajacy z Liceo Musicale, w ktorym zarzucono mu zaniedbywanie

16 Prace Elsy obejmowaty Tre Canzoni Spagnole, Quattro Liriche dai Rubaiyat i Berceuse Bretonne.
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obowigzkow dydaktycznych. Do tej pory Respighi miat zwyczaj komponowania w
czasie wakacji i doskonalenia swoich dziet w pozostatym wolnym czasie w trakcie
roku szkolnego. Jednak, w miar¢ jak rosta jego stawa w kraju i za granica, musiat

p6j$¢ na jaki§ kompromis.
1.3.2.2 Zainspirowany przez choral gregorianski

Na poczatku 1922 roku, ryzykujac kolejne upomnienia ze strony zarzadu Liceo,
Elsa i Ottorino wyruszyli w kolejne tournée. Najpierw powrocili do Pragi 29 stycznia,
z Elsg jako solistka w dlugo oczekiwanej premierze La Sensitiva. Nastegpnie
koncertowali w r6znych innych miastach 6wczesnej Czechostowacji, w tym w Pilznie,

Brnie i Bratystawie.

Przy okazji wyjazdu z Wtoch Molinari 1 Sarti dali premier¢ Concerto
Gregoriano na skrzypce i orkiestre (Rzym, 5 lutego). Pierwsze wigksze dzieto
Respighiego wyraznie inspirowane choralem gregorianskim. Gléwny temat drugiej
cze$ci jest na przyktad precyzyjnie oparty na chorale wielkanocnym Victimae

paschali laudes.

Ogolny brak bezposrednio$ci 1 quasi-improwizacyjny charakter Koncertu moze
czg¢sciowo tlumaczy¢ stabe przyjecie, z jakim spotkal si¢ on podczas pierwszego
wykonania. Owczesna publiczno$é wyraznie nie byla przyzwyczajona do prostoty
choratu gregorianskiego. Jednak, to w duzej mierze dzigki choratowi gregorianskiemu

Respighi mogt wyzwoli¢ swoja sztuke od eksceséw Straussa i impresjonizmu.
1.3.3 Projekty na duzq skale

1.3.3.1 Bajki muzyczne La Bella Addormentata

Kilka miesiecy pozniej w Teatro Odescalchi w Rzymie (13 kwietnia 1922)
odbyla si¢ premiera kolejnej nowej produkcji - La Bella Addormentata (Spiaca
krolewna). Produkcja sceniczna zostata ukonczona latem 1919 roku, a poniewaz

Respighi poswiecil pozniej cala swoja uwage Belfagor, byl zmuszony powierzy¢
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orkiestracj¢ La Bella Addormentata swojemu dawnemu uczniowi Vincenzo di Donato.
Jednak niemal do ostatniej minuty premiery partytura pozostawata nie zaaranzowana,

ledwie zdazyta na pierwsze wykonanie.

Dzieto, ,,fiabe musicale (Bajki muzyczne)” w trzech aktach, oparte na La Belle
au Bois Dormant Charlesa Perraulta (1689), powstalo na zamowienie lalkarza
Vittorio Podrecca, ktory prowadzil popularny zespét teatralny dla dzieci Teatro dei
Piccoli. Szczegolng nowoscig w repertuarze zespotu bylo to, ze w przedstawieniach
lalkowych czgsto brata udzial mata orkiestra i chér, co sprawialo, ze spektakl byt
blizszy operetce niz zwyktej popotudniowej rozrywce. W ciagu nastepnych dwoch
dekad Podrecca zabrat dzieto Respighiego na tournée do wielu miast na catym

$wiecie, gdzie spotkato si¢ ono z niezmiennie dobrym przyjg¢ciem.

Oryginalno$¢ La Bella Addormentata jest w rzeczywisto$ci wigksza niz mozna
by przypuszczaé: pod wieloma wzgledami zawiera ona w sobie anty-weryzm, ktory
nabierat wowczas rozpedu. Glownym bohaterem utworu jest marionetka,
w rzeczywistosci utwor jest parodig. Oryginalna partytura do La Bella Addormentata
jest obecnie nieodnaleziona, co uniemozliwia wykonanie dziela w oryginalnej formie.
Wiele lat pozniej, w latach trzydziestych, Respighi powrodcit do przedstawienia
1 stworzyl nowa wersje, zatytulowang La Bella Dormente nel Bosco, w ktorej lalki

zostaly zastgpione przez prawdziwych aktoréw i §piewakow.

1.3.3.2 Opera Beltagor i Premiera La primavera

Wcezesnym latem 1922 roku Respighi przebywat w Laveno, obok Lago
Maggiore. Podczas tego pobytu na Lago Maggiore Respighi byt w stanie potozy¢
ostateczny nacisk na orkiestracje Belfagor. Respighi spedzat czas w gorach
Dolomitow, cieszac si¢ §wiezym powietrzem i konczac pierwszy akt Belfagor, a drugi,
gdy po wakacjach wrocit do Rzymu pod koniec wrzed$nia. Zamiast zwyczajowej
depresji, tym razem proces tworczy zostat zakonczony w bardzo szczesliwym stadium.
Bedzie to niewatpliwie pierwsza kompletna opera, jaka napisat od prawie dekady
(ostatnig kompletng byta Marie victoire i zostala wydana wiele lat pozniej) i pierwsza
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opera, ktorag ukonczyt od czasu przyjazdu do Rzymu. Respighi poswigcit si¢ teraz
pisaniu nowych oper, do tego stopnia, ze w tym okresie napisat niewiele innych

utworow.!’

Pod koniec lipca otrzymal wiadomo$¢ potwierdzajaca, ze opera zostanie
wystawiona w La Scali w marcu 1923 roku pod batuta Toscaniniego. Jednak jesienia
tego samego roku nastgpita ,katastrofa” 1 Toscanini odwotat wigkszo$¢
nadchodzacych wystepow z powodu probleméw ze wzrokiem. Premiere Belfagor
miat poprowadzi¢ Antonio Guarnieri, sytuacja dziwnie przypominajaca premiere

Fontane di Roma.

Po premierze 26 kwietnia 1923 roku pod dyrekcja Guarnieriego krytycy przyjeli
dzieto z mieszanym entuzjazmem, ale niemal jednoglo$nie uznano, ze wszelkie
niedociggniecia muzyczne wynikaja z  nieprzemyS$lanego libretta.'® W
przeciwienstwie do sztuki Morsellego, scenariusz Guastalli skupia si¢ bardziej na
historii milosnej miedzy bohaterem i bohaterka, tracagc tym samym wiele ironicznych
elementow oryginalnej opowiesci. Cho¢ Respighi nalegal na nazwanie utworu
,commedia musicale” (komedia muzyczna), jego opracowanie libretta Guastalla ma

raczej charakter liryczny niz zartobliwy.

La Primavera zadebiutowata ostatecznie w Teatrze Augusteo 4 marca 1923 roku
pod batuta Molinariego. Utwoér na czterech solistow (baryton, tenor, sopran i bas),
duza orkiestre i organy jest pierwsza czescig epickiego poematu ormianskiego poety
Constantina Zariana Sirvard Figlia della Terra. Dzielo nie spotkalo si¢ z cieptym
przyjeciem w Rzymie, co Elsa przypisala miernosci tenora. Ogolnie rzecz biorac,

utwor ten jest by¢ moze bardziej pamigtny ze wzgledu na jego orkiestracje, pelng

17 Jedynym dzietem z tego okresu byta poprawiona wersja krotkiego utworu, ktory pierwotnie skomponowat na
wiolonczele i orkiestre na przetomie wiekoéw, Adagio con Variazioni.

18 Piszac dla mediola n skiej gazety La Sera, Adriano Lualdi skomentowal: ,,Fabula jest staba i niespdjna, a akcja
tak zle wymodelowana i przeprowadzona, a nastepstwo i nakladanie si¢ na siebie odlegtych i przeciwstawnych
gatunkow - od zartobliwego do dramatycznego, od lirycznego do groteskowego, od karykaturalnego do realnego
i wymyslonego - jest tak nieuporzadkowane, ze nic w operze nie moze by¢ odpowiednio rozwinigte.” Oryginalny
komentarz wioski, zob. Luigi Bellingardi, // teatro di Respighi nei guidizi della critica, La Sera, 27 kwietnia 1923
r.str. 261-311.
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typowo respighowskich akcentow (tryle mienigce si¢ w wysokich smyczkach,

imitacje §piewu ptakoéw itp.), niz ze wzgledu na samag muzyke.
1.3.4 Smier¢ ojca i objecie funkcji dyrektora

Pod koniec pazdziernika ojciec Respighiego powaznie zachorowat. Kilka godzin
przed jego $miercig zostali pilnie wezwani na Via Castagnoli. Respighi zdawat si¢
mie¢ nieprzezwyci¢zony lek przed $miercig. Byl w pokoju obok i nie widziat ani
$mierci ojca, ani nie wszedt do domu pogrzebowego. Smier¢ ojca, Giuseppe
Respighiego, dotkngta go nie tylko na poziomie emocjonalnym, ale takze
praktycznym, gdyz nieuchronnie oznaczala koniec jego dlugiego przywiazania do
domu w Bolonii. Wiele z jego dziet powstato lub zostato ukonczonych w znajomym
otoczeniu jego ukochanego gabinetu. Posiadto$¢ zostata sprzedana wkrétce po $mierci
Giuseppe, a wizyty Respighiego w Bolonii staly si¢ rzadsze. Dopiero po latach, gdy

osiadl w Monte Mario, znalazt podobnie sprzyjajaca atmosfere do pracy.

Gdy zblizata si¢ zima, M. E. Bossi niech¢tnie przyjat posade po rezygnacji
z funkcji dyrektora Konserwatorium Rzymskiego. Wkroétce potem, pod koniec 1923 r.,
Liceo Musicale w Rzymie stalo si¢ konserwatorium w wyniku wloskiej reformy
o$wiaty. W efekcie Respighi zostal pierwszym w historii dziekanem Conservatorio
di Musica Santa Cecilia. Respighi nie byl jednak zainteresowany stanowiskiem
biurokratycznym. Dodatkowo jego rosngca stawa jako kompozytora i czeste podroze
zagraniczne sprawityby, ze wkrétce trudno byloby mu wywigzaé si¢ ze wszystkich
naleznych mu zobowigzan. W efekcie juz po dwoéch latach postanowit ztozy¢
rezygnacje. Konserwatorium nie chciato jednak straci¢ tak cennego nauczyciela.
W koncu osiggnigto porozumienie i Respighiemu zaproponowano nowy, bardziej
atrakcyjny kontrakt na nauczanie zaawansowanej kompozycji. Ten program datby mu

wiekszg swobode czasowg 1 zmniejszytby zakres obowigzkow na wielu stanowiskach.
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1.4 Miedzynarodowe uznanie (1924-1935)

1.4.1 Szczyt kreatywnosci

1.4.1.1 Trylogia rzymska cz Il Pini di Roma

Najwazniejszymi wydarzeniami zimy 1924 roku byly niewatpliwie premiera Pini
di Roma 14 grudnia i powtdrne wykonanie 28 grudnia, oba pod dyrekcja Molinariego
w Teatro Augusteo w Rzymie. Partytura zostala ukonczona w czerwcu i podobnie jak
poprzedni poemat symfoniczny Fontane di Roma, kazda z czterech cz¢sci Pini di

Roma wprowadzona jest krétkim tekstem opisowym. (Zob. dodatek 1)

Ogolnie rzecz biorac, dwa pierwsze wystepy w Rzymie wypadly dobrze,
a publiczno$¢ wydawata si¢ by¢ urzeczona kontrastujaca dynamika i delikatnymi
barwami instrumentalnymi utworu. Gtéwnym punktem dyskusji byto wykorzystanie
przez kompozytora ,,nowych technologii”. W ostatnich dziesigciu taktach trzeciej
cze$ci Respighi pierwotnie zamierzal nasladowaé $piew stowika na instrumencie
detym, najprawdopodobniej piccolo. Ale potem wpadl na pomyst, by uzy¢ nagrania

ptaka na zywo."”

Respighi byl zadowolony z wynikow premiery tego dzieta. Po odniesionym
sukcesie mogt wreszcie zajac si¢ pracg nad opera La Campana Sommersa, cho¢ na jej
ukonczenie trzeba bylo czekaé jeszcze dwa lata. W tym okresie ukonczyt réwniez
pierwsze szkice dwdch stosunkowo pretensjonalnych utwordéw, Poema Autunnale na

skrzypce i orkiestre oraz Vetrate di Chiesa na orkiestrg.
1.4.1.2 Pierwsza ksigzka

Jesienig 1925 roku miata si¢ wreszcie ukaza¢ pierwsza ksigzka Respighiego.
Orpheus: iniziazione musicale, storia della musica (Orfeusz: muzyczne o§wiecenie,

historia muzyki) zostata opublikowana przez florenckie wydawnictwo Barbéra

19 Wskazat ptyte, ktora ma by¢ uzyta: koncertowe nagranie gramofonowe N°1605. Nagranie to zostato pierwotnie
wykonane w maju 1913 roku w studiu Karla Reicha w Bremie w Niemczech.
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1 napisana przez Respighiego we wspotpracy z muzykologiem i krytykiem filmowym
Sebastiano Arturo Lucianim, z ktorym Respighi zapoznal si¢ podczas swoich
pierwszych lat w Rzymie. Ksigzka jest szczeg6lnie interesujgca, poniewaz nie tylko
zajmuje si¢ historia muzyki, ale takze zawiera kilka odkrywczych spostrzezen
dotyczacych estetyki muzycznej kompozytora. Na przyktad bardzo osobiste podejscie
Respighiego do wykonania i interpretacji: ,,Konserwatoria powinny przyzwyczajaé
swoich studentow do wykonywania muzyki bez jakichkolwiek znakow ekspresyjnych, tak
aby jedynie szczeg6lowa analiza utworu i jego wlasciwego nastroju muzycznego shuzyla
oddaniu wlasciwego tempa 1 uczucia muzycznego melodii, na podstawie glebokiej
wrazliwoéci, a nie rozwazan moézgowych.”?®  Wykonawca jest w pewnym sensie
wspolpracownikiem kompozytora, a takze odtworca. Musimy jednak jasno i wyraznie
okresli¢, o jaka wolno$¢ chodzi, poniewaz dla kazdego utworu muzycznego, ze znakami
ekspresji lub bez nich, istnieje idealna interpretacja w platonskim sensie tego stowa.
Oczywiscie interpretacja ta, bedac idealna, nie moze istnie¢ materialnie. Ale kazdy
wykonawca stara si¢ do niej zblizy¢, ujawniajac pewne cechy kompozytora, cho¢ kosztem

innych.”?!

1.4.2 Wielkie tournée

1.4.2.1 Pierwsza i druga trasa po USA

Pod koniec grudnia 1925 roku Respighi's wyruszyli w pierwsza podréz do
Ameryki na statku Conte Rosso, opisanym jako ,najbardziej luksusowa podroz

morska”.

Program koncertowy byl wypeliony, w tym $§wiatowa premiera Concerto
in Modo Misolidio pod dyrekcja Willema Mengelberga 31 grudnia 1925 r.
i amerykanska premiera Pini di Roma pod dyrekcja Toscaniniego w Carnegie Hall

14 stycznia. W tym koncercie muzyka Respighiego odniosta ,,dziki sukces”, a na

20 Ottorino Respighi, Sebastiano Luciani, Orpheus: iniziazione musicale, storia della musica, Barbera Editore,
1925. str.130.

2l Ottorino Respighi, Sebastiano Luciani, Orpheus: iniziazione musicale, storia della musica, Barbera Editore,
1925. str.132.
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widowni otrzymatl gromkie brawa.?? Brali tez udziat w wielu innych koncertach,
w programie ktorych znalazly si¢ Concerto in Modo Misolidio, Pini di Roma i Antiche

Danze e Arie Suite nr 2.

Podczas pobytu w Nowym Jorku Respighi dokonal pierwszej w historii sesji
nagraniowej na fortepianie reprodukcyjnym Welte-Mignon?}. Utwor byt adaptacja
Fontane di Roma na duet fortepianowy, wykonang z kompozytorem Alfredo Casella,
ktéry réwniez przebywal wowczas w Nowym Jorku. Respighi podpisal wowczas
umowe z firmg Welte-Mignon na produkcj¢ czterech watkéw fortepianowych rocznie

przez nastepne pigc lat, ale projekt ten nigdy nie zostat faktycznie zrealizowany.

Rok pozniej, w polowie stycznia 1927 roku, Respighi’owie wyruszyli w druga
podréz do Ameryki. Podobnie jak podczas ostatniej wizyty, czekal na nich napiety
harmonogram, w wigkszo$ci utozony przez Arthura Judsona, menedzera Philadelphia
Orchestra i New York Philharmonic. W programie kazdego koncertu znalazly si¢
niektore z jego nowszych dziet, w tym Concerto in Modo Misolidio, Ouverture su
Temi di Belfagor, Suita nr 2 z Antiche Danze e Arie i oczywiscie Pini di Roma, a
takze starsze utwory Il Tramonto i dobrze juz znane Fontane di Roma. Niemal

wszystkimi utworami dyrygowat sam Respighi.

Przede wszystkim jednak miata miejsce §wiatowa premiera Vetrate di Chiesa
w Symphony Hall 25 lutego, pod dyrekcja Koussevitzky'ego. Vetrate di Chiesa (Okna
koscielne) to w =zasadzie orkiestrowa transkrypcja Tre Preludi sopra Melodie
Gregoriane, napisanego na fortepian w 1921 roku; co nietypowe, tytuly
poszczego6lnych czgsci tego utworu zostaly dopisane juz po ukonczeniu czesci

muzycznej.

22 Zob. recenzj¢ Edwarda Robinsona w Columbia Daily Spectator, tom XLIX, n. 81 (19 stycznia 1926), str. 2.

2 Welte-Mignon, pierwszy automatyczny instrument muzyczny, ktory umozliwial wierne odtwarzanie utworéw
przeznaczonych do gry na fortepianie. Instrument ten odgrywa utwory zapisane na specjalnym dziurkowanym
papierze tzw. rolkach nutowych/rolkach fortepianowych. Bardzo drogi.
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1.4.2.2 Pierwsza trasa po Brazylii

W nastepnym miesigcu Respighi’owie wyruszyli w swoja najdtuzsza jak dotad
podroz. 12 maja 1927 roku wsiedli na statek wycieczkowy ,,Conte Verde™** do
Ameryki Poludniowej. Przybyli najpierw do Rio de Janeiro, gdzie zostali przyjeci
przez menedzera Ricordi’ego w Brazylii, Giuseppe Giacompola, ktdry zorganizowat
kilka koncertow w Rio i1 Sdo Paulo. Pierwotnie trasa miata obejmowac¢ tylko dwa
koncerty wokalne w Sao Paulo, na ktérych Elsa §piewala, a jej maz jej towarzyszyt.
Publiczno$¢ byta jednak tak entuzjastyczna, ze ostatecznie zaplanowano nie mniej niz
osiem koncertow. W czasie podrézy do Brazylii nagrali tez po dwie plyty dla
wytworni Odeon 1 Parlophon, zawierajace siedem utworéw Respighiego (w tym
Nebbie) 1 dwie piosenki popowe. Te jedyne zachowane nagrania duetu zostaly
zremasterowane przez Adriano Records w 1979 roku z okazji stulecia urodzin

kompozytora.

Przed opuszczeniem Brazylii 10 lipca Respighi zapowiedziat brazylijskiej prasie,
ze przed kolejna wizyta w Ameryce Potudniowej napisze suite orkiestrowa opartg na
muzyce ludowej, ktora ustyszat podczas pobytu w tym kraju. Zwienczeniem tego

projektu byta realizacja Impressioni Brasiliane w trzech odstonach.
1.4.2.3 Trasa europejska

Po powrocie z Brazylii amerykanska milionerka Elizabeth Coolidge?® zaprosita
Respighiego do wspolnej podrézy po Europie Wschodniej, gdzie czekata na niego
seria koncertow. Respighi poprowadzit debiutanckie wykonanie 7rittico Botticelliano

w wiedenskim Konzerthausie 28 wrzesnia. Dzieto oparte jest na trzech

24 Byt to siostrzany statek ,,Conte Rosse” , na ktorym po raz pierwszy poptyneli do Ameryki w 1925 roku.

25 Amerykanska milionerka Elizabeth Sprague Coolidge jest by¢ moze najwazniejszym mecenasem muzyki
wspoétczesnej w calym XX wieku. W ciggu swojego dlugiego zycia zamowila wiele przelomowych utworow,
w tym Kwartet smyczkowy 5tb Béli Bartoka, Sonate fletowa Francisa Poulenca, Chansons Madécasses Maurice
Ravel, Kwartety smyczkowe nr 3 i 4 Schonberga. Apollon Musagéte Igora Strawinskiego i Kwartet smyczkowy
Antona Weberna. Oprocz tego, ze byta mistrzynig wspotczesnych kompozytorow, jednym z jej najdtuzszych
i najwigkszych osiagni¢¢ bylto zatozenie Coolidge Foundation w Waszyngtonie, ktorej celem bylo promowanie
i organizowanie koncertow wspotczesnej muzyki kameralne;j.
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najstynniejszych obrazach wioskiego malarza renesansowego Sandro Botticellego i

jest oficjalnie dedykowane pani Coolidge.?

Po pozegnaniu z panig Coolidge Respighi udat si¢ do Hamburga na proby do
dlugo oczekiwanej premiery La Campana Sommersa, ktora miata by¢ wykonana
w niemieckim thumaczeniu pod tytulem oryginalnej powiesci Hauptmanna

Die versunkene Glocke.

Poczatki La Campana Sommersa si¢gaja pierwszego roku pobytu Respighiego
w Rzymie, kiedy to totewskie siostry zapoznaly go ze sztuka Hauptmanna
Die versunkene Glocke, ktéra stata si¢ inspiracja dla jego opery La Campana
Sommersa. We wrze$niu 1923 roku pomyst na nowa oper¢ byl juz w pekni
uksztattowany, a on i Guastalla z zapatem przedlozyli swoj plan menedzerowi
Ricordiego, Clausettiemu, ale wydawca nie chcial podja¢ ryzyka i dlatego odrzucit
projekt. Ten pomyst napisania wloskiej opery na podstawie niemieckiego tekstu
zainteresowat pdzniej niemieckiego wydawce Antona Bock’a i w koncu zgodzili si¢
na wspotprace. W efekcie Respighi skomponowat jedna z najbardziej wystawnych i
pomystowych partytur operowych, jakie kiedykolwiek powstaty. Poniewaz Enrico,
antagonista w operze, jest dzwonnikiem, Respighi wypehlil muzyke wieloma

efektami chrz¢stu 1 dzwonienia.

Premiera odbyta si¢ 18 listopada w Stadttheater, dyrygowal Werner Wolff.
La Campana Sommersa zdobyla uznanie krytykéw zar6wno w Niemczech, jak i we
Wiloszech za usprawnione aranzacje orkiestrowe w tej operze, ktore daja wigcej
miejsca na partic wokalne. Jest to najbardziej autentyczna ze wszystkich oper
Respighiego, a muzyka niesie w sobie spuscizng oper weryzmu, zwlaszcza w stylu

p6zniejszego okresu Pucciniego.

Respighi zdecydowal si¢ wystawi¢ oper¢ po wiosku w Niemczech, aby

przyciagna¢ uwage medidow w obu krajach. Jak si¢ okazato, niemiecka premiera

26 Trzy najstynniejsze obrazy Sandro Botticellego, La Primavera, L'adorazione dei Magi i La nascita di Venere,
znajduja si¢ obecnie w Galerii Uffizi.
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okazata si¢ wielkim sukcesem i utorowata droge do wystawiania opery w przysztosci

na calym $wiecie.
1.4.2.4 Druga podroz do Brazylii

Pilnie musiat dopracowa¢ dwa niedokonczone dzieta, poniewaz zamierzat je
zabra¢ ze sobg do Brazylii latem 1928 roku. Pierwszym z nich byt Gli Uccelli (Ptak),
ktéry pdzniej stal si¢ jednym z jego najbardziej znanych dziel. Pomyst utwoéru zostat
zaczerpnigty z muzyki niektorych barokowych kompozytorow i probuje nasladowac
w niej nawolywania niektorych ptakow.?’” Cztery z elementdow odnosity sie
bezposrednio do ptakéw (odpowiednio gotab, kura, stowik i kukutka). Podobnie jak
w przypadku Antiche Danze e Arie, jednym z najwigkszych atutow tego dzieta,
oprécz znakomitej partytury, jest fakt, ze pomogto ono zwréci¢ uwage publicznosci
na niektérych kompozytoréw barokowych, ktorzy w tamtym czasie byli praktycznie

nieznani.

Drugim dzietem, ktore pilnie wymagato ukonczenia, byla suita orkiestrowa,
ktoéra obiecat napisa¢ dla Brazylii przed kolejng wizyta. Czasu byto malo i ostatecznie
ukonczyt tylko trzy z pigciu czesci, ktére zaplanowat na Suite Brasiliano, znang
obecnie jako Impressioni Brasiliane. 10 maja 1928 r. para ponownie weszta na poktad
,Conte Verde”. Tym razem czas spedzili gtownie w Sao Paulo, a Impressioni
Brasiliane 1 Gli Uccelli w pierwsze] polowie czerwca zakonczylty swoj debiut w

Theatro Municipal pod dyrekcja Respighiego.
1.4.2.5 Trzecia trasa po USA

Po powrocie do Rzymu mogt wreszcie ukonczy¢ swdj nowy poemat
symfoniczny Feste Romane 1 natychmiast wystat partyture do Ricordiego. Toscanini
byl zachwycony partytura 1 zapowiedzial, ze bedzie dyrygowat produkcja w Nowym

Jorku 31 stycznia i 1 lutego, ale premiera zostala ostatecznie przelozona. W

27 Wsrod autoréw sg Bernardo Pasquini (1 i 5), Jacques de Gallot, Jean Philippe Rameau i Jacob van Eyck.
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listopadzie 1928 roku Respighi's wsiedli w Cherbourgu na poktad Royal Navy's RMS

Olympic, by wyruszy¢ w trzecie amerykanskie tournée.

Ich trzymiesigczna trasa po USA okazala si¢ jeszcze bardziej ucigzliwa niz dwie
poprzednie. W Nowym Jorku Arthur Judson znéw miat napigty grafik, ktory
obejmowat debiut Toccata w Carnegie Hall 23 listopada, z New Philharmonic pod
dyrekcja Mengelberga i Respighim jako solista. Nastepnego dnia odbyta si¢ premiera
La Campana Sommersa (pierwsze wloskojezyczne wykonanie opery) w Metropolitan

Hall pod dyrekcja Tullio Serafina.

Glownymi dzielami na tej trasie byty La Campana Sommersa, Toccata, Trittico
Botticelliana, Gli Uccelli 1 Pini di Roma. Po napigtej serii koncertow ich wielkie
tournée po Ameryce zakonczylo si¢ dwoma koncertami w Cincinnati 1 1 2 lutego
1929 roku, gdzie Walter Giesing gral Toccate z towarzyszeniem Cincinnati

Symphony Orchestra, ktorg dyrygowal sam Respighi.

Po ich wyjezdzie Arturo Toscanini, ktory wrocit do Nowego Jorku, poprowadzit
Swiatowa premier¢ Feste Romane w Carnegie Hall 21 lutego. Wydarzenie to
pierwotnie miato zbiegaé si¢ z amerykanskim tournée Respighiego, ale ostatecznie
zostato przesunigte o trzy tygodnie z powodu opoznionego przyjazdu Toscaniniego do
USA. Feste Romane wymaga bardzo duzej orkiestry, podzielona jest na cztery czesci,
a na poczatku partytury znow widzimy krotki opis wydarzen zilustrowanych w

muzyce.

Pomyst na Feste Romane wzigl si¢ prawdopodobnie z nieudanego planu
skomponowania poematu symfonicznego inspirowanego postacia Nerona.
Rzeczywiscie, otwierajace Circenses wciaz nawigzuja do niestawnego rzymskiego
cesarza, gdy wchodzi on do Circus Maximus. Muzyka trzeciej czgsci tzw. Trylogii
Rzymskiej jest w sumie bardziej ostra i agresywna niz muzyka dwoch pierwszych
poematow symfonicznych. Utwor zostal po raz pierwszy wykonany w Teatro

Augusteo we Wtoszech 17 marca 1929 roku pod dyrekcja Molinariego.
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1.4.3 Powrot do spokoju

1.4.3.1 Adaptacje orkiestrowe

Wigkszo$¢ pierwszej polowy 1930 roku spedzit Respighi w Rzymie,
a wykorzystat ten stosunkowo spokojny okres, pracujac nad kilkoma projektami
jednoczesénie. Dzieto kantatowe Lauda per la Nativita del Signore nabierato juz
ksztattu, gotowe do wykonania w Sienie pdzng jesienig tego roku. Rozpoczat rowniez
prace nad utworem zamowionym przez Serge'a Koussevitzky'ego z okazji 50-lecia
Boston Symphony Orchestra. Dyrygent poprosit o duzy utwor, ktory podkreslitby
wszechstronno$¢ poszczegoélnych cztonkéw orkiestry, i na te okoliczno$¢ Respighi
skomponowat Metamorphoseon Modi XII, koncert orkiestrowy zaprojektowany
specjalnie po to, by zademonstrowac¢ wirtuozeri¢ graczy. Koussevitzky poprowadzit

premierg tego dzieta w Boston Symphony Hall 7 listopada 1930 roku.

To réwniez dzigki Koussevitzky'emu francuski wydawca Editions Russes
de Musique zamowit u Respighiego orkiestracje utworéw fortepianowych
Rachmaninowa Etudes-Tableaux op. 33 i op. 39. Dalo to poczatek Cingue
Etudes-Tableaux, ktore obecnie sg rzadko wykonywane. Projekt ten dat Respighiemu
mozliwos$¢ korespondowania z Rachmaninowem. Koussevitzky po raz pierwszy

wykonat dzieto w listopadzie 1931 roku.

Z podobng prosba wystapit Toscanini, ktory poprosit o orkiestrowg aranzacje
Passacaglii c-moll Bacha. Dyrygent otrzymat partytur¢ ku swemu zadowoleniu
i1 wykonat dzieto po raz pierwszy w stynnej Carnegie Hall 16 i 17 kwietnia kolejnego
roku. Bardzo zadowolony z poprzedniego dzieta, Toscanini ponownie poprosit
Respighiego o orkiestrowe adaptacje trzech choratow z Choralvorspiel Bacha,
uzyskujac w ten sposob jedna z najbardziej wykwintnych transkrypcji muzyki
barokowej. Partyture ukonczono w pazdzierniku, a premiera odbyta si¢ 13 listopada

w Nowym Jorku z udzialem Toscaniniego.
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1.4.3.2 Kantata Lauda per la Nativita del Signore

Lauda per la Nativita del Signore zostala ostatecznie wykonana po raz pierwszy
22 listopada na festiwalu Micat in Vertice w Sienie w 1930 roku, z Elsg jako solistka
w partii Maryi. Ta krotka kantata oparta jest na hymnie ku czci Dziewicy 1 jest jego
jedynym chéralnym dzietem sacrum. Tekst, ktorego autorem jest Jacopone da Todi,
franciszkanski zakonnik z XIII wieku, Guastalla zaadaptowal, by nada¢ dzielu
bardziej dramatyczny charakter, tworzac dialog miedzy aniotem (sopran), Maryja
(mezzosopran), pasterzem (tenor), chorem aniotéw i chorem pasterzy. W partyturze
wokalnej, wydanej przez Ricordi’ego w 1958 roku, zapisane sg wskazowki Elsy
dotyczace organizacji inscenizacji dziela, w ktoérej orkiestra pozostaje ukryta przed

publicznoscia, a szopke wykonuja tancerze i mimowie.

W poréwnaniu z Metamorphoseon, Lauda per la Nativita del Signore nalezy do
innego §wiata 1 jest napisana na maty zesp6t dety, chor, solistow 1 duet fortepianowy.
Dzieto to dedykowane jest hrabiemu Guido Chigi, ktory byt pod wrazeniem jego

premiery w Palazzo Chigi w Sienie.

1.4.4 Wielkie wydarzenia w pozniejszym okresie kariery

1.4.4.1 Miejsce docelowe: Villa i Pini

W pierwszej potowie 1930 roku Respighi’owie wykorzystali ten rzadki moment
wolny od wszelkich pilnych spraw, aby rozpocza¢ poszukiwania nowego i, jak mieli
nadzieje¢, ostatecznego domu. Podczas 17 lat spedzonych w stolicy Wtoch Respighi
wielokrotnie si¢ przeprowadzal, ale nigdy nie znalazt idealnego otoczenia, w ktorym
moglby spokojnie 1 komfortowo pracowaé. Jego rosnagca stawa przynosita mu teraz
spore dochody. Czas wydawal si¢ idealny na znalezienie wymarzonego domu.
Wiosng tego samego roku Respighi towarzyszyl swojemu staremu przyjacielowi
Omerowi Talonowi w poszukiwaniu nieruchomos$ci w poblizu Rzymu. Jadac przez
dzielnice Monte Mario w potnocno-wschodniej czgsci miasta, Respighi zobaczyt

elegancka wille otoczong lesnym parkiem i wykrzyknat: ,,Tu chce mieszka¢!”. Dom
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byl czgscia ogromnej spuscizny rodziny Colonna, najwigkszej rodziny w Rzymie. W
koncu Respighi’owie musieli znalez¢ sposob na zakup czgsci willi 1 potowy
otaczajacego ja parku. Bylo to jednak idealne rozwiazanie dla Respighiego, nie tylko
ze wzgledu na obfito$¢ sosen ocieniajacych okolice, dlatego nazwat swoj nowy dom

,,1 Pin1”.

1.4.4.2 Podroz do Belgii - prekursor ztego samopoczucia

Juz w 1931 roku Respighi zle si¢ czut. Na poczatku marca 1931 roku Respighi
1 Elsa wzi¢li udzial w ,,Respighi Festival” w Belgii, zorganizowanym przez Désiré
Defauw. Podczas tournée w Belgii dat seri¢ koncertow w réznych miastach, takich jak
Gandawa, Bruksela i Liege. W tym czasie Respighi cierpiat na ciezki przypadek
grypy, ale upieral si¢, by dyrygowaé z wysoka goraczka, by koncert przebiegal bez

zakldcen.

Na szcze$cie, podroz do Belgii potaczyta go z bliskim przyjacielem z poczatkow
jego zycia w Bolonii. Félix Sluys byt teraz do$wiadczonym i cenionym lekarzem
pracujacym w klinice w Brukseli. Sluys byl bardzo zaniepokojony stanem zdrowia
Respighiego i poradzit mu, aby zaraz po powrocie do Rzymu zbadat swoje serce. Idac
za ta radg Respighi, wracajac do Rzymu, natychmiast skonsultowat si¢ z dr Jakobem
Wachmannem. Po doktadnych badaniach u Respighiego zdiagnozowano wczesne
objawy migotania przedsionkéw 1 nakazano mu jak najwigcej odpoczywac i unikaé

wszelkich potencjalnie stresujacych sytuacji.

1.4.4.3 Atak na Toscaniniego

Respighi nie pozwolil jednak, by jego stan zaklocit jego napigty grafik. Wkrotce
dopadta go burza. 14 maja Toscanini poprowadzit w Bolonii pierwszy z dwoch
koncertéw z okazji 75. rocznicy urodzin Giuseppe Martucci. Martucci odegral wazna
role w odrodzeniu wloskiej symfonii i wywart ogromny wptyw na filozofi¢ muzyczng
Respighiego podczas jego ostatnich lat studiow w Liceo Musicale. Respighi

i Bernardino Molinari pojechali wigc razem do Teatro Comunale na to wydarzenie.
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Ale na koncercie doszto do ataku. Kiedy Toscanini zostal poproszony o zagranie
przed koncertem hymnoéw faszystowskich, zwtaszcza Giovinezza, stanowczo odmowit.
Kiedy dotart do teatru zostat zablokowany przez grupe faszystowskich mtodziencow,
z ktorych jeden rzekomo uderzyt go w twarz. Dyrygent byt tak wsciekty, ze
natychmiast wrécit do hotelu 1 zrezygnowat z koncertu. Natychmiast po tym
zdarzeniu Respighi, ktory byl juz w teatrze, pospieszyl do hotelu Toscaniniego.
Wystapit wowczas w roli mediatora miedzy dyrygentem a lokalng grupg faszystowska,
prawdopodobnie takze ze wzgledu na swoje bolonskie pochodzenie, a takze
prawdopodobnie dlatego, ze Respighi byl wysoko ceniony przez faszystowskich

urzednikow i byl w stanie wynegocjowac bezpieczny wyjazd dyrygenta z miasta.

1.4.4.4 Akademia Krolewska we Wiloszech

W 1932 roku Respighi otrzymatl wiadomo$¢ o wyborze do Reale Accademia
d'Ttalia (Akademia Krolewska we Wloszech), elitarnej faszystowskiej akademii
zatozonej w 1929 roku. Nazwisko Respighiego zaproponowano po raz pierwszy dwa
lata wcze$niej, ale w 1930 roku stanowisko to przypadito Lorenzo Perosi. Dwa lata
pozniej, w 1932 roku Respighiemu udato si¢ wreszcie wejs¢ do Reale Accademia

d'Ttalia przy wsparciu Mussolini’ego i Perosi.

Nominacja ta przyniosta wiele korzysci. Teraz jako cztonek Akademii, zostat
w pelni 1 oficjalnie uznany za jednego z czotowych witoskich kompozytorow. Byt to

réwniez najwyzszy honor, cho¢ zwigzany z faszystowskim rezimem Mussoliniego.

1.4.4.5 Manifest

List otwarty opublikowany 17 grudnia 1932 roku (w Corriere della Sera
i1 La Stampa) wciagnat go w polemike. Manifest ten otwarcie potepial beztonowos¢
1 mechanizacj¢ modernistycznych kompozytordéw takich jak Schoenberg i opowiadat
si¢ za postawieniem pierwiastka ludzkiego w centrum doswiadczenia muzycznego.
Oswiadczenie podpisato dziesieciu kompozytorow, z ktoérych pierwszym byt Respighi.

Gléwnymi celami krytyki we Wtoszech (cho¢ nie wymienionymi wprost) zdawali si¢
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by¢ Casella 1 Malipiero, ktorzy do niedawna uchodzili za glownych wyrazicieli

wspotczesnej muzyki wloskiej.

Trudno powiedzie¢, w jakim stopniu Respighi byt w petni $wiadomy implikacji
artykuhu, gdy go podpisywat. Z racji tego, co zawsze o nim wiedzieliSmy, zasadniczo
nie lubit i nie chciat bra¢ udziatu w tego typu walkach. Po tym incydencie Respighi
i Malipiero korespondowali ze sobg i zawarli ugode.?® Malipiero uwazal, ze Respighi
nie byl $§wiadomy, ze manifest zostat w ogoéle wymyslony przeciwko niemu, a
Respighi okazat wielki szacunek dla jego talentu muzycznego. Obaj muzycy

ostatecznie si¢ pogodzili.

1.4.5 Pozne prace na duzg skalg

1.4.5.1 Balet Belkis, Regina di Saba

Belkis, Regina di Saba zostala po raz pierwszy wystawiona w La Scali 23
stycznia 1932 roku, z choreografia Léonide Massine oraz wystawng scenografig i
kostiumami zaprojektowanymi przez Nicola Benois. W roli gléwnej wystapita
kurdyjska tancerka Leila Bederkhan, a w roli krola Salomona wystapit urodzony w

Rosji David Lichtenstein.

Respighi zwrocit sie do powszechnie znanej historii krolowej Sheba.?® Aby
uchwyci¢ rytmy bliskowschodniego $§rodowiska, Respighi czerpal inspiracje z
r6znych tradycyjnych melodii zydowskich i arabskich rytmow tanecznych. Egzotyka
dala mu réwniez mozliwo$¢ dania upustu swojej pasji do ekstremalnych barw
instrumentalnych: uzycia réznych egzotycznych bebndéw, a takze tam-tamu,

dzwonkow, a nawet maszyny wiatrowe;j.*°

28 Oba pisma przechowywane s3 w Fondo Respighi w Archivio di Stato di Milano, ztozone odpowiednio pod
numerami C 351 C 36.

2 Krolowa znana jest w niektorych zrodtach muzutma 1 skich jako Belkis, lub Bilkis.

30 Maszyna wiatrowa (zwana réwniez aeoliphone lub aelophon) to idiofon cierny uzywany do wytwarzania
dzwieku wiatru dla kompozycji orkiestrowych i muzycznych produkcji teatralnych.
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Tydzien pdzniej, 31 stycznia, w La Scali powtorzono Belkis, Regina di Saba.
Dzien przed drugim wystepem Respighi i Elsa zostali zaproszeni na obiad do Gabriele
D'Annunzio w jego Villa Vittoriale w Gardone. Zaproszenie to dato Respighiemu

mozliwo$¢ oczekiwanego osobistego spotkania z legendarnym poeta.

1.4.5.2 Sztuka potsceniczna Maria Egiziaca

Premiera Maria Egiziaca miala pierwotnie odby¢ si¢ w Carnegie Hall,
a dyrygowa¢ miatl nig sam Toscanini. Jednak w ostatniej chwili dyrygent zostat
zmuszony do odwotania wszystkich swoich nowojorskich zobowigzan z powodu
choroby i Respighi zajat jego miejsce. Respighi i Elsa wyruszyli wigc pospiesznie do

Nowego Jorku na niemieckim statku pasazerskim SS Bremen.

Premiera i przedstawienia repertuarowe odbyly si¢ 16, 17 1 18 marca,
a potsceniczna produkcja spotkata si¢ z duzym uznaniem zaréwno publicznosci, jak
1 krytykow. Maria Egiziaca opowiada histori¢ prostytutki, ktéra prowadzi zycie

31 Dzieto to

w pobozno$ci i prostocie, aby odpokutowaé za swoje dawne grzechy.
nasladuje forme¢ $redniowiecznego tryptyku i zbudowane jest z trzech scen, ktore
oddzielone s3 dwoma interludiami muzycznymi. Koncepcja S$redniowiecznego
tryptyku znalazta réwniez odzwierciedlenie w scenografii stworzonej przez Nicolg
Benois. Muzyka Maria Egiziaca zawiera wiele elementow starozytnych, takich jak
chorat gregorianski, hymn Vexilla Regis prodeunt z VI wieku oraz muzyke
renesansowg. Wida¢ tez na niej wptyw Pucciniego i Straussa. Wkrétce po powrocie

ze Standéw Zjednoczonych Maria Egiziaca zadebiutowata we Wloszech w Teatrze

Augusteo w Rzymie pod dyrekcja Molinariego (24 i 27 kwietnia).

31 Mowi sig, ze po cudownym nawrdceniu zyta w odosobnieniu w najubozszych cze$ciach pustyni przez nie mniej
niz 47 lat, zanim zostala odkryta przez opata o imieniu Zosimo, ktdry z pomocg Iwa zapewnit jej chrzescijanski
pochowek. Szczegdtowy opis jej zycia pojawia si¢ w pochodzacym z XIV wieku thumaczeniu na jezyk wtoski
Vitae Patrum autorstwa Domenico Cavalca. Ale §wigty jest tez krotko wspomniany na koncu drugiej cz¢sci Fausta
Goethego, ktora mogta by¢ pierwotng inspiracja dla Respighiego.
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1.4.5.3 Opera La Fiamma

Premiera La Fiamma odbyla si¢ 23 stycznia 1934 roku w Operze w Rzymie,
w obecnosci krola i krolowej Wloch oraz Mussoliniego. Premiera dyrygowat
Respighi, rezyserowal Aleksander Sanin, a kostiumy 1 scenografi¢ po raz kolejny

zaprojektowat Nicola Benois.

Opera zostata zasadniczo oparta na sztuce Anne Pedersdotter, the Witch (Anne
Pedersdotter, Czarownica) z 1908 roku autorstwa norweskiego pisarza Hansa
Wiersa-Jenssena. Ma jednak réwniez podobienstwa do sztuki D'Annunzio z 1903
roku La Figlia di lorio. nie tylko w fabule, ale takze w postaci bohaterki Silvany
(majacej wiele wspdlnego z Milg D'Annunzio) i w dramatycznym wykorzystaniu
choru. Podziw Guastalli dla D'Annunzio byt dobrze udokumentowany i ponownie
znajduje odzwierciedlenie w licznych archaicznych zwrotach i odniesieniach w

scenariuszu La Framma.

Opera zostata dobrze przyjeta przez wloskich krytykow. Zgodnie z typowym dla
Respighiego stylem, orkiestra byta tak barwna jak zawsze, moze nawet bardziej niz
w poprzednich operach, cho¢ byta bardziej powsciagliwa 1 introspektywna, tworzac
raczej tto niz dominujace brzmienie. Bylo to celowo powsciagliwe wykorzystanie
dos¢ duzej orkiestry. Warto zauwazy¢, ze Respighi zdecydowat si¢ w tej operze na
powro6t do ortodoksyjnych regut XIX-wiecznej opery wloskiej, w ktorej aria przestaje
by¢ narracyjna, a wznawia swojg tradycyjna role, lepiej wyrazajac osobiste emocje

poszczegolnych postaci.

1.4.5.4 Nowe wydanie

9 kwietnia w Turynie zaprezentowano spektakl teatru lalkowego La Bella
Addormentata w nowym formacie, w ktorym oryginalne lalki zastgpili prawdziwi
aktorzy i $piewacy. W wersji poprawionej, teraz La Bella Dormente nel Bosco,
zamiast kukietek na scenie w formie pantomimy wystepowaly dzieci, a $piewacy i
narrator byli ukryci w orkiestrowym dole, jak w wersji pierwotnej. Nowa produkcja

wymagata wigkszej orkiestry, a poprawiong partytur¢ przygotowat tym razem sam
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Respighi (pierwsza wersja podobno zostata zaaranzowana przez jego ucznia Vincenzo
di Donato). Wiele lat pdzniej, w 1967 roku, Elsa przygotowata nowa, zaktualizowana
1 skrocong wersje¢ tego dziela. W projekt zaangazowany byt rowniez byly uczen
Respighiego, Gian Luca Tocchi, ktéory postanowil doda¢ ,rockowa wersje
zakonczenia” gitary elektrycznej, aby ozywi¢ wizerunek swojego nauczyciela,

przypuszczalnie za zgoda Elsy.

1.4.5.5 Transkrypcja opery Orfeo

Zaledwie kilka tygodni po premierze La fiamma czilonek zarzadu La Scali
1 pozniejszy dyrektor Jenner Mataloni zwrécit si¢ do Respighiego z pytaniem, czy
bylby zainteresowany napisaniem nowej produkcji L'Orfeo Monteverdiego na
nastepny sezon teatru. Respighi z entuzjazmem przyjat wyzwanie i we wspotpracy z

Guastallg rozpoczat prace nad poprawionym scenariuszem.

Respighi poswiecit wiele czasu na dopracowanie swojej poprawionej partytury
do opery Monteverdiego, znanej obecnie tylko jako Orfeo. Przedstawienie zostato
ostatecznie wystawione w La Scali 16 marca 1935 roku i spotkalo si¢ z mieszanymi
recenzjami, niektorzy krytycy wskazywali na bardziej nielogiczne aspekty produkcji
1 wyrazali watpliwosci co do jej przywroconej autentyczno$ci. Produkcja zostata
zaatakowana rowniez przez Toscaniniego, ktory wrecz skrytykowat La Scale za
marnowanie pieni¢dzy na tak mierng aranzacje arcydzieta Monteverdiego. Toscanini
i Respighi faktycznie pokiocili si¢ sze$¢ miesiecy wczesniej, przy czym Toscanini
oskarzyl Respighiego w grudniu 1934 roku o stosowanie ,,intryg i naciskow” w celu
uzyskania koncertu La Campana Sommersa w Teatro Regio w Parmie poprzez
zastapienie Fra' Gherardo Pizzettiego. Respighi bronil si¢ energicznie. Po tym
incydencie relacje Respighiego z Toscaninim zaczety si¢ psu¢. Za tym atakiem musiat
wiec sta¢ osobisty motyw, a incydent z Orfeo jeszcze bardziej poglebit konflikt

mi¢dzy kompozytorem a dyrygentem.

Pomijajac nie do konca sprawiedliwa krytyke Toscaniniego, faktem bylo, ze
Orfeo Respighiego nie spetniat standardéw. Trzeba jednak mie¢ tez Swiadomos¢, ze
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wczesne odrodzenie muzyki wtoskiej byto w petni wspierane, nawet finansowo, przez
rezim faszystowski. W zwigzku z tym kompozytorzy byli w pewnym stopniu
zobowigzani do podazania za okre$long linig estetyczng. Niemniej jednak niescistos$¢
adaptacji Respighiego byta bardzo widoczna. Zamiast dostosowac ja do oryginalnego
dzieta, dodal szereg niepasujacych i bardziej nowoczesnych koncepcji, drastycznie

zmieniajac strukturg oryginalnego dzieta i odbierajac mu autentycznosc.
1.5 Smier¢ i dziedzictwo (1935-dzis)
1.5.1 Ostatnie dni

1.5.1.1 Pogarszajqgcy sie stan zdrowia

W maju 1935 Respighi odwotat kilka wydarzen z powodu ztego stanu zdrowia,
w tym planowang seri¢ koncertow, ktore miaty by¢ przeprowadzone w Hollywood
Bowl w Los Angeles. W drugiej potowie lata Respighi i Elsa wyruszyli w dluga
podréz samochodem. W polowie drogi przejechali przez Bagnacavallo, niedaleko
Ravenny 1 go$cili w domu dawnego kolegi Respighiego z klasy, doktora Pirro
Zanottiego, ktory byl teraz waznym kardiologiem. Jego przyjaciele skorzystali z
okazji, by podda¢ go dokladnym badaniom lekarskim i zasugerowali, by zaczal
ogranicza¢ swoja aktywno$¢. Z rady tej nie skorzystat od razu, gdyz juz tej samej

jesieni przyjatl propozycj¢ zagrania w La Campana Sommersa w Turynie.

W drodze powrotnej do Rzymu zatrzymali si¢ w willi Talona w Casalecchio,
niedaleko Bolonii, w tym momencie Respighi uskarzat si¢ na silny bol zgba. Miesiac
pézniej zab zostal usunigty, ale do tego czasu infekcja jamy ustnej, ktéra ostatecznie

doprowadzita do jego ostabienia, przeniknela jeszcze glebiej do jego organizmu.
1.5.1.2 Ostatnia opera Lucrezia

Jednak mimo pogarszajacego si¢ stanu zdrowia Respighi byl zdecydowany
kontynuowa¢ swoje plany dotyczace nowej opery. Zwrdcit uwage na poemat

Szekspira The Rape of Lucrece i przeczytal Historie Liwiusza.
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Podobnie jak w przypadku La Fiamma, muzyka Lucrezia jest bardzo
eklektyczna, momentami przypomina Pucciniego i Straussa, ale takze Verdiego. W
przeciwienstwie jednak do wczesniejszej tworczosci, w jego $piewie dominuje styl
,Recitar cantando” bardziej przypominajacy arie w stylu Monteverdiego niz opera
lirica. Mimo, Ze partytura napisana jest na do$¢ duza orkiestr¢, przez caly czas
zachowana jest staranna roéwnowaga z partiami wokalnymi, a cala orkiestra
wykorzystywana jest tylko do podkreslenia i skomentowania bardziej dramatycznych

momentow fabuly.

W listopadzie szkice fortepianowe Lucrezii byly juz gotowe, a pod koniec roku
Respighi zakonczyl przygotowywanie wigkszosci partytur orkiestrowych. W tym
czasie mogt tez przejs¢ do nowego projektu, adaptacji Medei Francesco Cavallego,
ktora zostata wystawiona w La Scali obok Lucrezii w sezonie 1936-37. Jednak juz
wtedy jego zdrowie nie bylo w najlepszej formie. Jego praca zostala wkrotce

przerwana.

1.5.1.3 Smieré

Pod koniec 1935 roku Respighi lezal w t6zku z lekka goraczka. Natychmiast
wezwano dr Jakoba Wachmanna 1 kilka dni pdzniej, po serii badan krwi, postawiono
diagnoze podostrego zapalenia wsierdzia, ktére w tamtym czasie bylo jeszcze choroba
nieuleczalng. Zapalenie wsierdzia wystepuje, gdy bakterie dostaja si¢ do krwiobiegu
i w koncu docieraja do serca, czesta droga wejscia jest infekcja jamy ustne;.
W przypadku Respighiego stan ten mogt zosta¢ wywolany przez jego niedawnag

infekcje gardta i nastepujaca po niej ekstrakcje zeba.

Przez nastepne dwa miesigce stan zdrowia Respighiego gwaltownie sie
pogorszyt. Mimo kilku transfuzji krwi i eksperymentalnego leczenia nowo odkrytymi
sulfonamidami (specjalnie sprowadzonymi z Berlina), Respighi zmart 18 kwietnia
w wieku 56 lat. Jego cialo zostato przewiezione do Santa Maria del Popolo, a pogrzeb

odbyt sie 20 kwietnia.
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Wiosng nastepnego roku zostal przewieziony na monumentalny cmentarz znany
jako La Certosa w Bolonii, gdzie obecnie znajduje si¢ jego grob. Bylo to rowniez
miejsce, w ktorym pracowat jego dziadek. Tuz po prawej stronie spoczywa poeta
Giosu¢ Carducci, a w sgsiedztwie jest tez grob bolonskiego piosenkarza Lucio Dalla.
Na grobie Ottorino widnieje nazwisko 1 krzyz, nie podano daty urodzenia ani $mierci.
Przed skromnym grobem Respighiego utozono kilka starozytnych rzymskich kostek

brukowych, aby uczci¢ jego dlugi zwigzek ze stolica Wioch.

1.5.2 Swiatowe dziedzictwo

Niemal natychmiast po $mierci m¢za Elsa zaczela uzupelnia¢ ostatnie 29 stron
niedokonczonej muzyki orkiestrowej Lucrezia, wlaczajac partie §piewu do partytury
orkiestrowej. W tym zadaniu pomagatl jej jeden z najzdolniejszych mtodych uczniéw
Respighiego, Ennio Porrino. Premiera Lucrezii odbyta si¢ w La Scali 24 lutego 1937
roku, w przedstawieniu pod dyrekcja Gino Marinuzziego z udziatem Marii Caniglii
w roli tytulowej. W kolejnych latach po $mierci Respighiego jego losy muzyczne byty
mieszane. We Wloszech jego opery byly wykonywane w mniejszym lub wickszym
stopniu przez cate lata 40-te 1 50-te ubieglego wieku, ale od polowy lat 60.
przedstawienia stawaty si¢ coraz rzadsze. Coraz wigksze skupienie na awangardzie
doprowadzito do zaniedbania bardziej konserwatywnych kompozytorow, takich jak
Respighi. Wtoski dyrygent i kompozytor Salvatore Di Vittorio otrzymat zlecenie od
siostrzenic Respighiego, Pizzoli Mazzacane 1 Glorii Pizzoli Mangini, aby wraz
z archiwistg 1 katalogerem Respighiego, Potito Pedarra, uzupetié¢ kilka
niekompletnych 1 wczes$niej niepublikowanych utworéow. Dokonatl tez wielu nagran
muzyki Respighiego i przyczynit si¢ w znacznym stopniu do jej promocji. Salvatore
Di Vittorio stwierdzit: ,Dzieta orkiestrowe Respighiego oznaczaja odrodzenie wioskiej

muzyki symfonicznej i przywrdcenie wartosci renesansowym i barokowym formom
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muzycznym. Jego muzyke mozna uzna¢ za szczyt wloskiej tradycji symfonicznej

wywodzacej si¢ z muzyki Antonio Vivaldiego.”>?

Jego zona Elsa zyla jeszcze prawie 60 lat po jego $mierci i zawsze byla
niezawodng obronczynia jego dziela 1 spuscizny. Przekazata niepublikowane
i nieckompletne rekopisy Respighiego do Liceo Musicale w Bolonii, pomogta zatozy¢
wenecka Fundacj¢ Fondo Ottorino Respighi, przekazata liczne listy 1 fotografie

dokumentujace karier¢ Respighiego.

Za granicg jego muzyka nadal kwitlta. W Stanach Zjednoczonych dyrygenci tacy
jak Désiré Defauw i oczywiscie Fritz Reiner doceniali i promowali jego muzyke.
A jego opery sa nadal bardzo popularne w Argentynie, lata po jego $mierci byly
wykonywane w réznych miejscach, m.in. w Teatro Colon w Buenos Aires. Jego
kompozycje sa nadal wykonywane w roéznych krajach Europy. W 1993 roku
szwajcarski dyrygent Adriano zatozyt Respighi Society, prébujac rozpowszechnié
doktadne i bezstronne informacje oraz uczyni¢ zycie i tworczo$¢ Respighiego bardziej

znanymi. Stowarzyszenie to zostato pdzniej rozwigzane.

W wywiadzie radiowym na zywo w programie La Fiamma w 1997 roku,
dyrygent Gianluigi Gelmetti przypomniat stuchaczom, Ze na catym §wiecie Respighi
pozostaje najbardziej znanym i najczesciej wykonywanym kompozytorem wioskim
XX w., co wielu wiloskich krytykow postanawia zignorowaé. Ale oprdcz nieustajace;j
popularnosci Ottorino Respighiego jako kompozytora, nie nalezy zapomina¢ o jego
wielkich dokonaniach jako nauczyciela. Pod koniec 1979 roku zorganizowano szereg
imprez z okazji setnej rocznicy narodzin Respighiego, w tym okragly stot w Sala
Accademica Conservatorio di Santa Cecilia w Rzymie. To wlasnie przy tej okazji
Carlo Alberto Pizzini zlozyl serdeczny hold swojemu cenionemu przyjacielowi

i nauczycielowi®: , Najwicksza zashuga Respighiego jako nauczyciela byto to, ze pozwalat

32 Salvatore Di Vittorio, Ottorino Respighi Przed fontannami w Rzymie: Odkryte na nowo wczesne utwory

zapowiadajq pozniejsze arcydzieta (Ottorino Respighi Before Fountains of Rome: Rediscovered Early Works
Foreshadow Later Masterpieces) [J], Missoula: College Music Symposium Vol. 51, 2011

33 Przemoéwienie wygloszone przez Carlo Alberto Pizziniego podczas obrad okragtego stotu, ktore odbyly sie
w Sala Accademica w Rzymie 30 listopada i 1 grudnia 1979 roku z okazji setnej rocznicy urodzin Ottorino
Respighiego.

54



kazdemu zachowa¢ wlasng osobowo$¢ [....... ] i wilasny styl [........ ]. Uczyt z wielka
staranno$cig. Godne podziwu potaczenie sztuki i szerokiego doswiadczenia, ktére cechowato
jego nauczanie, szto w parze z niezwykla pokora. Cytowal swoje wlasne prace tylko po to, by

wskaza¢ btedy, ktore uwazat za swoje.”
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Rozdzial 11

Wokalny dorobek tworczy Respighiego

Wedlug numeréw opusowych Respighiego, jego najwczesniejsze kompozycje
byly przeznaczone na glos i orkiestre: Piccola ouverture (P001) na orkiestre i operg
Vandea (P00la) w 1893 roku, gdy mial 14 lat. W nast¢gpnym roku napisat opere
Cristoforo Colombo (P003a), dwa utwory na glos, chor 1 orkiestre, Sentite! Tintinnan
le mandrie (P001b) i Amleto (P0O03b), oraz utwoér orkiestrowy Preludio A-dur ( P002).
Cho¢ zaden z tych utwordéw nie zostal opublikowany w catosci 1 s3 to jedynie
mlodziencze szkice, nalezy pami¢taé, ze w tym czasie nie uczeszczat jeszcze na kurs
kompozytorski Martucciego (1896). Miat szczegdlnie goraca pasje do utwordw
wokalnych 1 orkiestrowych, co sktonitlo go do eksperymentowania z kompozycja
jeszcze przed systematycznym studiowaniem. Cho¢ znany jest na calym Swiecie
dzigki swoim dzietom orkiestrowym ,,Rzymskiej Trylogii” nie nalezy pomijac jego
wktadu w dziedzing wokalng. W ciagu catego jego zycia mozemy wskaza¢ szereg

czynnikow, ktore wptywaty na jego wybory w dziedzinie kompozycji wokalne;j.

Pierwszym z nich jest czynnik rodzinny. Jego dziadek, skrzypek i organista, oraz
ojciec, nauczyciel gry na fortepianie, mieli duzy wplyw na jego wczesng edukacje
muzyczng. Jego muzyczne pochodzenie rodzinne pozwolito mu na nauke gry na
fortepianie i skrzypcach od 6smego roku zycia, ale gral takze na innych instrumentach.
Od dziecka mieszkal obok Teatro Comunale w Bolonii, a ta uprzywilejowana
lokalizacja data mu réwniez tatwy dostep do najbardziej nowatorskich europejskich
koncertow tamtych czasoéw, takich jak premiery oper Wagnera, Pucciniego,
Debussy'ego 1 innych, ktore polozyly solidne podwaliny pod jego przyszie
kompozycje. Poniewaz Liceo Musicale znajduje si¢ niedaleko domu, ucz¢szczanie do

tej szkoly byto logicznym wyborem.

Drugim waznym faktem bylo to, ze nauczyciele, za ktérymi podazal, mieli na

niego ogromny wptyw. Pierwszym z nich byl Giuseppe Martucci, najstynniejszy
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wloski kompozytor swoich czaséw, nazywany ,wloskim Brahmsem”. Pos$wiecit
swoje zycie ,,muzyce absolutnej”** 1 nie pisal oper. Odegral zasadniczg role w
ozywieniu zainteresowania muzykg nie operowa we Wloszech, a takze pomogt
wprowadzi¢ do Wtoch oper¢ wagnerowska i wczesng muzyke angielska. Martucci
miat gleboki wplyw na wokalne utwory kameralne Respighiego, na przyktad jego
suita wokalna La canzone dei ricordi (1887) na sopran i orkiestr¢ ma ozdobng
wagnerowska oprawe, a niektore elementy muzyczne Martucciego mozemy dostrzec
w muzyce Respighiego w gatunku Poemetto lirico. Jest jeszcze Luigi Torchi, ktorego
badania nad historia muzyki dawnej w duzej mierze wptynely na zainteresowanie
Respighiego renesansem 1 barokiem. Kolejnym waznym nauczycielem byt
Rimski-Korsakow, profesor kompozycji rosyjskiej, jeden z rosyjskich kompozytorow

,Poteznej Gromadki’??®

1 znakomity kompozytor muzyki operowej i orkiestrowej.
Respighi nie tylko studiowat u Rimskiego-Korsakowa techniki kompozycji
orkiestrowej, ale byt réwniez pod wptywem kompozycji operowych mistrza. To
bezcenne do$wiadczenie zasialo w Respighim ziarna pomystow na przyszie
kompozycje operowe. Oczywiscie Respighi przez cate zycie ulegat rowniez wptywom

1 inspiracjom wielu innych kompozytorow, na przyklad uczestniczyt w kursach,

miedzy innymi, niemieckiego kompozytora Maxa Brucha.

Trzeci czynnik to wptyw doswiadczenia zawodowego. W wieku 21 lat, w 1900
roku, Ottorino Respighi pojechal do Petersburga w Rosji jako altowiolista na wloski
sezon operowy. Tam wziat udziat w swoim pierwszym spektaklu operowym. W 1901
r. ukonczyl Liceo Musicale 1 do 1908 r. byl czlonkiem orkiestry Teatro Comunale.
W tym okresie po raz drugi wyjechat tez do Rosji na sezon operowy (1902).

Wszystkie te doswiadczenia zawodowe zanurzaly go na dlugi czas w $rodowisku

3 Muzyka absolutna odnosi si¢ do muzyki, na ktorg nie maja wptywu czynniki pozamuzyczne. Pojecie powstato
jako opozycja do muzyki programowej. Odnosi si¢ do tworczosci od 11 potowy XIX w. Uzywanie go do muzyki
wcezesniejszej jest bledem. Samo pojecie sformutowal po raz pierwszy Eduard Hanslick, niemiecki krytyk
muzyczny w traktacie ,,0 pieknie w muzyce” w roku 1854.

35 Potezna Gromadka (inna nazwa: Rosyjska pigtka) — grupa pigciu rosyjskich kompozytoréw nawigzujgcych do
tradycyjnej rosyjskiej muzyki ludowej, potaczonej z nowoczesnymi elementami muzyki Europy Zachodniej. Sa
oni przedstawicielami rosyjskiej szkoty narodowej, kierunku w muzyce XIX wieku. Czlonkami sa: Milij
Balakiriew (lider), Cezar Cui, Modest Musorgski, Mikotaj Rimski-Korsakow i Aleksander Borodin.
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teatralnym, a zalazek jego tworczej opery rést. Przez rok, we wrzesniu 1908 r.,
pracowat takze jako akompaniator przy fortepianie w szkole $piewu w Berlinie, gdzie
dyrektorem byla wegierska sopranistka Etelka Gerster. Dato mu to wiele okazji do
poznania zawitosci ludzkiego glosu, a nastgpnie do rozwinigcia rosngcego
zainteresowania kompozycja utworow wokalnych. W pézniejszym okresie potrafit
réwniez lepiej wykorzysta¢ t¢ cenng wiedz¢ w swoich bardziej rozbudowanych

dzietach wokalnych.

Czwarta wazna konstytuanta rozwoju muzycznego Respighiego to epoka
i $srodowisko, w ktérym jest osadzona. W XIX wieku opera byla dominujacym
gatunkiem we Wiloszech. Dopiero na przelomie wiekdw pojawilo si¢ wigksze
zainteresowanie muzyka instrumentalng. W tym okresie w innych krajach
europejskich muzyka, we wszystkich jej gatunkach 1 odmianach, kwitta, podczas gdy
we Wioszech podupadata, takze gdy chodzi o oper¢. W rezultacie w tym okresie
powstata we Wtoszech grupa kompozytorow, ktorzy dostrzegli kryzys 1 zacofanie
muzyki wtoskiej 1 pracowali na rzecz odrodzenia wtoskiej muzyki klasycznej, znana
jako La generazione dell’ Ottanta, ktorej waznym czlonkiem byt Respighi. Wiedzieli,
ze opera jest jednym z filarow muzyki wloskiej, wiec wigkszo$¢ kompozytorow
wykorzystala jg jako punkt przetomowy, aby sprobowaé¢ ozywi¢ wiloski krajobraz
muzyczny. Jak widzieliSmy, Respighi, cho¢ znany na catym $wiecie ze swoich dziet

instrumentalnych, byt rowniez aktywny w walce o odrodzenie wtoskiej opery.

Tak wigc, podsumowujac, tto historyczne kompozycji wokalnych Respighiego
i ich znaczenie jest dobrze udokumentowane. Autorka niniejszej dysertacji
podsumowuje 1 klasyfikuje wszystkie utwory wokalne kompozytora w trzech
gtéwnych kategoriach: piesn artystyczna, kantata 1 jej innowacja Poemetto Lirico oraz
opera. Analizuje kontekst, tre$¢ 1 wartosci artystyczne kompozycji, w celu lepszego
podsumowania 1 omodwienia osiagnie¢ artystycznych Respighiego w dziedzinie

muzyki wokalne;.
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2.1 Piesn artystyczna

Pisanie pie$ni artystycznych bylo dla Respighiego sposobem na wyrazenie
wewnetrznych emocji 1 by¢ moze stad jego tak bogaty dorobek tworczy. Z drugiej
strony mial tez ogromne zamitowanie do literatury i filozofii, od najmtodszych lat, co
sktanialo go do ciagglego zbierania ksigzek, a jego kolekcja siggata kilku tysigcy
tomow. Lubit przebywa¢ sam w swoim studiu, rozkoszujac si¢ ciszg i spokojem
potrzebnym do wykonywania swojej pracy. W miar¢ mozliwosci lubil dzieli¢ sig¢
swoim rosngcym pragnieniem wiedzy z innymi podobnie myS$lacymi ludzmi. Byt
bywalcem antykwariatow 1 czesto wdawal si¢ w rozmowy ze sklepikarzami.
Wrazliwo$¢ na stowo pisane inspirowata go zatem do komponowania pie$ni. Tworzyt
je czesto na zasadzie przerywnika podczas pracy nad wigkszymi formami i sg one
wtedy niejako zapisem nastroju zadumy czy wytchnienia. Te eleganckie i
wyrafinowane piesni artystyczne, w zderzeniu z nastrojowymi i kolorowymi
wielkoskalowymi utworami orkiestrowymi, ukazujg sprzeczng dwoistos¢ osobowosci
kompozytora - wewnetrzng surowos¢ i wrazliwo$¢ w zestawieniu z zewngtrzng

wesotoscig i1 tatwoscig w nawigzywaniu towarzyskich kontaktow.

Pomimo ze piesn artystyczna nie byla dominujagcym gatunkiem w twodrczosci
Respighiego, kompozytor przez cate zycie kontynuowat pisanie utwordéw tego rodzaju.
Od najmtodszych lat w 1896 roku, kiedy to odbyt kurs kompozytorski w Liceo
Musicale, zaczat komponowaé pie$ni artystyczne, az do swojego Due liriche
(niepublikowanego) w 1930 roku, komponujac ponad 60 pies$ni. Przy tym bardzo lubit
organizowa¢ swoje utwory w suity, a skomponowal w sumie 11 suit wokalnych.
Po 1910 r. odbyt z zong Elsa kilka podrézy koncertowych, a te utwory artystyczne
znalazly si¢ w jego programie. Pie$ni artystyczne towarzyszyly kompozytorowi przez
wiekszos¢ zycia, od niewiedzy w wieku 17 lat do blasku tworczej kariery w wieku 51
lat. Tajemnica czutego serca kompozytora przenika te krotkie, wirtuozowskie melodie,
bo nie byt on dobry w wyrazaniu i ujawnianiu mitosci swego serca. W pewnym sensie
piesni artystyczne Respighiego byly ,wyrazem jego wewnetrznego ja”, poniewaz

kompozytor byl introwertyczny 1 powsciagliwy, wigc pie$ni artystyczne,
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skomponowane z pomocg tekstow poetyckich, byly najlepszym sposobem wyrazenia

jego wewnetrznych uczud.

2.1.1 Trzy okresy pisania piesni artystycznych

Twoérczo$¢ Respighiego w zakresie piesni artystycznych mozna podzieli¢ na trzy
okresy: pierwszy, przed 1909 rokiem, prezentuje styl wczesnoromantyczny, ktéry ma
réwniez tendencje do monotonii francuskiego stylu piesni artystycznych. Drugi okres,
1909-1916, to tendencje impresjonistyczne, ale charakteryzujacy si¢ swoistg
niedojrzalo$cig stylu. To okres przejsciowy i1 eksperymentalny. Zdarzaja si¢ bardzo
odwazne proby, ale styl nie jest zunifikowany i nie posiada pigtna osobistego rysu.
W trzecim okresie, po 1916 roku, pojawia si¢ styl dojrzaty i stabilny, laczacy
wszystkie wczesniejsze inspiracje w osobista, tworcza palete Swiadomego swojego

warsztatu kompozytora.

2.1.1.1 Pierwszy okres

Respighi w swoich listach, a takze w nazewnictwie suit wokalnych czesto
okreslat swoje piesni artystyczne jako ,,Liriche” lub ,,Romanze”, aby odrézni¢ je od
owczesnych wtoskich piesni artystycznych znanych jako ,,Canzone”. W pierwszej
kantacie Respighiego, Christus, widzimy, ze styl estetyczny kompozytora od
najmlodszych lat sklaniat si¢ ku rosyjskiej szkole muzycznej®®, a rosyjska piesn
artystyczna, w jej najbardziej popularnej odmianie, nazywa si¢ ,,Romans”, wiec
czasem nazywal swoje piesni artystyczne ,,Romanze”, co jest niejako $wiadectwem
jego obsesji na punkcie rosyjskiego stylu muzycznego. Autorka odkryta, ze Respighi
mial dwie suity wokalne przed 1909 rokiem. Pierwsza nosi tytut Cinque canti
all'antica (Pig¢ starych pies$ni, 1906), przy czym stowo ,,canto” po wiltosku bywa
uzywane do okre$lenia ,,piesni ludowej”. Inna suita nosi tytul Sei melodie (Szes¢
melodii, 1908), przy czym ,melodie” to to samo slowo, ktorego uzywa si¢ we

francuskiej piesni artystycznej ,,mélodie”, co wskazuje, iz jego wczesny styl pisania

36 Wigcej informacji mozna znalez¢ w rozdziale 2 2.2.1.1 Christus, niniejszej dysertacji.
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piesni artystycznych przed 1909 rokiem byt pod wyraznym wpltywem francuskiej
piesni artystycznej, zwlaszcza francuskiego kompozytora Gabriela Urbaina Fauré. To
utwory z jednolita tonacja, ktorych struktura sklania si¢ ku stylowi
wcezesnoromantycznemu. Warto zauwazy¢, ze zamitowanie Respighiego do utworow
francuskoje¢zycznych nie pojawito sie tylko w jego wezesnych kompozycjach, ale ze
mito$§¢ ta trwala przez cala jego kariere tworcza. Z opublikowanych piesni
artystycznych skomponowat w sumie osiem utworow w wersyfikacji francuskiej’’, a
w ostatniej niepublikowanej suicie wokalnej Due liriche (1930)*® takze wykorzystal

dwa teksty francuskie.

W latach 1896-1908 skomponowal tacznie czternascie pies$ni artystycznych i
dwie suity wokalne, z czego dwie piesni artystyczne byly niepublikowane.®® Jego
najwczesniejsze utwory napisane przed 1906 rokiem takie jak Notffurno (Nokturn)
i Tanto bella (Tak pigknie) sa bardzo melodyjne i liryczne. Jednak ze wzgledu na
wiek 1 brak charakterystycznego, osobistego stylu dojrzatego okresu kompozytora,
utwory te sg, w moim przekonaniu, niedoceniane i rzadko dzi$ $piewane. W 1906
roku Respighi napisal wiele znakomitych piesni artystycznych, w tym klasyki takie
jak Nevicata (Pada $nieg), Nebbie (Mgla) i Invito alla danza (Zaproszenie na taniec),
ktére przyniosty mu stawg w jego rodzinnej Bolonii. Jak bardzo popularne byty
wowczas te ,parlour songs”, mozna wywnioskowa¢ ze wspomnien dyrygenta
Gianandrea Gavazzeni: ,,Nie ma $piewaka amatora, mtodej damy czy matki, ktory nie miatby
tego utworu w swoim repertuarze. Pamietam niedziele czy wieczory na wsi lub w miescie, kiedy
ludzie wielokrotnie btagali: dalej, zaspiewaj nam Nebbie ......"*" W tym samym roku podjeta
zostala roOwniez pierwsza proba skomponowania suity wokalnej w dawnym stylu,

Cinque canti all'antica, opartej na wierszach renesansowych poetéw, o prostej i

37 Si tu veux(1908), Soupir(1908), Au milieu du jardin(1909),Noél ancien(1909), Le repos en Egypte(1912), Noé
ancien(1912), Par les soirs(1917), Par [’étreinte(1917).

3% Dwa utwory z suity wokalnej Due liriche zatytutowanej Mon élue i Kroung, autor nieznany, rekopis

w Fondazione Giorgio Cini, Wenecja, nr RES.MUS.A.064.

3 Miranda (1902) jest niepublikowana, a Notte (1905) zostala zaaranzowana w suicie wokalnej Sei liriche w 1912
roku.

40 Gianandrea Gavazzeni, 'Ricordi ed esperienze su Respighi', Ottorino Respighi, Torino: ERI Edizioni, 1985, str.
87-93 (88)
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klarownej melodyce i splocie harmonicznym, bedacej znakomitym przykladem jego
wcezesnej antyczno$ci. Inny nowoczesny styl, Sei melodie, napisany w 1908 roku, ma
dwa utwory w jezyku francuskim, a jego ogélny styl nadal zachowuje wplyw
francuskiej pie$ni artystycznej, ale zaczatl by¢ wysScietany skomplikowanymi i
ozdobnymi harmoniami. Byt to rok, w ktérym jego styl komponowania zaczat

nabiera¢ bardziej Smiatego wymiaru.
2.1.1.2 Drugi okres

Utwory artystyczne Respighiego od 1909 roku nazywane sg , liriche”.#! Okres
od 1909 do 1916 roku to czas poszukiwania osobistego stylu, poczatku tendencji
impresjonistycznych,  niejednoznaczno$ci  tonalnej,  okresu  transformacji
i eksperymentowania. Zdarzaja si¢ bardzo odwazne proby, ale nie sg one jednolite i
nie wypracowuja wilasnego stylu. Rok 1909 byl punktem zwrotnym w kompozycji
utworow wokalnych Respighiego, a w Sei liriche skomponowanych w 1909 roku
wida¢ bardzo wyrazng roznice stylistyczng w pordwnaniu z Sei melodie z 1908 roku.
Patrzac wstecz na zycie kompozytora, waznym wydarzeniem bylo spedzenie przez
niego roku 1908 na pracy w berlinskiej szkole wokalnej w Niemczech, przed

powrotem do Wtoch w 1909 roku.*

Ten rok w Niemczech mial istotny wptyw na
styl komponowania utworéw wokalnych przez Respighiego. Po powrocie do Bolonii
skomponowat opere Semirdma (Po raz pierwszy wystawiony w Bolonii 20 listopada
1910 r.) , bedaca wyraznym przejsciem od weryzmu do dekadentyzmu i pozostajaca
pod silnym wptywem Richarda Straussa, a w tym samym roku podobnie dramatyczny
przetom stylistyczny przeszta suita sztuki wokalnej Sei /iriche seria I na mezzosopran.
Najbardziej uderzajaca zmiang jest to, ze tonalnos$¢ i struktura pie$ni zaczynaja si¢
zaciera¢, a skala chromatyczna zaczyna by¢ szeroko wykorzystywana. W suitach Noél

ancien (Stare Boze Narodzenie) i Serenata indiana zastosowano pentatoniczne skale,

ktore wprowadzaja alternatywny, etniczny smak. Ogolny styl Serii [ byl

41 Z wyjatkiem Quattro rispetti toscani (Cztery toskanskie piesni ludowe) z 1915 roku, Respighi uzywa okre$lenia
Lrispetti” do poezji ludowe;j”. We wszystkich pozostatych siedmiu suitach uzywa si¢ stowa ,,liriche”.

4 Szczegodty w rozdziale 1.1.2.4 Druga podréz do Berlina, transkrypcje utworéw z okresu baroku.

62



kontynuowany w Sei liriche Serii 11, powstatej w 1912 roku. W 1913 roku trzy swoje
ulubione i1 najpopularniejsze piesni artystyczne - Nebbie (Mgta) (1906), Notte (Noc)
(1905, 1912) 1 Pioggia (Deszcz) (1909) - zaaranzowatl na suit¢ mezzosopranowa 7re
liriche z akompaniamentem orkiestry. Wszystkie trzy utwory wykorzystuja naturalne
elementy jako inspiracje, przy czym Nebbie jest gleboko melancholijna i zawiera
cigzkie 1 przygnebiajace emocje, Notte jest lekka 1 pogodna, z fagodng melodia jak
bryza szepczaca w nocy, by ukotysa¢ do snu, z kolei Pioggia charakteryzuje si¢
subtelng 1 impresjonistyczng fakturg i uzyciem skali chromatycznej. Wigkszos¢
utworow z tego okresu zostata skomponowana specjalnie dla mezzosopranistki Fino
Savio, w tym utwor recytatywny E se un Giorno Tornasse (1911). W 1915 roku
Respighi skomponowal zbidr toskanskich piesni ludowych Quattro rispetti toscani,
zawierajacy cztery pogodne miniatury do zartobliwych wierszy toskanskiego poety

Arturo Birgi.
2.1.1.3 Trzeci okres

Trzeci okres to dla Respighiego czas dojrzatosci tworczej, zaznaczony przede
wszystkim narodzinami Fontane di Roma w 1916 roku. Styl utwordéw od 1916 r. jest
dojrzaty i stabilny, charakteryzujacy si¢ polaczeniem wszystkich wczesniej
rozeznanych inspiracji: impresjonistycznych szczegdlnie gdy idzie o Debussy’ego,
romantycznych gdzie szczegdlnie nalezy podkreslic wpltyw twoérczosci Wagnera,
wreszcie inspiracji fakturg harmoniczng rosyjskiej muzyki orkiestrowej. Deita silvane
(suita Bog lasu), skomponowana w 1917 roku, zostala, jak wigkszo$¢ utwordéw
wokalnych powstatych w ostatnich latach, napisana na glos Fino Savio, cho¢ dzieto
zostalo oficjalnie dedykowane hrabinie Annie Menotti Piccolomini, ktérej rzymski
salon byt regularnym miejscem spotkan pisarzy i muzykéw. Respighi wykorzystat
wiersze Antonio Rubino®, bardzo awangardowe i pelne opiséw sytuacyjnych. Suita ta

zostala zaadaptowana na kameralny sklad orkiestrowy z udzialem jedenastu

4 Antonio Rubino (15 maja 1880 - 1 lipca 1964) byl wioskim ilustratorem, rysownikiem, rezyserem animacji,
scenarzystg, dramaturgiem, autorem i poetg. Byl najbardziej ptodnym ilustratorem komiksowym we Wtoszech
przed I wojna §wiatowa. Byt eklektycznym artysta, znanym glownie z obrazow w stylu Art Deco, ale opublikowat
roéwniez ksigzke poetycka w 1911 roku.
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instrumentow w 1925 roku. Deita silvane jest do dzi§ bardzo popularna i czg¢sto
pojawia si¢ w repertuarze $piewakoéw. To najbardziej reprezentatywne dzieto wokalne
ze szczytowego okresu tworczos$ci kompozytora, w ktorym mozna dostrzec dojrzaty
i charakterystyczny styl kompozytorski Respighiego. W tym samym roku powstato
réwniez Cinque liriche, ktére zawiera dwa wiersze w jezyku francuskim.
W skomponowanym w 1920 roku Quattro liriche wykorzystano Poema paradisiaco
(Poemat ogrodu)*, zbior wierszy znanego wloskiego poety Gabriele D'Annunzio,
ktéry po wystuchaniu utworu nawigzat z kompozytorem przyjazn na cate zycie. Od
czasu $lubu z zong Elsg w 1919 roku, utwory wokalne Respighiego byly dedykowane
zonie, w tym wlasnie wymienione Quattro liriche oraz Quattro liriche su parole di
poeti armene, skomponowane w 1921 roku. Ten drugi cykl byt prezentem §lubnym
Respighiego dla zZony. Po $lubie Elsa zainspirowata Respighiego choralem
gregorianskim, ktorym kompozytor wyraznie si¢ zafascynowat co znalazio odbicie
w dedykowanym z okazji §lubu cyklu. Kompozycja zawiera wyrazne nawigzanie do
struktury melodycznej choratu gregorianskiego (uzycie skal koscielnych). Ze swoim
dewocyjnym, religijnym wydzwigkiem i starozytng ormianska poezja, zestaw ten jest
arcydzielem w odrodzeniu muzyki starozytnej przez Respighiego. W 1930 roku
podjat probe stworzenia serii ¢wiczen wokalnych na rézne glosy, ale zaden z tych
utworow nie zostal opublikowany. Z tych ¢wiczen wida¢ jednak, ze Respighi
probowat wnies¢ swoj osobisty wkilad w edukacj¢ wokalng w pdzniejszych etapach

komponowania.
2.1.2 Style komponowania utworow sztuki wokalnej
2.1.2.1 Wybor poezji

Wybdr poezji bardzo czegsto lezal u podstaw tworzenia si¢ pomystow na nowe

kompozycje. Respighi pasjonowat si¢ literaturg i filozofig i w swoim gabinecie miat

4 Poema paradisiaco to zbidr wierszy Gabriele D’ Annunzio, wydany w 1893 roku i zawierajacy utwory od 1891
roku. Tytut nie odnosi si¢ do chrzescijanskiego raju, ale nalezy go rozumie¢ jako ,,Poemat ogrodu” (od tacinskiego
paradisus ,,0grod”). Dzieto podzielone jest na pig¢ czgsci: il Prologo (sklada si¢ z pigciu wierszy), Hortus
conclusus (dziewigé wierszy), Hortus larvarum (17 wierszy), Hortulus animae (17 wierszy) i Epilogo (pigé
Wierszy).
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duzy zbior ksigzek. Uwielbiat czyta¢ poezj¢ 1 literaturg. Teksty jego utwordw
artystycznych sa cze$ciowo oparte na wierszach wspotczesnych lub starozytnych
poetow. Ada Negri (1870-1945), na przyktad, byla znang wloska poetka
i literaturoznawczynia, ktora w 1940 roku zostala pierwsza (i jedyna) kobieta
cztonkiem Reale Accademia d'Ttalia®. Jej poezja jest lekka, nasycona emocjami
i skupiona na uczuciach, nieco melancholijna i sielankowa, emanujaca cieplym
kobiecym blaskiem. Wczesne upodobanie Respighiego do tej poetki jest oczywiste.
Cztery pie$ni skomponowane w latach 1896-1897 wydaja si¢ nie mie¢ zadnych
dowodow na to, ze rzeczywiscie je napisata, cho¢ nazwisko poetki widnieje na
partyturze wydawcy Bongiovanniego. W istocie, ostatnie publikacje i1 nagrania
sktaniajg si¢ ku ostrozno$ci i wybieraja ,,anonimowos¢”. Natomiast niektore z
bardziej znanych utworéw Respighiego, zwlaszcza te skomponowane okoto 1906
roku, sa zdecydowanie inspirowane poezja Negriego. Ich tytuty Nebbie (mgla), Luce
($wiatto), Notte (noc) i Nevicata ($Snieg) $wiadcza o znaczeniu zywiotu przyrody jako
zrodta inspiracji dla poety. Innym waznym poeta w tworczosci Respighiego byt
Gabriel D’Annunzio (1863-1938), ktory byt gléwng postacia wiloskiej literatury
swoich czasow. Jego tworczos¢ literacka pozostaje pod silnym wplywem francuskiej

¢ i dekadentyzmu®’, zawiera uderzajaco gwaltowne epizody i

szkoty symbolizmu*
opisy nienormalnych stanéw psychicznych przeplatane wystawnie wyobrazonymi
scenami. Jego idee i estetyka wptynety nawet na Mussoliniego. Respighi byt zawsze
w podziwie dla poety, do tego stopnia, ze kiedy wystawiono oper¢ Semirdma,

wydawca Sonzogno probowat zaproponowaé Respighiemu w 1911 roku, aby napisat

oper¢ do La Nave (Statek) D’Annunzio. Ale Respighi nie byt gotowy na tak duzy

4 Reale Accademia d'Italia, elitarna faszystowska akademia zalozona w 1929 roku, wymagata od wszystkich
czlonkow ztozenia przysiggi na wiernos¢ faszyzmowi i Wlochom. Respighi wstapit do akademii w 1932 roku.

46 Symbolizm byl ruchem artystycznym powstatym we Francji i Belgii pod koniec XIX wieku, dgzacym do
symbolizacji prawd absolutnych poprzez jezyk i metaforyczne obrazy w poezji i innych sztukach, gtéwnie jako
reakcja na naturalizm i realizm.

47 Dekadentyzm, czyli z gr. Decadentia, wywodzi si¢ od lacifiskiego Decadentia, co pierwotnie oznaczato

deprawacje i dekadencje. Dekadentyzm byt odzwierciedleniem niezadowolenia mieszczanskich intelektualistow w
Europie w drugiej potowie XIX wieku, ktérzy byli niezadowoleni ze spoleczenstwa, ale nie potrafili si¢
przeciwstawi¢. Dekadenci byli niezadowoleni z naturalistycznego przedstawiania prawdziwego zycia w literaturze
i sztuce, opowiadali si¢ za ,,sztuka dla sztuki”, uwazajac, ze literatura i sztuka nie powinny by¢ zwigzane celami
zycia i moralnosci. Propagowali pesymizm i dekadentyzm, a inspiracji dla swojej tworczosci szukali zwlaszcza
w chorobliwych lub perwersyjnych ludzkich emocjach oraz tematach zwiazanych ze $miercig i groza.
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krok, uwazajac si¢ za zbyt ,mlodego”, by pracowaé na tekstach takiego mistrza
literackiego jak D’Annunzio.*® W rzeczywistosci jednak Respighi juz w 1908 roku
skomponowat piesh artystyczng Mattinata (Poranek) z wierszem D’Annunzio i
umiescit ja w suicie Ser melodie, a w nastepnym roku skomponowat jeszcze dwie
piesni O falce di luna (Nowy ksiezyc) i Van Ii effluvi de le rose (Zapach rozy). Dwa
niepublikowane utwory, La donna del sarcofago (Kobieta w sarkofagu) i La statua
(Posag), zostaly skomponowane w 1919 roku. Kompletna suita wokalna Quattro
liriche zostata skomponowana w 1920 roku z wykorzystaniem bezposrednio zbioru
poezji D’ Annunzio Poema paradisiaco (Poezja raju). Podziw i sympatia kompozytora
dla poezji D’ Annunzio s3 oczywiste, a ptomienny styl literacki poety jest doktadnie
tym rodzajem emocjonalnego wyrazu, ktorego wymaga dojrzata technika
kompozytorska w $rednim i pdzniejszym wieku, jakg wykazuje Respighi. Oprocz nich
jest jeszcze angielski poeta Percy Bysshe Shelly (1792-1822), francuski pisarz Victor
Hugo (1802-1885), wtoski poeta renesansowy Giovanni Boccaccio® (1313-1375),
jego kolega Carlo Zangarini (1873-1943), profesor literatury w konserwatorium w
Bolonii, oraz wspotczesny poeta ormianski Kostan Zarian (1885-1969) itp. Respighi

jest wiec dobrze oczytany 1 ma bardzo wysokie wymagania literackie.
2.1.2.2 Styl muzyki

Podobnie jak kompozycje orkiestrowe Respighiego, réwniez jego piesni
artystyczne sa petne koloru. Lubi nature 1 bardzo dobrze radzi sobie z wiaczaniem do
swojej muzyki elementdw przyrody, takich jak $piew ptakow, kwiaty i rosliny, czesto
wykorzystujac natur¢ lub otaczajacy krajobraz jako temat swoich kompozycji.
Przyktady to Nebbie (mgla), Nevicata ($nieg), Pioggia (deszcz) itp. Wigkszosci
utworow wokalnych towarzyszy fortepian, ale zastosowanie przez kompozytora

takich technik kompozytorskich jak zroéznicowane sploty harmoniczne,

4 Wspomina o tym list do Fino Savio z 29 marca 1911 roku. Por. Michael Webb, Ottorino Respighi jego zycie i
czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 36.

4 Giovanni Boccaccio (1313-1375) byl wloskim renesansowym pisarzem, poeta i humanista z Republiki
Florenckiej, najbardziej znanym ze zbioru opowiadan Dekameron.
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niejednoznaczna tonalno$¢ i chromatyka sprawiaja, ze jego muzyka jest mglista,

jakby niedookreslona, pozostawiajac stuchaczom nieskonczone pole do zadumy.

W czeSci melodycznej pie$ni artystycznych, forma trzyczesciowa byla
powszechna we wczesnym okresie. Majg one prosta budowe, pickng plynng melodie,
emocjonalng niejednoznaczno$¢ i bogata kolorystyke harmoniczng. Natomiast utwory
powstate po 1909 roku sg bardziej skandowane, to raczej melorecytacja niz §piewna
linia frazy wokalnej. Nie ma tu wyraznych zmian tonacji, to jakby recytacja poezji,
ale z dramatycznymi wzlotami i upadkami melodycznymi w waznych emocjonalnie
momentach. Struktura i tonalno$¢ zaczynaja si¢ rozmywac, a progresje akordow maja
tendencj¢ do niszczenia, a nie utrwalania tonalno$ci. Frazowanie roéwniez nie jest juz
regularne w tradycyjnym sensie, ale czg¢sto zawiera asymetryczne fragmenty
melodyczne w swobodnej, wieloznacznej strukturze, ktéra organicznie laczy poezjg,
melodi¢ i jezyk. Pod wptywem stylow Debussy'ego, Wagnera i impresjonizmu, jak
nadmienialam wczedniej, dzieta tego czasu s3 mgliste 1 liryczne, imaginacyjne
i poetyckie. Respighi przywigzuje duza wage do polaczenia tekstu i muzyki,
dobierajac wartosci nut zgodnie z logicznym akcentem frazy poetyckiej 1 akcentem
stowa, a takze stosujac wskazowki dynamiczne, artykulacyjne czy agogiczne aby
podzieli¢ emocje wiersza. Ggstsze rytmy wystepujace niekiedy w piosenkach maja na
przyktad wzmocni¢ poczucie tonu w wierszach lub stworzy¢ napigta atmosfere i

wyrazi¢ podniecenie.
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Pasja Respighiego do muzyki dawnej ujawnita si¢ juz w czasie studiow.
Studiowal on muzyke starozytng, korzystat ze $redniowiecznego choratu
gregorianskiego oraz tworzyl muzyke instrumentalng w formie suity, ktora byla
popularna w okresie baroku. Te zainteresowania znalazly rowniez odzwierciedlenie w
jego piesniach artystycznych. Oprdcz nowatorskich harmonii Respighi wykorzystuje
do komponowania melodii takze skale ko$cielne. W niektérych utworach w stylu
recytatywnym w partii fortepianu widoczne s3 odcienie barokowego Recitativo
secco™’. W niektorych swoich pozniejszych dzietach Respighi wykazuje rowniez silne
pragnienie potaczenia nowoczesnego stylu kompozytorskiego z neoklasycznym
stylem swojej wczesniejszej muzyki, tak ze czesto mozna ustysze¢ ten styl
kompozycji muzycznej w jego dojrzatych dzietach, ktory nazywamy tzw. ,stylem

Respighiego”.
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Przyktad nutowy 2: t. 18-20 w utworze Su una violetta morta (Druga piesn w suicie Ser

liriche seria 1)

2.2 Tworzenie i innowacja kantat: Poemetto Lirico

Kantata to duza suita wokalna w kilku czesciach, ktora wywodzi sie z Wioch,
a pdzniej stala si¢ popularna w Niemczech. Pierwotnie oznaczata ona utwér wokalny

o wariacyjnych zwrotkach opartych na jednym schemacie basso continuo. Ewoluujac,

30" Recitativo secco (,,suchy recytatyw”), znany rowniez jako recytatyw bez akompaniamentu lub recytatyw suchy,
jest powszechny w operach i oratoriach od baroku do okresu klasycznego. Recitativo secco nie jest przeznaczony
tylko do $piewania przez $piewaka, ale towarzyszy mu basso continuo (organy lub klawesyn, wiolonczela) i jest
uzywany do przedstawienia historii i jej funkcjonowania (do wyjasnienia historii).
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struktura kantaty zostala poszerzona o udziat choru i orkiestry. Narodziny kantaty
wiaza si¢ z nastaniem epoki baroku, a jej struktura konstytuowala si¢ w nawigzaniu
do madrygatu, motetu, piesni z towarzyszeniem basso continuo czy monodii
akompaniowanej. Kantata jest zwykle grana przez orkiestre, a kazda czg$¢ ma pewna
spOjnos¢. Czasem trudno odrézni¢ Kantate od Oratorium, duzego gatunku wokalnego
podobnego do opery, ktérego dwie najwazniejsze cechy odrozniajace go od Kantaty
to religijny charakter i dramatyczno$¢. Kantata to krotkie oratorium o tredci liryczne;j.
Wedhug tresci mozna je podzieli¢ na kantaty koscielne, o charakterze religijnym oraz
kantaty Swieckie. Kantata byla waznym gatunkiem dla Respighiego, a jego trzecim
dzietem jako nastolatka byta Cantata, w wieku 15 lat. W sumie w ciggu roku stworzyt
dwie niepublikowane kantaty. W tym okresie, na poczatku XX wieku, §wiecka
kantata wrocita do task i stata si¢ modnym gatunkiem w tworczosci. Mtody Respighi
rozwingt wiec ciekawo$¢ tego gatunku 1 pozostal nim zafascynowany przez calg
swoja kariere¢ tworcza. Napisat w sumie osiem Kantat, z ktoérych cztery sa
niepublikowane i zachowaly si¢ jedynie w rekopisie.®® Sposrod czterech
opublikowanych, I Persiani (Persowie, 1906) od daty ukonczenia jest ,,odtozona” na
polke, z niewielkg ilo$cig informacji o materiale i wykonaniach, dlatego nie jest
omawiana w tej rozprawie. Pozostate trzy wydane kantaty to Christus (Chrystus,
1898), La primavera (Wiosna, 1922) i Lauda per la nativita del Signore (Pie$ni

pochwalne na Narodzenie Panskie, 1930).

Innym gatunkiem, ktéry byt wazny w karierze tworczej Respighiego, jest
Poemetto lirico. W latach 1911-1915 stworzyl trzy ,,nowe” Kantaty oparte na
wierszach angielskiego pisarza Percy Bysshe Shelley: Aretusa (1911), 1l Tramonto
(Zachod stonca, 1914) 1 La Sensitiva (Mimoza wstydliwa - roslina, 1915). Poniewaz
wszystkie sg wierszami Shelleya, nazywane sg ,,Trylogia Shelleya”. Ta ,,nowa”
Kantata zostala nazwana przez samego kompozytora réwniez Poemetto lirico.

Zasadnicza roznica miedzy Poemetto lirico a tradycyjng Kantata polega na tym, ze

31 Oprécz dwoch Kantat z 1894 r. istnieje Salutazione angelica (P017, 1897) na sopran, chor i orkiestre. I'inverno
(P136b, 1922) na gtos solowy, chor i orkiestre.
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jest to duzy utwor wokalny na jeden glos solowy (nie ma chéru) i malg lub $rednig
orkiestre, o tematyce $wieckiej, z orkiestra, ktora moze by¢ nawet zredukowana do
kwartetu smyczkowego. Utwory sa tez mniejsze w dtugosci - Aretusa 1 Il Tramonto
nie przekraczaja 15 minut, a La Sensitiva jest bardziej rozbudowana - okoto pot
godziny. Jest to wigc gatunek solistycznej partii wokalnej, bardziej przypominajacy
spojna suite wokalng i bardziej nadajacy si¢ do wykonywania jako muzyka kameralna.
Przywodzi to na mys$l suity wokalne jego nauczyciela Martucciego w podobnym stylu,
jak La canzone dei ricordi, rébwniez na glos solowy 1 orkiestrg, o bardzo
wagnerowskim posmaku. Poemetto lirico Respighiego moglto czerpac czgs¢ inspiracji
z tworczosci jego nauczyciela, a nazywa si¢ Poemetto lirico, poniewaz typ poezji
wybrany dla tych trzech utworéw Shelleya to poezja liryczna, formalny typ poezji
wyrazajacy osobiste emocje lub uczucia, zwykle wypowiadany w pierwszej osobie.
Dhugos¢ utworu jest duza, wigc napisany jako utwor wokalny jest wiekszy niz
przecigtny wiersz. Respighi skomponowal réwniez utwory wokalne do innych
wierszy Shelleya, jak Serenata indiana z suity wokalnej Sei liriche (1909), ktora trwa
tylko okoto pigeciu minut. Respighi, wykorzystujac wiasne doswiadczenie w
aranzacjach orkiestrowych, stworzyt wigc nowy gatunek w dziedzinie muzyki, ktory

mial towarzyszy¢ lirycznej poezji Shelleya i tak powstato Poemetto lirico.

2.2.1 Kantata: Christus, La primavera, Lauda per la nativita del Signore

2.2.1.1 Christus

Zaniedbane dzieto 19-latka, Christus byto pierwotnie zadaniem zleconym przez
klase kompozycji Liceo. W 1898 roku, bedac woéwczas na trzecim roku studiow
kompozytorskich w Konserwatorium w Bolonii, Respighi nie odbyl jeszcze podrozy
do Petersburga w Rosji, by studiowa¢ muzyke orkiestrowa szkoty rosyjskiej
u Rimskiego-Korsakowa, ani nie byt pod glebokim wpltywem takich kompozytorow
jak Debussy i Ravel. Miedzy praca studencka a dojrzata tworczoscig muzyczng czgsto
istnieje znaczny dystans. Przeciez, utwor studencki roéwniez oferuje wiele
niespodzianek i pokazuje niezwykly talent mtodego Respighiego w operowaniu
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fakturg orkiestrowa. Mozemy znalez¢ co$, co zafascynowato go w mtodym wieku 1 co

umocnito si¢ z biegiem lat: muzyke dawna.

Jest to duza Cantata biblica na trzech solistow, chor meski i1 orkiestrg, w dwodch
czgdciach, z ktorych kazda trwa okoto 30 minut, $§piewana po tacinie. Opisuje dwa
ostatnie dni zycia Chrystusa, bazujac na wybranych fragmentach tekstow z Ewangelii
Sw. Mateusza 1 Ewangelii sw. Lukasza. W chronologicznym porzadku wydarzen nie
jest to wlasciwie utwor Pasji. Jego struktura zbudowana jest raczej na logice symfonii
niz na samym tekscie. Jest w tym dziele pewna teatralno$§¢ witasciwa dla swoich
czasOw, z nutg operowa dodang do partii $piewu. Jego jezyk muzyczny nie jest tak
pamietliwy jak typowy styl Respighiego z jego najstynniejszych dziet, ale wciaz jest
bardzo $mialy, z elementami operowej wielkosci Pucciniego ale tez, w opinii
niektorych znawcow tematu, elementami zacieklej emocji charakterystycznej dla

Franciszka Liszta.

Kojace orkiestrowe wykonanie chrzes$cijanskiego hymnu Gloria, Laus et Honor
(Niech bedzie Chwata i Cze$¢ i Uwielbienie...)*? otwiera utwor cieplym wstepem
waltorni. Ten $redniowieczny hymn pojawia si¢ nastgpnie w réznych formach w
calym utworze jako element jednoczacy.* Uwertura podkresla raczej spokoj, a nie
ucigzliwy majestat czy czes$¢. Jest to mocny element w calym utworze. Moze
przewazaé cieply liryczny ton, ale nie obcigza on zmyslow. Kantata ta dzieli si¢ na
dwie réwne czesci, stowa sg w jezyku tacinskim. Pierwsza cze$¢ prowadzi nas od
Ostatniej Wieczerzy do wyjazdu na Gore Oliwng. Druga cze$¢ prowadzi nas od
drzewa oliwnego do konca Kalwarii. W tekscie utozonym przez Respighiego udaje
mu si¢ skondensowac¢ histori¢ megki Chrystusa i jego Zmartwychwstanie do kilku

wersoOw. Dzielo ma niewiele fragmentow $piewanych i dlatego czesto traktowane jest

2 Gloria, Laus et Honor to chrze$cijanski hymn skomponowany w latach 810-817 przez Teodulfa z Orleanu jako
procesja w Niedziele Palmowa, aby wy$piewac histori¢ przybycia do Jerozolimy przed ukrzyzowaniem i §miercig.

33 Michael Webb, Ottorino Respighi jego Zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 10.
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jako rozbudowana poezja refleksyjna®, z chorem i solistami w punkcie

kulminacyjnym.

Ta mloda kantata ma szczegdlne znaczenie. Po pierwsze, cho¢ utwor ten nie
posiada cech stylistycznych charakterystycznych dla dojrzatego okresu Respighiego,
to jednak nawet wtedy wida¢ talent i umiejetnos¢ operowania orkiestrg przez studenta
kompozycji. Jego tematy instrumentalne brzmiag w wielu miejscach wagnerowsko,
a pewne motywy wokalne 1 akompaniamenty nawigzujg stylistyka do
charakterystycznych zwrotéw muzycznych w muzyce rosyjskiej. W jaki$ sposob jest
to wigc $wiadectwo osobistej estetyki tworczej kompozytora 1 gigbokiego pragnienia,
by w kolejnych dekadach przetozy¢ ja z powodzeniem na wyrazisty, osobisty styl
muzyczny. Po drugie, jest to pierwszy znaczacy wyraz zainteresowania kompozytora
muzyka starozytng w duzym dziele. Wczesniej probowal stworzy¢ trzy Kantaty, ale
byly to tylko rekopisy i nie zostaly wystawione na widok publiczny. A utwor ten daje
nam rzadki wglad nie tylko we wczesne podej$cie kompozytora do kompozycji
orkiestrowej, ale takze wyraznie pokazuje mito$¢ Respighiego do muzyki starozytne;j

1jego ambicje dotyczace kantaty jako gatunku.

Ze wzgledu na swoja masywnos¢ (aparat wykonawczy i struktura dzieta) Kantata
nie zostata nigdy wykonana za zycia Respighiego, a nastepnie zostala zapomniana az
do 1991 roku, kiedy to zostala opublikowana przez mediolanskiego wydawce
Ricordiego. Zostata wykonana przez orkiestr¢ 1 chor Szwajcarsko-Wtoskiego Radia

i Telewizji 2 czerwca tego samego roku oraz nagrana i wydana na ptycie CD.
2.2.1.2 La primavera

Pierwsza wzmianka o projekcie znajduje si¢ w liscie Respighiego do $piewaczki
Chiariny Fino Savio z 29 lipca 1918 roku®, kompozytor pisze, ze komponuje

La primavera na solistow, chor 1 orkiestrg, wykorzystujac wiersz ormianskiego poety

3 Poezja refleksyjna lub wiersz refleksyjny to gatunek poezji, w ktorym poeta wyraza swoj stan umyshu za
pomoca obrazéw i symboli oraz poréwnuje je z obiektami i scenami z prawdziwego zZycia.

35 Michael Webb, Ottorino Respighi jego zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 83.
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Zariana. Respighi zamierzal wowczas skomponowac suite o czterech porach roku, ale
oprécz La primavera (Wiosna) przetrwata jedynie L'inverno (Zima), rOwniez oparta
na wierszu Zariana, ale tylko w rekopisie i niepublikowana. Dwa inne planowane
poematy symfoniczne bez udziatu wokalistow, L'estate (Lato) 1 L'autunno (Jesien),
nie zostaly zrealizowane. La primavera zostata ukonczona w 1919 roku, ale z r6znych

powodow ujrzata §wiatlo dzienne dopiero pie¢ lat pdzniej, w marcu 1923 roku.

Armenia byla pierwszym krajem w historii, ktory przyjat chrzescijanstwo jako
oficjalng religie, 1 jako taka ormianska poezja epicka i narracyjna byta i jest tworzona
glownie przez chrzescijan i jest w duzej mierze inspirowana przez problematyke
chrzescijanska lub okoto-chrzescijanska. Constant Zarian, réwiesnik Respighiego,
mieszkal woéwczas w Stambule i1 czg¢sto podrozowal migdzy Wenecja a Stambutem.
Czerpigc inspiracj¢ z ormianskiej poezji sprzed okoto sze$ciu wiekow, skomponowat
Trzy piesni (1915), zbior wierszy pierwotnie w jezyku ormianskim, ktory pozniej
zostal przettumaczony na jezyk wiloski 1 opublikowany w Wenecji. Wiersz
wykorzystany w La primavera pochodzi z pierwszej czgéci zbioru, zatytulowanej

Sirvard, figlia della terra (Sirvard, corka ziemi).

Utwor na czterech solistow (baryton, tenor, sopran i bas), duzg orkiestre¢ i organy
zostat po raz pierwszy wykonany w Rzymie 4 marca 1923 roku pod batutg
Bernardino Molinariego. Respighi byl rozczarowany slabym przyjeciem utworu,
uwazajac, ze wykonawcy nie byli w stanie sprosta¢ trudno$ciom wykonywanych
partii. Elsa obarczata wing gltéwnie tenora, zarzucajac mu niski poziom umiejetnosci.
Warto zauwazyé, ze jest to naprawde wymagajace dzieto dla wszystkich

wykonawcow, co zapewne jest jednym z powodoéw stosunkowo rzadkich wykonan.

W swojej strukturze dramatycznej mozna ja (Primaverg) z grubsza podzieli¢ na

siedem scen:

1. Inwokacja. Modlitwa (L'Orante, baritono) wzywa Boga, proszac go, by tchnat

w dusze kazdego cztowieka tajemnicg wiosny, a stoncu dat niezbedne ciepto.
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2. Szum bryzy, szum wody, szum kwiatow. Przy tych wszystkich dzwigkach
Modlitwa wznawia swdj hymn 1 zaprasza wszystkich do $wictowania tego

wiosennego swieta.

3. Tesknota mtodzienca. Gdy przyroda odzywa, miodzieniec (il Giovane, tenore)
wspomina pickng dziewczyne, ktorg kiedys widzial i ktérej oczu nie moze zapomniec.

Tymczasem dzwigki natury witajg stonce, gdy mtody cztowiek gra na swoim flecie.

4. Pamig¢ starego cztowieka. Starzec (il Vecchio, basso) zbliza si¢, obawiajac sie,
ze jego zycie zwigdnie wraz z ziemig. Mlodzieniec powiedzial mu, ze kazdy staruszek,

ktory przezyj¢ wiosne, bedzie zyt wiele lat.

5. Zachwycone panny, rapsodia Sirvard. Pickna dziewczyna, Sirvard (sopran),

budzi si¢ na wiosng, styszac szmer rozkwitajacej przyrody.

6. Spotkanie mtodych me¢zczyzn z Sirvardem. Ich milos$¢ kietkuje jak drzewo

z biatymi kwiatami na wiosng.

7. Hymn na cze$¢ wiosny. Zwienczeniem obchodoéw jest triumfalny finat,

ktéremu towarzysza wszystkie dzwigki natury.

La primavera nalezy do utworéw autobiograficznych Respighiego i ujawnia do
pewnego stopnia jego ztozong osobowos¢, rozdarta miedzy ascetycznymi ideatami
a zmystowa rzeczywistoscia $wiata. Ta dwoisto§¢ charakteru znajduje
odzwierciedlenie w kilku jego pracach, a muzyka pomaga mu znalez¢ rownowage
miedzy tym, co mentalne, a tym, co fizyczne. Cho¢ La primavera oparta jest na
tek$cie o konotacjach religijnych, pomyslana jest w sposob pseudo-dramatyczny i
zawiera W partyturze pewne wskazowki dramaturgiczne, ktére pomagaja
wykonawcom 1 publicznosci lepiej zrozumie¢ jej atmosfere. Dodanie choru i czterech
solistow sprawia, ze La primavera staje si¢ duzym dzietem, a jej poezja traci
intymnos¢ wczesnej Kantaty wykonywanej dla skromnej garstki publicznosci.
Zachowane zostaly jednak nazwy psalméw 1 struktura muzyczna poematow

symfonicznych. Wptywy rosyjskie (o ktérych korzeniach wspominatam wczes$niej) sa
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widoczne w catym dziele, a Respighi z oszalamiajacym powodzeniem taczy $miale
kolory w instrumentacji i ,,arogancka” bujnos$¢ struktury z gregorianskimi zwrotami

muzyki ko$cielne;.

2.2.1.3 Lauda per la nativita del Signore

Jest to jedyny stricte sakralny utwor choralny w jego dorobku. Inspiracja do
napisania dzieta byl koncert polskiej klawesynistki Wandy Landowskiej w Palazzo
Chigi- Saracini w Sienie na poczatku 1928 roku. Artystka zagrata kilka utwordéw
Johana Sebastiana Bacha, a Respighi byl pod wraZeniem znakomitej techniki
palcowej Landowskiej oraz intymnej i antycznej atmosfery repertuaru. Gdy tylko
wrocit do Rzymu, natychmiast zaczat drazy¢ temat. Wymyslit forme ,,Petit Cantata™ i
przez kilka tygodni szukat odpowiedniego poematu, ktory mogltby stanowi¢ podstawe
dzieta, wybierajac w koncu hymn Lauda pro Nativitate Domini ku czci Dziewicy,
napisany podobno przez Jacopone da Todi, zakonnika z wloskiego zakonu
franciszkanow w XIII wieku. Na prosb¢ kompozytora Guastalla zaadaptowat tekst,
aby nada¢ dzietu bardziej dramatyczny charakter. Lauda per la Nativita del Signore
zostala ukonczona dopiero latem 1930 roku. Dzielo to dedykowane jest Conte Guido
Chigi, a jego prawykonanie odbyto si¢ 22 listopada 1930 roku w sali ,,Micat in vertice”
w Palazzo Chigi- Saracini w Sienie. W wykonaniu Choru Santa Cecilia pod dyrekcja
Bonaventury Sommy wystapila sopranistka Laura Pasini jako Aniol, tenor Alfredo
Sernicoli jako Pasterz i Elsa Respighi jako Dziewica Maria, a kompozytor przyjat role
masterminda i dyrygenta. Premiera zrobila wrazenie na hrabim Chigi. Tego wieczoru
odbyla si¢ rowniez premiera innego utworu dedykowanego hrabiemu Chigi, Suite
della Tabacchiera, ktérego temat muzyczny podobno wzigt si¢ z tabakierki, ktorg

widziat kiedy§ w domu hrabiego Chigi.

Respighi zawsze utrzymywal wysoki poziom entuzjazmu dla choratu
gregorianskiego 1 starozytnych moduséw muzycznych, ktére byly przez niego
postrzegane jako relikty pogrzebanej wloskiej $wiadomos$ci muzycznej i to, co

Respighi probowat zrobi¢, to proba zaszczepienia nowoczesnych relacji tonalnych na

75



dawne struktury melodyczne. W tym sensie Lauda per la Nativita del Signore jest
doskonatym przyktadem tego, jak Respighi czul w sobie to, co ,,surowe” i jak udato
mu si¢ to przetozy¢ na muzyke. Utwor jest przeznaczony na maly zespot dety
drewniany, chor, solistow i duet fortepianowy. Aniotl (sopran), Matka Boska Maria
(mezzosopran) 1 Pasterz (tenor) prowadza dialog, podczas gdy chér komentuje i
wtragca swoje uwagi. Uzywajac siedmiu instrumentow (flet, piccolo, obdj, rozek
angielski, dwa fagoty, trojkat i fortepian na cztery rece), orkiestra ma na celu
przywotanie brzmienia bardzo starego tekstu religijnego z prostota i bezposrednia
emocja. Cienka faktura poczatkowych taktow i przeplatajace si¢ solowe linie
instrumentow detych daja natychmiastowy wglad w $wiat rzadko spotykany w
poprzednich dzietach Respighiego. Wiele cech, takich jak szerokie zastosowanie skal
modalnych, akordow rownoleglych i $piew bez akompaniamentu w stylu Plainsong>®,
nadaje utworowi szczegdlng staroswiecka jakos$¢, ktéra stanowi szczegdlny rys w
dorobku twoérczym Respighiego. Jako zapalony badacz muzyki dawnej, w osobisty
sposob wykorzystuje on w tym utworze charakterystyczne moduty jezykowe: skapa i
rudymentarng polifoni¢, psalmowe poczucie rytmu, raczej stalg i ekstatyczng melodi¢
liturgiczng, pelng zachwytu struktur¢ harmoniczng, instrumenty stonowane w
strukturze swoich partii i przejrzyste w swych efektach brzmieniowych. Solisci i chor
pomagaja w dookresleniu kolgdowej atmosfery. Rezultatem jest wyjatkowe 1 cenne

arcydzielo, ktore zawiera w sobie pietno zyciowej pasji kompozytora.

2.2.2 Poemetto Lirico: Trylogia Shelly

Dla Respighiego romantyczna poezja Percy'ego Bysshe Shelleya to istna
skarbnica. Zanim Respighi odkryt liryczne wiersze wielkiego angielskiego poety
romantycznego, Shelley zginal tragicznie w wypadku na todzi w zatoce La Spezia

w 1822 roku. Jednak w 1892 roku, w setng rocznice urodzin Shelleya, jego pisma

6 Plainsong lub plainchant (z francuskiego calque plain-chant; tac. cantus planus) to hymn uzywany w liturgii
Kos$ciota zachodniego. Gdy wymienia si¢ stlowo plainsong, odnosi si¢ ono do tych utworéw sakralnych
skomponowanych w tekscie tacinskim. Dopiero w IX wieku wprowadzono plainsong jako charakterystyczna
forme chrzescijanskiej muzyki koscielnej, a takze muzyki polifonicznej. monofoniczne $piewy plainsongu maja
rytm niemetryczny. Ich rytmy sa na ogoét swobodniejsze niz rytmy p6zniejszej muzyki zachodniej i sg $piewane
bez akompaniamentu muzycznego.
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zyskiwaly coraz wigksze uznanie, a jego slawa we Wloszech siggata zenitu. Zbior
piesni do wierszy Shelleya i Gabriele D’ Annunzio to chyba najlepsze dzieta wokalne
Respighiego. Pozostawit po sobie nie tylko szereg piesni na glos i fortepian, ale takze
to, co stato si¢ znane jako ,, Trylogia Shelleya”, Aretusa (1911), Il Tramonto (Zachdod
stonca, 1914) 1 prawie polgodzinny liryk La Sensitiva (Rosliny wrazliwe, 1915).
Wszystkie te utwory zostaly wybrane ze zbioru wierszy przettumaczonych przez

Roberto Ascoli i wydanych po raz pierwszy w 1905 roku.

1l Tramonto bylo bardzo eksponowane, ale pozostate dwa dzieta z trylogii
Shelleya zostaly w duzej mierze pominicte. Aretusa powstala w okresie rozwoju
kompozytora w rodzinnej Bolonii, natomiast La Sensitiva 1 Il Tramonto pochodza
z okresu pobytu w Rzymie. Wszystkie one poprzedzaja powstanie stynnej na calym
$wiecie ,, Trylogii Rzymskiej” (Fontane di Roma, Pini di Roma i Feste Romane), ktora
nie byta jeszcze okresem stylistycznej dojrzatosci Respighiego. W utworach tych
widoczne sg wpltywy wczesniejszych Kantat Ravela, wida¢ tez odcienie La Canzone
dei Ricordi jego nauczyciela Martucciego z 1886 roku. Martucci uczyt Respighiego
na ostatnim roku w Konserwatorium, a jego romantyczno-klasyczny styl muzyki miat

ogromny wplyw na jego miodych studentow.

Respighi zawsze utrzymywal wielka pasje do Kantata zenska. Jego wlasna,
oryginalng forme¢ Kantaty, wzorowana na Martuccim, znang jako ,,Poemetto lirico”,
mozna uzna¢ za nowg pseudoperowg forme poezji symfonicznej. Obok typowej dla
Respighi’ego archaicznej nuty, w sposéb zawadiacki i z wyczuciem miesza si¢
chromatyzm Wagnera, francuski impresjonizm 1 liryczne wptywy Pucciniego.
W Il Tramonto partii wokalnej towarzyszy kwartet smyczkowy, natomiast Aretusa
1 La Sensitiva wymagaja normalnej orkiestry, bez trabek i puzonéw, ale z harfa
i kilkoma instrumentami perkusyjnymi. La Sensitiva wykorzystuje takze angielskie

piszczalki, kotly i trzeci flet.
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2.2.2.1 Aretusa

Aretusa zostata skomponowana w ciggu jednego tygodnia latem 1910 roku,
a zaaranzowana na poczatku 1911 roku i jest dzielem krotkim, ale bardzo
wymagajacym. Po raz pierwszy wykonano ja 17 marca 1911 roku w Teatro Comunale
w Bolonii, pod dyrekcja Respighiego. Kilka miesigcy wezesniej w tym samym teatrze

wystawiono z duzym powodzeniem monumentalng oper¢ Respighiego Semirdma.

Ten wiersz Shelleya opowiada histori¢ Narcyza Aretuzy. Utwor otwiera niemal
radosny rozkwit, a charakterystyczne Respighi’owskie wibrato instrumentow detych
drewnianych skutecznie oddaje nastrdj pierwszej czeSci poematu, w ktorej miode
nimfy wodne kapig si¢ niewinnie w gorskim strumieniu. Spokojniejsza czg$§¢
srodkowa zostaje niegrzecznie przerwana przez wejScie instrumentéw detych
blaszanych, gdy jej adorator, bog rzeki Alpheus, zbliza si¢, a ona btaga o pomoc: ,, O
tu salvami! Guidami! Ed all'abisso grida d'occultarnu” (,,Och, ratuj mnie! Och,
prowadz mnie! Niech otchtan mnie ukryje!”). Na stowa: ,, E1 la chioma gid m'afferral”

'7’

(,,Bo teraz zlapal mnie za wlosy!”), muzyka osigga dramatyczng kulminacje, a
nastgpnie stopniowo si¢ uspokaja. Wrézka bowiem stala si¢ strumieniem i schronita
si¢ na malej wyspie w poblizu Sycylii, ale wcigz byla $cigana przez Alpheusa i w
koncu uciekta z pomocg Oceanu (morza) i zostata wskrzeszona ponownie na Sycylii.
Utwor ten byl prekursorem Fontane di Roma, a orkiestrowe interludium, w ktoérym

Ocean chroni Aretuzg, staje si¢ zrédtem kulminacji trzeciej czes$ci La fontana di Trevi

al meriggio (Fontanna di Trevi w potudnie).

Jedna z waznych rzeczy, ktora wyniklta z tej kompozycji bylo to, ze
zapoczatkowata ona  kluczowa  wspotprace w  karierze = kompozytora.
Mezzosopranistka Chiarina Fino Savio zostala wezwana w ostatniej chwili przed
premierg, by zastapi¢ chorego wokaliste Nunziante di Mignano. To niespodziewane
zastepstwo byto dla kompozytora i $piewaczki spotkaniem szczesliwym. Chod
Respighi spotkal si¢ z Fino Savio kilka lat wcze$niej, gdy Spiewala w oratorium Il
Natal del Redentore Perosiego, to po raz pierwszy pracowat z nig bezposrednio. Po

wykonaniu Aretusa uderzyla go jakos$¢ jej glosu i od tej pory Fino Savio jest
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inspirujagcg muzg kompozytora. Fino Savio przyniosta Respighiemu bardzo wiele
inspiracji w sztuce wokalnej, a wiele jego wczesnych utwordow zostalo napisanych z
myS$la o $§piewaczce. Role t¢ przejeta podzniej zona kompozytora, Elsa, ktorej glos,

cho¢ nie tak wysoce profesjonalny jak Fino Savio, mial podobng jako$¢ brzmienia.

2.2.2.2 Il Tramonto

Pierwsze przedstawienie Il Tramonto odbylo si¢ w Rzymie 1 maja 1915 roku
w wykonaniu Fino Savio. Gdy Respighi pracowat nad tym nowym utworem w
sierpniu 1914 roku, wybuchta I wojna §wiatowa. Na tle tych wstrzgsajacych §wiatem
wydarzen jego poezja wydaje si¢ szczegolnie introspektywna, niemal antycykliczna, a
przez to tym bardziej sugestywna. W I/ Tramonto wybral wiersz, ktorego przestanie
zawislo migdzy nocg a dniem, migdzy $miercig a zyciem. Watly mtodzieniec wedruje
przez pole ze swoja kochanka Izabelg; mlodzieniec méwi, ze nigdy nie widziat
wschodu stonca, wigc spedzaja razem noc, gdy on nastgpnie umiera zanim spetni si¢
jego zyczenie, by jeszcze raz zobaczy¢ wschodzace stonce. Zrozpaczona Izabela, w
zalu po kochanku, stopniowo zaniedbuje swoje wilasne zycie, pelnigc obowigzek
opieki nad swoim starszym ojcem. Prosi tylko o to, by na jej grobie wypisano stowo

,peace” (spokdj), identycznie jak na nagrobku jej ukochanego.

W przeciwienstwie do Aretusa i La Sensitiva, instrumentalna cz¢s$¢ Il Tramonto
zostala pierwotnie napisana na kwartet smyczkowy, a nie orkiestr¢ (jak o tym
nadmienitam wcze$niej). Ta kameralna partytura, cho¢ czgsto faworyzowana w latach
dwudziestych, okoto 1914 roku byta niemal unikatem. Z wazniejszych utwordow tego
okresu jedynym, ktory taczy glos i kwartet smyczkowy, sa dwie ostatnie cze$ci
Second String Quartet in F-sharp minor Amolda Schoenberga (op. 10, 1907-08).
Podobnie jak w przypadku innych utworéw Respighiego opartych na poezji Shelleya,
jego partie wokalne przeznaczone s3 dla mezzosopranistki Chiariny Fino Savio, ktora
otrzymata rowniez dedykacje do tego dziela. Od debiutu Aretusa w 1911 roku
Respighi utrzymywat ze $piewaczka gleboka przyjazn artystyczng i uwazat ja za

idealng interpretatorke swoich utworow, z ktorych wszystkie weszly do jej repertuaru.
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Ciagla przemiana barw i tonéw przenika caly poemat: czeste zmiany sygnatur
$wiadczg o wedréwcee tonacji, moga tez zawiera¢ znaczenia symboliczne. Na przyktad,
gdy pojawia si¢ ,,szeroki i ptongcy ksigzyc” (I’infocata luna), pograzony w potmroku
Des-dur przechodzi w jasny C-dur. W tych samych fragmentach ujawniajg si¢ tez
najbardziej zlozone struktury polifoniczne, ktére Respighi wykorzystuje przede
wszystkim jako $rodek wyrazu. Subtelne watki melodyczne pojawiajg si¢ nieustannie,
czasem nawet si¢ przeplataja. Znany wloski $piewak barytonowy Elio Battaglia
widzial w tym ustawieniu muzyczny odpowiednik wiloskiego stylu wolnosciowego
propagowanego przez D'Annunzio. Partia wokalna podejmuje te watki, wyrdzniajac
si¢ ciggla zmiang tempa i charakterem narracji czasem w sposob deklamacyjny, a

ST Il Tramonto konczy sie efektownym skokiem oktawowym,

nawet recytatywny.
jednoczesnie dramatycznym 1 introspektywnym: na pierwszej sylabie stowa
»przestrzen”, ,pa”, dzwigk spoczywa na wysokim e 1 wykonuje niezbyt silne

crescendo 1 decrescendo, po czym opada do niskiego e. Cala atmosfera jest

przesigknigta rozpaczliwym spokojem.

57 Elio Battaglia, ,, Wokalne kompozycje kameralne Ottorino Respighiego (Le composizioni vocali da camera
di Ottorino Respighi)”, Ottorino Respighi, (Turin, 1985), str. 259.
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Przyktad nutowy 3. // Tramonto ostatni takt partii wokalnej ,,pace”

Refleksje o milosci i $mierci w utworze, jako$ szczegdlnie mocno rezonuja
z losami Elsy po latach. W I/ Tramonto mlodzieniec umiera, ale jego mito$¢ zyje dale;.
Pani ta nie umarta, ale zyla rok po roku na grobie swojego zmartego kochanka. W
dzien czy w nocy, w tych rozpaczliwych i1 odrgtwiajacych godzinach, szukajac jednak
promyka nadziei na zycie. Elsa napisata do Guastalli kilka miesiecy po $mierci

Respighiego: ,,Zyje, bo naprawde mogg jeszcze co$ dla niego zrobié. Zrobig to, to pewne. Az do

dnia mojej $mierci”.>®

2223 La Sensitiva

Napisana w latach 1914-1915 La Sensitiva miala pierwotnie mie¢ premiere

w Bolonii w marcu 1916 roku, ale z niewiadomych przyczyn La Sensitiva zostata

8 Ottorino Respighi: Sen o Wioszech (A Dream of Italy) (Allegro Films, 26 grudnia 2016 r, Dostep o godz. 20,00
dnia 10 kwietnia 2023 r.), https://www.youtube.com/watch?v=8T1v-GtleiA
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pomini¢ta w programie. Z tego powodu Respighi oskarzyl hrabiego Enrico San
Martino Valperga, dyrektora Liceo Musicale w Rzymie, o wycigcie premiery La
Sensitiva, co wptyneto na zdecydowane pogorszenie stosunkéw z nim. Ostatecznie
dzieto zostalo wykonane po raz pierwszy w Pradze 29 stycznia 1922 roku przez
Orkiestre¢ Filharmonii Czeskiej pod dyrekcja Vaclava Talicha. Cho¢ utwor ten,
podobnie jak Il Tramonto, zostal napisany dla $piewaczki Chiariny Fino Savio, jego
premiera opdznita si¢ o kilka lat 1 to wlasnie Elsa, bedaca woéwczas zong kompozytora,

wystapita jako solistka w dtugo oczekiwanej premierze.

Wiersz Shelleya uzyty w La Sensitiva opisuje zycie wrazliwej rosliny, mimozy,
w ciggu jednego roku. Nie jest ona w stanie wyrazi¢ swoich uczu¢ kwiatami
o jaskrawych kolorach, a kiedy wtlasciciel ogrodu umiera, cierpi i w koncu tez
obumiera. To bardzo pigkny wiersz, a Respighi skomponowal do niego wspaniatg
muzyke z lekkimi nawigzaniami charakterystycznymi dla estetyki Straussa i Ravela.
Utwor ten jest dtuzszy niz ktorykolwiek z dwoch pozostatych, cieszac si¢ bogatszym
kolorytem orkiestrowym trwajacym okoto 30 minut. Wykorzystywana jest pelna
orkiestra z czterema rogami i rozbudowang sekcja perkusyjng, ponadto dodane sa
piszczalki angielskie, i trzeci flet. Sercem utworu jest niezwykle pickny synkopowany
temat, ktory poczatkowo pojawia si¢ wraz z linia wokalng, potem staje si¢
ekstatycznym orkiestrowym interludium w g-moll, nastgpnie wcigz si¢ powtarza, by
w koncu zakonczy¢ si¢ w e-moll. Z kolei oceaniczne interludia w Aretusa petnia
jedynie funkcje przejsciowa i nie sg tak dramatyczne jak interludia w La Sensitiva,
utworze, w ktorym ostateczng funkcjg orkiestry jest wyrazenie tego, czego nie da si¢
wyrazi¢ stowami. Co ciekawe, Respighi wykorzystuje efekt ,lontano (distant)” w
trzecim flecie, ktory symuluje trele stowika swobodnie unoszace si¢ nad brzmieniem
orkiestry. To jest podglad efektu zastosowanego w Pini di Roma. Kompozytor bardzo
dobrze radzil sobie z wykorzystaniem roznorodnych instrumentow do symulacji
réznych widokow i dzwiekéw natury, co zostalo pozniej w podobny sposodb
pomyslane w Pini di Roma, gdzie instrumenty dete piccolo zostaly wykorzystane do

nasladowania $piewu slowika. Ale w Pini di Roma mial Respighi ostatecznie bardziej
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besposrednie podejscie do przedstawienia tego efektu: za pomoca dzwieku ptaka

odtwarzanego wprost na magnetofonie.
2.3 Opera

Respighi napisal za zycia trzynascie oper, z ktorych dziewie¢ zostalo w petni
wystawionych i opublikowanych. Sa to: Re Enzo (1905), Semirdma (1910), Marie
Victoire (1914), La bella addormentata (Spiaca Krolewna, 1922, 1934, 1968),
Beltagor (1922), La campana sommersa (Zatopiony dzwon, 1926-1927), Maria
Egiziaca (1931), La fiamma (Plomien, 1932-1933), Lucrezia (1935). Sa tez cztery
niepublikowane opery: Vandea (1893), Cristoforo Colombo (1894), Al Mulino (W
mtynie, 1908), La Marquise Zabeth (1913).

Z tych niepublikowanych utworéw Vandea 1 Cristoforo Colombo byly
najwczesniejszymi probami Respighiego, tylko szkice nie zostaly opublikowane.
W przypadku A/ Mulino ukonczyt partyture fortepianowsa, ale z jakiego$ powodu
kompozytor poktocit si¢ ze scenarzystag Alberto Doninim 1 dzieto nigdy nie zostato
w pehi zinstrumentowane. Jednak obecnos¢ partytury fortepianowej umozliwita
zorganizowanie prywatnej ,,prapremiery”’ opery w domu $piewaczki Margherity
Durante w czerwcu 1908 roku, jedynego znanego wykonania dzieta za zycia
kompozytora. Swiatowa premiera przedstawienia odbyla si¢ 10 czerwca 2022 roku
w Teatro Verdi w TrieScie we Wloszech, w orkiestrowym opracowaniu Paolo Rosato
na podstawie partytury fortepianowej Respighiego. W przypadku zamierzonej opery
La Marquise Zabeth, kompozytor wspomina o pracy nad opera jedynie w liscie do
Fino Savio z 12 listopada 1912 roku, ale zachowalo si¢ tylko kilka szkicow, a

kompozytor finalnie porzucit projekt.

Opery, o ktorych mowa w niniejszej rozprawie, to dziewi¢¢ oper, do ktorych
Respighi sam zinstrumentowal partytury orkiestrowe i ktore zostaly wykonane
i opublikowane w calo$ci. Zamieszczone w mojej pracy ich omodwienie, analiza

elementy struktury dziel, przyczynia si¢ — mam nadziej¢ — do lepszego rozumienia
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1 docenienia warto$ci 1 osiagnie¢ kompozycji operowych Respighiego, podkreslajac

wage 1 skale jego dorobku tworczego dla historii rozwoju muzyki.

2.3.1 Wczesne utwory operowe: Re Enzo, Semirdma
2.3.1.1 Re Enzo

Re Enzo to opera w trzech aktach i czterech scenach (tre atti e quattro quadri),
ktorej premiera odbyta si¢ 12 marca 1905 roku w Teatro del Corso, z librettem
napisanym przez Alberto Doniniego, absolwenta Wydzialu Prawa Uniwersytetu
w Bolonii, a proby przeprowadzili miejscowi studenci. Rosina Giovannoni Zacchi

jako Lauretta I Ernesto Lavarello jako Leonzio.

Donini piszac scenariusz inspirowat si¢ historig La secchia rapita Alessanrdro
Tassoniego, bardzo dobrze znang mieszkancom Bolonii. W 1249 roku syn cesarza
Fryderyka II, Enzo, zostat pojmany przez mieszkancow Bolonii w bitwie pod Fossalta
i az do $mierci byt wieziony w patacu, ktory do dzi$ nosi jego imi¢ w Bolonii.” Na
tej podstawie Donini buduje przezabawng fabule: Wersja zmodyfikowana: Po tym,
jak Enzo zostaje schwytany przez mieszkancéw Bolonii, wszystkie kobiety z Bolonii
sg urzeczone pigknem uwigzionego krola i wszystkie zakochuja si¢ w krélu Enzo.
Mezczyzni w mieScie sg tym zaniepokojeni. Isabella, starsza poetka, i Lauretta, mloda
praczka, wlamuja si¢ do patacu, w ktérym krol Enzo jest przetrzymywany w
przebraniu pazia, aby pomdc mu w ucieczce. Jednak dzigki wysitkom mezczyzn Enzo
zostaje ponownie schwytany i sprowadzony do patacu. Nadal jest obiektem pozadania

wszystkich kobiet w miescie.

Opera zostala skomponowana w czasie, gdy mtody Respighi wilasnie zakonczylt
karierg studencka w Liceo Musicale i zdobywat wielkie uznanie w bolonskiej szkole

i jej otoczeniu.®® Kiedy Respighi wrocit do Bolonii w 1903 roku po drugim pobycie

% Palazzo Re Enzo to patac znajdujacy sie na Piazza del Nettuno w historycznym centrum Bolonii w potnocnych
Wioszech. Nazwany jest na cze$¢ Enzio z Sardynii, syna Fryderyka II, ktéry byl tam wigziony od 1249 roku do
swojej $mierci w 1272 roku. Patac jest obecnie wykorzystywany do organizacji wydarzen kulturalnych i wystaw.

0 Jego nauczyciel i dyrektor Liceo Musicale, Giuseppe Martucci, w przemowieniu gratulacyjnym na uroczystosci
ukonczenia studidow powiedzial: ,,Respighi nie jest uczniem, Respighi jest mistrzem.” Offorino Respighi: Sen
0 Wioszech (A Dream of ItalyX Allegro Films, 2016), https://www.youtube.com/watch?v=8T1v-GtleiA
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i studiach w Rosji, mozna bylo juz wyczu¢ u miodego kompozytora znakomite
opanowanie techniki operowania rozszerzong tonalnoscia i zreczne taczenie barwowe
réznych grup instrumentéw w fakturze orkiestrowej. I tak w 1904 roku, uzbrojony
W nowe umiejetnosci, nie mogac oprze¢ si¢ urokowi opery, zaczal komponowac
opere Re Enzo. W 1905 roku, w wieku 26 lat, Respighi zadebiutowat w teatrze swoja

pierwsza pelnowymiarowg opers.

W rzeczywistosci Re Enzo Respighiego jest nie tyle opera komiczng, co z
gatunku lekkiej operetki. Dzieje si¢ tak dlatego, ze poszczegoélne ,,sktadniki”
sktadajace si¢ na trzy akty sga polaczone ze soba poprzez dialogi mdéwione lub
monologi recytowane w stylu méwionym, na tle akompaniamentu orkiestrowego.
Sam wydrukowany scenariusz nie przedstawia pelnej tresci dialogdéw 1 monologéw, a
jedynie podaje orientacyjne nagtowki podsumowujace, swoiste canovaccio (fabula
projektu scenariusza, podobna do swoistego szkicu), wigc pole do improwizacji jest
spore. W tym czasie kompozytor pozwolit wydawcy opublikowaé tylko trzy
fragmenty (Intermezzo, Stornello 1 Canzone di Re Enzo). Do tej pory partytura nigdy
nie zostata wydana w catos$ci, a rekopis przechowywany jest w bibliotece muzycznej

Konserwatorium w Bolonii.

Jednak, mimo Ze to pierwsza proba w mtodym wieku, opera ma juz wiele cech,
ktére nalezalyby do dojrzalszego Respighiego, takich jak sktonno$¢ do komizmu,
,»szczegollna zytka” melodyczna i soczysta barwa jego orkiestracji. Nigdy monotonne,
ale zawsze ekspresyjne i melodycznie zaokraglone recytacje wokalne przedstawiaja
czasem smutng, czasem nami¢tng, a czasem wykwintng komedi¢ w réznych scenach
teatralnych. Temat Enzo w I akcie, w rytmie powolnego walca, $piewany jest przez
wszystkich bohaterow 1 aktu i jest bardzo sugestywny. Mimo wielkiego sukcesu
pierwszego wykonania opery, Respighi nigdy nie pozwolil na ponowne wznowienie
mlodej opery 1 nawet jego zona Elsa pozostata wierna temu zyczeniu, takze po jego
$mierci. | rzeczywiscie, sto lat pozniej (21, 23 i 24 wrze$nia 2004) miasto postanowito
odda¢ hotd kompozytorowi z Bolonii, wystawiajac te oper¢ Respighiego. Produkcja
zostala zrealizowana przez Teatro Comunale z udzialem trzech waznych bolonskich
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instytucji edukacyjnych: Konserwatorium Muzyczne im. G.B. Martiniego, Akademia
Sztuk Pieknych, DAMS Uniwersytetu w Bolonii®!. Reakcja publicznosci byta bardzo
zachecajaca, oklaski rozdzielane byly po réwno dla kazdego z milodych
i utalentowanych wykonawcow, a takze dla kompozytora, ktory napisat t¢ opere sto

lat temu, za jego pozyteczny wktad w kulturalne dziedzictwo miasta Bolonii.
2.3.1.2 Semirdma

Semirdma, tragedia w trzech aktach z librettem Alessandro Cere, kolejnego
absolwenta prawa, miata premier¢ w Teatro Comunale w Bolonii 20 listopada 1910
roku. Dyrygowal Rodolfo Ferrari, z Giuseppe Borgatti jako tenorem w partii

Merodach’a 1 Elsa Bland jako Semirama, krélowa Babilonu.

Opera opowiada o tym, co wydarzylo si¢ w dawnych czasach, w krolestwie
Babilonu. Krélowa Semirama byla kochanka wtadcy Falasara, ktéry kilka lat
wczesniej kazal zabi¢ jej me¢za 1 wygna¢ syna Ninyg, aby pozyska¢ Semirame. Kilka
lat p6zniej nieznany, ale dzielny wojownik Merddach wraca do domu po zwycieskiej
bitwie, a Semirama zakochuje si¢ w tajemniczym bohaterze i zamierza go poslubic.
Falasar rozpoznaje w Merodachu wygnanego syna Semiramy a nie chcac jej utracic
ujawnia ten fakt. Ksi¢zniczka Susiana, towarzyszka zabaw Ninye-Merddacha z
dziecinstwa, réwniez wyjawia mu prawde, ale Merodach uznaje to za oszczerstwo i

probuje zabi¢ Falasara, lecz w ciemnos$ci omytkowo zabija swoja matke Semirdmg.

Okres od 1905 do 1910 roku to czas ewolucji i ksztalttowania si¢ osobowosci
Respighiego. Jego gusty, tendencje i kultura dalekie byly od wloskiego teatru, od
powszechnie panujacego weryzmu jego czasow. Poszukuje nowej drogi. Ogromny
wplyw na niego w tym okresie miaty koncepcje stylistyczne Debussy'ego 1 Straussa
oraz mistrzoOw rosyjskich. Libretto Alessandro Cerégo jest adaptacjg sztuki Voltaire'a
z 1748 roku Sémuramis. Punktem wyjscia dla tej opery jest babilonska legenda
o Sémiramis i cho¢ niektére imiona gldwnych bohaterow zostaly zmienione, fabuta

operowa Respighiego jest w zasadzie taka sama jak Semiramide Rossiniego.

¢l DAMS: Dyscypliny artystyczne, muzyka i sztuki performatywne.
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W egzotycznych tematach wyraznie stycha¢ wpltyw Salome Richarda Straussa.
W Semirdmie Respighi odnalazt swo6j kompozytorski styl. Przy pierwszym
przestuchaniu opery mozna nie od razu rozpozna¢ typowe ,Slady” Respighiego.
W zasadzie w pierwszym akcie mozna pomyli¢ muzyke z muzyka Richarda Straussa.
Jednak w miar¢ rozwoju opery, notacja muzyczna Respighiego staje si¢ bardziej
widoczna. Opera skfania si¢ ku tzw. ruchowi dekadenckiemu, ktory powstat na
przetomie wiekow. Ten aspekt przyciagnal uwage krytykow, takich jak Giannotto
Bastianelli, ktory w artykule opublikowanym dwa lata pozniej w La Voce
skomentowal, ze dzielo Respighiego stanowilo wyrazne przej$cie od weryzmu do
dekadentyzmu, a takze pochwalil bogata i1 ptynna polifoni¢ kompozytora w
przeciwienstwie do zwyktej polifonii symbolicznej Mascagniego, Pucciniego, Cilei 1

innych.®?

Cho¢ w ostatecznym rozrachunku Semirama wyrdznia si¢ przede wszystkim
bujna orkiestracjg i pseudoorientalnymi efektami, w operze przykuwaja nasza uwage
takze arie oraz duety, ktore pozostawiaja niezatarte wrazenie. Niektore z nich, jak np.
duet milosny Semiramy 1 Merddacha, pojawiaja si¢ w programach koncertéw jako
osobne pozycje. Niektorzy krytycy natychmiast dostrzegli wyrazny wptyw Richarda
Straussa, traktujac go jako negatywna, nie-wloska cechg. Jednak mimo sprzecznych
opinii historyczne znaczenie Semirdma jest niezaprzeczalne, gdyz byla to jedna z
pierwszych wloskich oper, ktora probowata odejs¢ od modnego modelu ,,weryzmu”,

ktory dominowat przez ostatnie 20 lat.

2 Se Bastianelli Giannotto, Nowe trendy w operze wioskiej (Le nuove tendenze dell'opera italiana), La voce, 1V,
43 (24 October 1912), str. 915-916.
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Ryc. 1. R¢kopis muzyczny Respighiego z autografem trzech taktow z II aktu Semirdma

Bolonia, 28 stycznia 1911 r.

Opera wzbudzita w $§wiecie muzycznym duze zainteresowanie nazwiskiem
Respighi 1 13 lutego 1911 roku wydawca Sonzogno wystat Respighiemu kontrakt na
zakup opery Semirama. Opracowanie partytur bylo procesem dlugotrwalym
1 ostatecznie zachowal si¢ jedynie kodeks fortepianowy i rézne fragmenty utwordéw
orkiestrowych. Co wazniejsze, mimo staran wydawcy, opera nie byla dalej
wykonywana za jego zycia. Wydawca Sonzogno zaproponowat tez Respighiemu
napisanie kolejnej opery na podstawie libretta D'Annunzio. Propozycja ta wregcz
przerazita Respighiego, ktory odpowiedziat wydawcy: ,Jestem jeszcze zbyt miody,
by kojarzy¢ swoje nazwisko z nazwiskiem D'Annunzio: zmiazdzyloby mnie to, a
wtedy nie miatbym ani odwagi, ani sily, by poprosi¢ poete o dokonanie skrotow lub
upickszen, by dostosowaé jego godne podziwu wiersze do moich muzycznych
potrzeb.”> D'Annunzio mial wazng pozycje literackg i polityczng w dwczesnych
Witoszech i1 wykorzystanie jego libretta moglo by¢ ryzykowne, ale na pewno

korzystne dla kompozytora, ktory zaaranzowal je na muzyke. Niestety, argument ten

9 Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], Bologna: Paolo Emilio Persiani, 2012. str. 13.
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nie byt wcale przekonujacy dla Respighiego, ktory zrazony do handlu i polityki,
pragnal jedynie tworzy¢ w absolutnym spokoju, szukajac swojego artystycznego

natchnienia.

2.3.2 Dziela operowe okresu rzymskiego.: Marie Victoire

Marie Victoire to francuskojezyczna opera w czterech aktach napisana przez
Respighi’ego w latach 1912-1914, z librettem Edmonda Guiraud’a opartym na jego
francuskojezycznej sztuce o tym samym tytule i osadzonym w czasach Rewolucji

Francuskie;j.

Ryc. 2. Nelly Miricioiu i Alberto Gazale w scenie duetu z premiery Marie Victoire
Respighiego (zdjecie bez akredytacji zamieszczone we wloskim magazynie muzycznym Opera,

wydanie ze stycznia 2004)

Opera ta opowiada histori¢ arystokratycznej rodziny mieszkajacej na zachodnich
przedmiesciach Paryza, ktorej sielankowe zycie zostaje zburzone przez nadejscie

Rewolucji Francuskiej. Pierwszy akt rozpoczyna si¢ w luksusowym domu rodziny
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de Lanjallay, gdzie Marie siedzi przy fortepianie 1 gra dla siebie kontrrewolucyjna
piesn 1l pleut, bergere. Cloteau, ogrodnik, ostrzega ja, ze nie jest to bezpieczny czas
na $piewanie takich piosenek. Jej muzyka zostaje przerwana, gdy do ogrodu wpada
grupa rewolucjonistow, a Clorivieére przynosi wiadomo$¢ dla Maurice'a, ze zycie jego
ojca jest zagrozone. Maurice natychmiast udaj¢ si¢ do Bretanii. W tym momencie do
domu wdziera si¢ ttum, a Cloriviere i Marie zostajg wzigci do niewoli przez
rewolucjonistow. W drugim akcie Cloriviere 1 Marie sa razem w klasztorze, ktory
zostal przeksztalcony w wiezienie. Cloriviére zwierza si¢ z obsesji na punkcie Marie i
ja gwalci. Zaraz po tym rozlega si¢ wystrzal, po ktéorym nastgpuje chaos i radosne
wiwaty. Wiezniowie dowiaduja si¢, ze Robespierre, przywodca rewolucji, nie zyje i
wszyscy zostaja uwolnieni, a wykorzystana Marie zostaje sama, by modli¢ si¢ o
$mieré. W trzecim akcie Marie zyje w ubostwie z dzieckiem, ktére ma z Cloriviére'em,
Mingto szes¢ lat, a Marie caty czas teskni za m¢zem. Maurice myslat, Ze jego Zona nie
zyje, wiec uciekt do Ameryki. Wraca do Francji, by odnalez¢ Marie w samg pore, by
spotka¢ si¢ z Cloriviere'em, ktory zamierza opusci¢ kraj na dobre i odwiedzi¢ syna po
raz ostatni przed wyjazdem, gdyz jest §cigany przez policj¢ za rzekomy zamach na
zycie Napoleona. Maurice odnajdujac swa zone z dzieckiem, ktére nie nalezy do
niego jest zrozpaczony. Zaraz potem zostaje aresztowany. Ostatnia scena rozgrywa
si¢ na sali sadowej, gdzie Marie sklada zeznanie na temat gwaltu, nie podajac
nazwiska sprawcy. Blaga Maurice'a o obrone, ktory w miedzyczasie zostaje
utaskawiony. W ostatniej chwili Cloriviere przyznaje si¢ do swojego czynu i strzela
do siebie, $§piewajac na koniec t¢ samg kontrrewolucyjng pies$n, ktorag Marie §piewata

na poczatku opery.

Po tym jak Sonzogno, wydawca Semirdma, zaproponowal Repighiemu napisanie
kolejnej opery na podstawie libretta D'Annunzio i zostat odprawiony ,,z kwitkiem”,
niezrazony kontynuowal poszukiwania odpowiedniego materiatu do nowej opery dla
Respighi’ego. Po ponownym odrzuceniu dwodch innych sztuk D'Annunzio,
La Gioconda (Mona Lisa) 1 la Citta Morta (Miasto umartych), Respighi w koncu

zaakceptowal, cho¢ potowicznie, propozycje wykorzystania scenariusza opartego na
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mniej znanym francuskim pisarzu Edmondzie Guiraud. Jednak mimo nalegan
wydawcy, ze nowa opera Marie Victoire bgdzie cze$cig zimowego sezonu 1914 roku
w Teatrze Costanzi (obecnie Opera House) w Rzymie, obiecane przedstawienia nigdy
nie doszly do skutku. Czy bylo to po czeSci spowodowane wybuchem I wojny
$wiatowej 1 zwigzanymi z tym ograniczeniami wykonawczymi, czy tez po prostu
brakiem zainteresowania samego kompozytora, trudno powiedzie¢. Faktem jest, ze
kiedy kontrakt Respighiego z Sonzogno wygast w kwietniu 1915 roku, partytura
wciaz nie byta gotowa do publikacji i opera zostata wykonana dopiero dtugo po jego
$mierci. W rzeczywisto$ci Respighi probowal opublikowaé oper¢ w pdzniejszym
okresie swojej kariery: w czerwcu 1917 roku, dwa lata po wygasnieciu kontraktu z
Sonzogno, Respighi zaoferowat oper¢ swojemu nowemu wydawcy Ricordi, mowiac,
ze bylby nawet sklonny zresetowaé dzieto na podstawie wloskiego tlumaczenia
libretta, ale pomyst zostal odrzucony. Wydaje si¢, Ze nastgpnie polecil opere

niemieckiemu wydawcy Bote & Bock, jednak tez bezskutecznie.®*

Libretto Marie Victoire zawdzigcza wiele wloskiej tradycji ,,weryzmu”, od ktorej
Respighi wlasciwie probowal si¢ zdystansowaé w swojej poprzedniej operze.
Rzeczywiscie, szybko toczaca si¢ akcja dramatyczna jest nieco zniwelowana przez
muzyke Respighi’ego, ktora w duzej mierze pozbawiona jest zbednego patosu i
skupia si¢ bardziej na polaczeniu liryzmu i katharsis. Orkiestrowa elegancja tego
dzieta, ktore jest nieco lzejsze niz orkiestracja Semirdma, dobrze z O6wczesnymi
intencjami kompozytora. W miar¢ rozwoju dramaturgii kompozytor wstawia
sielankowe ballady z epoki, w ktorej dzieje si¢ historia, zestawiajac je z
dramatycznym akcentem swojej muzyki. Jego celowe zestawienie prostych
folkowych melodii z bardziej ztozonymi teksturami jest czym$ nowym. W I akcie, na
przyktad, naiwne wykonanie przez Marie popularnej rzymskiej pie$ni tanecznej

zostaje przerwane najpierw przez surowe upomnienie jej przez ogrodnika, a wkrotce

6 List Respighiego do Claudio Guastalli (Berlin, 5 pazdziernika 1927), Fondo Respighi, Archivio di stato
di Milano (C 20).
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przez odlegly dzwigk bebnow zwiastujacy nadejscie sit rewolucyjnych. Pomyst byt

dos¢ nowatorski jak dla 6wczesnej opery wloskie;.

To, ze opera zostala wydana i wykonana dopiero wiele lat po $mierci
kompozytora, moglo by¢ zarowno kwestig losu jak wlasnego poczucia nieufnosci
wobec dzieta. Trudno powiedzie¢, jak bardzo Respighi byl rozczarowany
ostatecznym rezultatem swojej pracy; nigdy nie byl do konca przekonany do tego
projektu. Elsa zapewne pamictata o tym, gdy wahata si¢ przed przekazaniem
partytury Ricordiemu prawie 80 lat pdzniej. Jeszcze w poczatkowej fazie pisania oper
zwierzyt si¢ Chiarinie Fino Savio, ze czesto chcial spali¢ stabe, ,,bez wyrazu”
partytury.® Ale Marie Victoire jest, w mojej ocenie, swobodniejsza, 1zejsza i mniej
krzykliwa czy heroiczna niz inne opery Respighiego. Spiew ma charakter
naturalistyczny i1 melodyjny i1 stanowi cenne uzupelnienie operowego dorobku
Respighiego. Po sukcesie premiery Marie Victoire w Operze Rzymskiej 27 stycznia
2004 roku, krytyk muzyczny Paolo Isotta skomentowal w gazecie Corriere della sera
28 stycznia: ,,Marie Victoire nie jest niepublikowanym dzielem mlodosci ani szkicem, ale opera
doskonata, to znaczy ukoficzona przez dojrzatego juz kompozytora w najdrobniejszych

szczegodtach.”%6

2.3.3 Okres stawy: La bella addormentata, Belfagor
2.3.3.1 La bella addormentata nel bosco/ La bella dormente nel bosco

Istnieja trzy wersje tego dzieta. Pierwsza wersja La Bella Addormentata nel
bosco (Spiaca Krolewna) to trzyaktowa bajkowa sztuka Respighiego ,,fiabe musicale”
dla zespotu teatrow dziecigcych Vittorio Podrecca Teatro dei Piccoli. Po raz pierwszy
wystawiona 13 kwietnia 1922 roku w Teatro Odescalchi w Rzymie, z librettem
Gianniego Bistolfiego, opartym na basni Charlesa Perraulta La Belle au Bois Dormant

(Spiaca krélewna, 1689). Wsroéd wykonawcow byly m.in. sopranistka Cisse Vaughan

5 Michael Webb,Ottorino Respighi jego zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 47.

% Paolo Isotta, “Wyrafinowana i nowoczesna muzyka Powierzchowna oprawa (Musica raffinata e moderna
Superficiale 'allestimento) ”, Corriere della sera, 2003.1.28, str. 38.
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1 mezzosopranistka Evelina Levi. Spektakl jest teatrem kukietkowym, ale towarzyszy
mu orkiestra i §piewacy. Wersja poprawiona (drugie wydanie) La bella dormente nel
bosco miata premier¢ w Teatro alla Turin 9 kwietnia 1934 roku. Trzecia wersja,
uzupetniona przez zon¢ Respighiego, Else, zostata wykonana przez orkiestre i chor

RAI w Turynie 14 maja 1968 roku.

Fabuta w duzej mierze pokrywa si¢ z ta znana z opowiesci o Spigcej Krélewnie.
Krolowa byta tak zadowolona z narodzin ksi¢zniczki, ze zaprosita na uczte
wszystkich swoich przyjaciot z ras ludzi 1 wrézek, ale nie zla Zielonag Wrozke.
Ceremoni¢ przerwala wsciekta Zielona Wroézka, ktora przepowiedziata krolewskiej
parze, ze 20-letnia ksiezniczka zostanie ukluta w palec wrzecionem i uspiona na
zawsze. Krol nakazat zniszczy¢ wszystkie przedzalnie i wrzeciona w krolestwie, ale
jedno zostato w wiezyczce. Dwadziescia lat pozniej w wiezyczce stara kobieta Spiewa
siedzagc na zapomnianym kolowrotku, wchodzi ksigzniczka i przebija sobie palec
kotowrotkiem, a przepowiednia zielonej wrézki sie spetnia. Na pogrzebie Ksiezniczki,
Niebieska Wrozka rzuca zaklecie, ktore usypia wszystkich i przepowiada, ze pewnego
dnia Ksiezniczke obudzi mitosny pocatunek. I tak si¢ dzieje po 300 latach, pojawia
si¢ ksigze, ktory swoim pocatunkiem budzi ksi¢zniczke, wszyscy budza si¢ ze snu i

historia konczy si¢ szczesliwie.

La Bella Addormentata nel bosco nie jest opera w $cistym tego stowa znaczeniu,
lecz basniowym spektaklem ,,fiabe musicale”. Pisanie tej niezwyklej produkc;ji
scenicznej bylo dlugim procesem. Podrecca zlecit Respighiemu stworzenie tego
dzieta juz w 1916 roku. Spektakle lalkowe Podrecca od samego poczatku skupialy sie
na innym repertuarze niz zwykle przedstawienia lalkowe. Zwykte przedstawienia
lalkowe recytowaty stare sztuki lub kazaly swoim bohaterom tanczy¢ do wesolej
muzyki. Ale Teatro dei Piccoli charakteryzowat si¢ $cista wspolpraca muzyki i lalek,
m.in. wystawiajagc melodramaty z repertuaru klasycznego, z lalkami na scenie,
orkiestrg (ewentualnie zredukowana do minimum) i §piewakami pozostajagcymi w
kanale orkiestrowym. Z powodu problemow zdrowotnych kompozytora lub faktu, ze
Respighi musiat wypetnié¢ inne zobowigzania zawodowe z Sergejem Djagilevem (Le
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Astuzie femminili 1 La Serva padrona), Respighi byl w stanie ukofczy¢ jedynie
muzyczng cze$¢ dzieta pomiedzy wymienionymi, duzymi projektami, a nast¢pnie
przekazal aranzacje orkiestrowe swojemu uczniowi Vincenzo Di Donato. Niemal
natychmiast po wielkim sukcesie premiery tego dzieta Vittorio Podrecca przestat
Respighiemu (z data 16 kwietnia 1922 roku) kontrakt na wylaczne prawa do
wykonywania kukietek La Bella Addormentata nel bosco.®” Przez nastepne 20 lat
Podrecca utrzymywal t¢ sztuke w repertuarze swojego zespotu, takze podczas
miedzynarodowych tournée, wzdhuz i wszerz catego globu, od Australii po Kanadg,
od Japonii po Rosj¢, zawsze z wielkim powodzeniem. Nie ulega watpliwosci, ze La
Bella Addosrmentata nel bosco jest zdecydowanie najczgsciej wykonywanym dzietem
teatralnym kompozytora: jej sukces spowodowal nawet, Ze inne teatry operowe

zaczely zabiega¢ o mozliwos$¢ wystawienia.

Z listu napisanego przez Respighiego do Casa Ricordi 29 listopada 1927 roku
mozemy dowiedzie¢ si¢ o wielkim sukcesie sztuki w tamtym czasie, a takze
o oczekiwaniach innych teatréw na jej wystawienie oraz o pragnieniu Respighiego, by
dzieto zostalo opublikowane. Wspomniat, ze Hamburger Theater chcial wystawi¢
sztuke jako pantomim¢ w nastepnym roku, a w kolejnych dniach Respighi i Casa
Ricordi negocjowali wydanie sztuki. Intensywna che¢ wystawienia tej bajki przez

opere¢ zwiastowata rowniez powstanie drugiej wersji.
,,Drodzy przyjaciele,

Bardzo dzigkuj¢ za telegram. Jestem bardzo zadowolony z sukcesu mojej pracy, a zwlaszcza

z zainteresowania, jakie wzbudzita ona w Niemczech.

Teatr w Hamburgu chce w przyszlym roku wystawi¢ moja, Spiaca krélewne w lesie’ z akcja
mimiczng i $piewakami w orkiestrze, nasladujac teatr lalek, dla ktérego zostata napisana. Wierze,
ze odpowiada to nowym trendom we wspodtczesnym teatrze i ze bgdzie miato dobre przyjecie.

Bardzo chcialbym, aby Panstwa firma réwniez wydata to dzieto i czekam na odpowiedz.

7 QOryginat znajduje si¢ obecnie w Fondazione Cini w Wenecji, nr akt cc. 49, s.fasc. 1.
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Mam nadzieje, ze wkrotce bede miat okazje spotka¢ si¢ z kim§ z Was, bo mam tyle do

powiedzenia.

Jeszcze raz dzigkuje za uprzejmos¢. Tysige cieplych pozdrowien i uécisk dloni z catego

serca.”

Ryc. 3. List Respighiego do Casa Ricordi, Rzym, 29 listopada 1927 r.

Ten projekt wydawniczy zostal nastepnie odlozony do czasu po $mierci
Respighiego, kiedy to zostal opublikowany przez Ricordiego (poprawiona wersja
kompozycji z 1933 roku ukazata si¢ w 1966 roku). Sam kompozytor uwielbiat to
dzieto, nie tylko pod wzgledem kompozycji, ale i formatu wykonania. Maestro
powiedzial do swojej zony: ,,Co za rado$¢ mie¢ do czynienia z tymi marionetkami! Po
skonczonej probie odkladasz je do pudetka i nie denerwujg ci¢ (w prawdziwym tego slowa
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znaczeniu, istoty ludzkie) swoimi skargami i plotkami, jak to zwykle robig ich prawdziwi
koledzy.”®® Ale przej$cie opery Respighiego do teatru ,,dorostego” bylo nieuniknione,
jesli partytura La bella dormente nel bosco, uwazana przez wigkszos$¢ za cenna, 1 jej
doskonate libretto miaty zosta¢ zachowane. Wigkszo$¢ dorostych widzéw woli tez

prawdziwych aktoréw 1 $piewakow od kukietek.

Kilka lat pozniej, na zaproszenie Opery Turynskiej, Respighi miat wreszcie
okazj¢ powr6ci¢ do La bella addormentata nel bosco, by zaadaptowaé ja na potrzeby
opery, pod nowym tytutem: La bella dormente nel bosco. Zmieniona wersja zostata
po raz pierwszy wystawiona 9 kwietnia 1934 roku w Teatro alla Turin, przy czym
kukietki zostaly zastapione przez prawdziwych aktorow, a sceng¢ wypetnito ponad 100
dzieci w wieku od 3 do 8 lat, ktéore miaty nasladowac znang histori¢, przy czym
$piewacy zawsze znajdowali si¢ w kanale orkiestrowym. W przeciwienstwie jednak
do pierwszej wersji, ktora zostala skomponowana na potrzeby przedstawienia
kukietkowego Teatro dei Piccoli i dlatego wykorzystano w niej matg orkiestre,
poprawiona wersja to juz nie dzielo dla teatru lalek, ale prawdziwa opera i nowa
odstona wymagata wiekszej orkiestry. Poprawiong partyture przygotowat tym razem
sam Respighi i cho¢ oryginalny rekopis z 1922 roku zaginat, to wedtug jedynego
zachowanego S$wiadectwa pierwszego wydania, zredukowanej wersji na glos i
fortepian®, zmian strukturalnych jest bardzo niewiele, a orkiestracja wydaje si¢ by¢

amplifikacjg oryginatu.

Wiasnie dlatego, ze nie jest to prawdziwa opera, Respighi nie troszczy si¢
o stylistyczng integralno$¢ muzyki skomponowanej do tego ,.fiabe musicale”. Nie
znaczy to jednak, ze jest to dzielo patchworkowe, bo zawsze widoczny jest wiasny
styl muzyczny kompozytora, nie mowiagc juz o jego niezrownanej orkiestracji. Jest
co$ lekkiego 1 uSmiechnigtego w emocjonalnych wypowiedziach, opisowych
dowcipach, onomatopejach i parodiach. Poniewaz pierwotnie byta ona interpretowana

poprzez lalki, ktore ze swej natury wyolbrzymiaja ludzkie cechy i emocje, nie trzeba

% Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 142.

% Oryginat znajduje si¢ obecnie w Fondazione Cini w Wenecji, nr RES.MUS. A.037

96



dodawa¢, ze stala ona w opozycji do 6wczesnego wioskiego weryzmu operowego.
Sam fakt, ze gldowny bohater utworu nie jest prawdziwym aktorem, dziata od razu
wyobcowujaco, a widzowie staja si¢ jakby mniej emocjonalnie zaangazowani
W utozsamianie si¢ postaciami. Muzyka Respighiego dostrzega kazdy moment, kazdy
element, bawigc si¢ roéznymi stylami, od tragicznego po humorystyczny, od
lirycznego po groteskowy. Z biegiem lat krytycy i muzykolodzy z ekscytacja badaczy
odnajdywali w utworze hotdy dla innych kompozytoréw, niekiedy sprowadzajace si¢
do bezposrednich cytatow, w tym z Pucciniego, Debussy’ego czy Strawifiskiego’®
(zwlaszcza gdy idzie o balet Pietruszka), ale sa tez wyrazne nawigzania do Wagnera,
na przyktad w scenie pojawienia si¢ zlej Zielonej Wrozki. Dzieto konczy sie
dominujagcg woéwczas w Ameryce forma muzyczng (zaznaczong w partyturze):
ksiezniczka budzi si¢ i taficzy menuetto”' z ksigze, po czym wszyscy przylaczajg sie

do fox-trota’, doprowadzajac bajke do pomys$lnego zakonczenia.

Dapo i convenevoli le Dame e i Cavalieri della Corte incominciano a bailare i Minnerto,
In prime piana i Principe ¢ la Principesa danzano anch'essi,
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Przyklad nutowy 4. La bella dormente nel bosco Notacja operowa: Minuetto

70 Strawinski (1882-1971) byl jednym z najstynniejszych ucznidéw Rimskiego-Korsakowa. Jest jednym
z najwazniejszych przedstawicieli muzyki modernistycznej, a jego kompozycje mozna z grubsza podzieli¢ na trzy
okresy: okres stylu rosyjskiego, okres neoklasyczny i okres serialistyczny.

"I Menuetto to dwuosobowy taniec towarzyski pochodzenia francuskiego, zwykle w metrum 3/4.
72 Fox-trot to ptynny, postgpowy taniec charakteryzujgcy si¢ dtugimi, cigglymi, ptynnymi ruchami na parkiecie.
Tanczy si¢ go do muzyki big bandowej (zazwyczaj wokalnej). Taniec jest podobny w wygladzie do walca, ale

metrum to 4/4, a nie 3/4 jak w walcu. Fokstrot powstat w latach 1910, a szczyt popularno$ci osiagnat w latach 30.
XX wieku i od tego czasu jest powszechnie znany.
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Intarite il Principe, con un largo pesto di eticherta, ha invitato la Principessa ad una
mreoese danza, In breve tutti danzano la stessa danza modernissima, Ogni coppia é

B Jormiata da una persona della Corte e dat una pevsona del Paper-burt.
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Przyktad nutowy 5. La bella dormente nel bosco Notacja operowa: Fox-trot.

Z uplywem czasu czestotliwo§¢ wystawiania La bella dormente nel bosco na
scenie, jednego z najlepszych dziet gdy idzie o operowa twoérczo$¢ Respighiego,
zanika. W 1967 roku Elsa przygotowata nowa, uaktualniong i skrocong wersje tego
dzieta, ktéra zostata wykonana przez Orkiestre 1 Chor RAI w Turynie 14 maja 1968
roku. Ta ,nowoczesna wersja” jest wynikiem wspotpracy Elsy i bylego ucznia
Respighiego, Gian Luca Tocchi, ktéry dodat na koncu ,,rockowe zakonczenie”, jak
oceniono, z niezadowalajacym skutkiem. Przez lata Elsa poswigcita si¢ promowaniu
tworczo$ci muzycznej Respighiego, co obejmowato wystepy La bella dormente nel
bosco na scenach operowych na catym $wiecie. Pierwszy pomyst dotyczyl Teatro
Comunale w Bolonii (gdzie opera zostata wystawiona w 2005 roku pod kierunkiem
Aldo Sisillo i w rezyserii Michata Znanieckiego), a nastepnie Teatro Bilbao. Nie
zabrakto rowniez teatru Konserwatorium San Pietroburgo, ktory we wspolpracy z
Konserwatorium w Mediolanie dat kilka spektakli w Rosji (7 listopada 2012) oraz w
Sala grande Konserwatorium ,,Giuseppe Verdi” w Mediolanie (8-10 lutego 2013).
Spektakle prowadzit Sergei Fedoseev, choreografic przygotowal Kostantin
Chuvacheyv, a rezyserig zaj¢ta si¢ Sonia Grandis. W ostatnich latach pojawilo si¢ takze

wiele doniesien o innych przedstawieniach na $wiecie, m.in. w Operze w Cagliari we
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Witoszech 3 lutego 2017 r. oraz w Opera Comedie we Francji 23-24 marca 2019 r.

Opera rowniez przez kolejne lata bedzie I$nita swoim blaskiem.

2.3.3.2 Belfagor

Belfagor to opera komiczna w dwoch aktach z librettem Claudio Guastalli
(1880-1948) na podstawie sztuki Belfagor autorstwa Ercole Luigi Morsellego
(1882-1921), inspirowanej powiescia gimnazjalng Belfagor arcidiavolo autorstwa
Niccold Machiavellego. Skomponowana w latach 1921-22, miata swoja premierg 26
kwietnia 1923 roku w operze La Scala w Mediolanie, pod dyrekcja Antonio
Guarnieriego. Obsada spektaklu to: sopran Margaret Burke Sheridan jako Candida,
baryton Mariano Stabile jako Baldo i1 tenor Francesco Merli jako Belfagor -

marcidiavolo” (wielki demon).

Historia opowiada o Belfagorze, wielkim demonie, ktoéry przybywa do malej
wioski chetny doswiadczy¢ radosci 1 bolow malzenstwa, gdyz styszal o nim wiele
opowiesci od tych, ktorzy dotarli do piekta. Belfagor przebiera si¢ za przystojnego
1 bogatego Ipsilonne i pojawia si¢ w domu Mirocleto, aptekarza z trzema corkami.
Fidelia i Maddalena sg zauroczone Ipsilonne, ale on wybiera trzecig cérke, Candidg,
bo ta okazuje mu oboje¢tnos¢. Mirocleto 1 jego zona Olimpia, zwabieni pienigdzmi,
zgadzaja si¢ wyda¢ Candid¢ za Ipsilonne, ale dziewczyna jest zrozpaczona, gdyz
zakochuje si¢ w marynarzu Baldo. Miesigc pdézniej, w luksusowym zamku w
Ipsilonne, Candida zostala zmuszona do poslubienia Ipsilonne, ale matzenstwo nie
zostato jeszcze skonsumowane. W koncu Candida zdotata uciec z pomoca Baldo.
Belfagor ponownie pojawia si¢ w wiosce, tym razem w przebraniu widczegi, i
oszukuje Baldo w przekonaniu, ze Ipsilonne sprawil, ze Candida stracita dziewictwo.
Candida bezskutecznie probuje przekona¢ Baldo, ze wloczgga jest oszustem. Ale
kiedy nieszczesna dziewczyna zwrocita si¢ do Matki Boskiej i1 blagata o cud,
zrozumial wreszcie podstep Belfagora. Na koniec opery dzwony koscielne bija na ich

czes¢ (Candidy 1 Baldo).
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Opera doprowadzita do dlugiej i intensywnej wspolpracy 1 przyjazni migdzy
Respighim a Guastallg, ktora trwata do konca zycia kompozytora. Jesienig 1919 roku
Respighi szukal tematu na nowa opere i znalazt bardzo ciekawg sztuke Belfagor
wloskiego dramaturga Ercole Luigi Morsellego. Czteroaktowa sztuka inspirowana
$redniogatunkowa powiescig Niccolo Machiavellego Belfagor Arcidiavolo (znana
réwniez jako Il Demonio che Prese Moglie, Diabel, ktory wzigt sobie zong) (1549)
wzbudzita zainteresowanie Respighiego, ktory zwrocil si¢ do pisarza Morsellego
z nadzieja, ze ten udzieli mu prawa do oprawy muzycznej do niej, jak roéwniez
oczekujac od pisarza napisania libretta do wilasnej opery. Morselli byl zadowolony
z pomystu adaptacji sztuki na opere, ale szybko pogarszajacy si¢ stan zdrowia zmusit

go do odrzucenia prosby o samodzielng adaptacje libretta.”

Przyjaciel Respighiego, kompozytor Vincenzo Michetti, ktéry wiedziat o trudne;j
sytuacji Respighiego, szybko zasugerowat swojego przyjaciela, scenarzyste: Claudio
Guastalla’™, ktory dopiero co (1919) napisat dla niego sztuke La Grazia. Przekonany,
ze Guastalla jest ,,dobrym scenarzysta”, Michetti przedstawil rzymskiego profesora
Respighiemu, ktory w tym czasie zdobyl juz stawe z Fontane di Roma. Guastalla

wspomina to historyczne spotkanie w swoim Quaderni: 7

Napisalem La Grazia dla Michettiego i naturalnie Michetti byt przekonany, Ze jestem
$wietnym librecista: Morselli nie miat ani checi, ani zdrowia, by przetozy¢ swojego Belfagora na
wersy (mowit, ze nie jest dobry w wersach: a naprawde byl poeta! Dowodd, ze co innego jest
wersyfikacja, co innego poetyzowanie; ja jestem co najwyzej rymotworcg, wielkimi poetami byli
Morselli i Respighi). [...] I tak, na sugesti¢ Vincenzo Michetti, zadanie nakreslenia libretta ze

sztuki Morsellego zostato, za obopo6lng zgoda, powierzone mnie [...].

73 Sama sztuka zostata opublikowana dopiero w 1930 roku, trzy lata po $mierci Morsellego, a jej premiera odbyta
si¢ trzy lata p6zniej, w 1933 roku. By¢ moze Respighi dowiedzial si¢ o niepublikowanej wowczas sztuce od
wspolnego przyjaciela obu pandw.

74 Claudio Guastalla, rodowity rzymianin, profesor literatury, byly redaktor naczelny czasopisma Minerva,
wspotpracownik Popolo romano 1 wielbiciel Gabriele D'Annunzio, pisze w stylu bardzo zblizonym do stylu
D'Annunzio.

75 Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 23.
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Morselli ukonczyt Belfagora przed wiosng 1920 roku, a nastgpnie Guastalla
rozpoczat adaptacje na podstawie jego tekstu, konczac rok pdzniej redagowanie
libretta opery. Respighi potrzebowal jeszcze roku, by ukonczy¢ cze$¢ partyturowa.
Cho¢ dzieto jest ,,opera komiczng”, muzyka Respighiego osadzona jest w bardziej
lirycznej oprawie. Na przyktad, gdy Belfagor przedstawia si¢ Kandydzie jako bogaty
emerytowany biznesmen ,.teraz zm¢czony swoim awanturniczym zyciem” (,,sono un
grosso mercante ritirato, ricco sfondato, ormai stanco di vita avventurosa”), to
zartobliwy ton muzyki nigdy nie jest daleki od Richarda Straussa i Pucciniego.
Bardziej oryginalne fragmenty znajdziemy jednak w ,,groteskowych” epizodach z
udziatem Belfagora (alias Ipsilonne), ktére sa na ogot bardzo rytmiczne i czesto
wykazuja si¢ szczegdlnie pomystowymi odcinkami orkiestracji. Na przyktad pierwsze
pojawienie si¢ Belfagora w prologu to lekki i radosny temat na klarnet i ksylofon,
oparty na interwale ,,Diabta” (trytonie), ktoéry w réznych momentach powraca w calej
operze. Zainteresowanie Respighiego muzyka dawna pojawia si¢ w drugim akcie, w

ktorym wprowadza on dwa tradycyjne tance, Gagliardo’ i Saltarello”’.

Premiera opery miala by¢ wystawiona w La Scali w marcu 1923 roku pod batutg
Toscaniniego, ale zdarzyta sie ,katastrofa”, gdy Toscanini odwotat wigkszo$¢
przedstawien z powodu probleméw ze wzrokiem i1 premier¢ mial poprowadzié
Antonio Guarnieri. Przypomnialo to kompozytorowi podobng sytuacje przy premierze
Fontane di Roma i przez pewien czas panowala panika.”® Produkcja w operze La
Scala za czasow imperium Arturo Toscaniniego, ktérag miat dyrygowa¢ Guarnieri,

byla skazana na , katastrofalng” porazke. Kierownik sceny Scali Giovacchino Forzano

76 Galiarda (wt. Gagliardo) to renesansowy taniec dworski i forma muzyczna wykorzystywana w muzyce poznego
renesansu i baroku. Ma zazwyczaj rytm trzyczg¢$ciowy, o szybkim tempie, jest tancem zywym i radosnym. Ma
rowniez trzyczgsciowa strukture (rzadko dwie czesci), prosta strukturg akordowa i prosty rytm.

77 Saltarello to muzyczny taniec pochodzenia wloskiego. Jest po raz pierwszy wspomniany w Add MS 29987,
toskanskim manuskrypcie z konca XIV lub poczatku XV wieku, obecnie w British Library. Jest zwykle grany
w szybkim metrum tr6jdzielnym, a jego nazwa pochodzi od jego osobliwych krokoéw skokowych, po wioskim
czasowniku saltare (,,skakac¢”). Ta cecha jest rowniez podstawa niemieckiej nazwy Hoppertanz lub Hupfertanz
(,,taniec skokdéw”); inne nazwy obejmuja francuskie pas de Brabant i hiszpanski alta lub wysoki taniec.

78 Patrz rozdz. 1.2.2.1 Fontane di Roma.
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udal si¢ nawet natychmiast do rzymskiej opery Costanzi, by oglosi¢ catemu
rzymskiemu $wiatu operowemu ,,fiasko” Respighiego w Scali.” Odbior krytyczny po
premierze byl mieszany, ale niemal jednoglo$nie zgodzono si¢, ze libretto jest
wadliwe.® Wiersze Guastalli sg pickne, jak u D'Annunzio, ale sktaniaja si¢ bardziej
ku przedstawieniu historii mitosnej. Jak si¢ okazalo to wiasnie Morselli bylby
idealnym wspotpracownikiem dla Respighiego, gdyz oryginalny scenariusz byt
bardziej satyryczny i1 dajacy do myslenia. Niestety, Morselli zmarl na gruzlicg w 1921
roku, nie doczekawszy nawet premiery swojego ostatniego dzieta. Nawet po $mierci
mlodego poety i po wyprodukowaniu sztuki przez jego dobrego przyjaciela Guastalla,
Respighi wcigz mowil o ,,sztuce Morsellego™.®! Tak wiec muzyka do tej opery
Respighiego oparta jest na libretcie Morsellego, ale wlasciwe libretto napisat

Guastalla i to wlasnie doprowadzito krytykow do wniosku, ze poezja i muzyka nie

pasuja w tym przypadku do siebie.

Niepowodzenie premiery sprawito, ze w samych Wloszech opera byla
wystawiana raczej krotko 1 rzadko. Jesienig planowano wystawi¢ oper¢ w Comunale
w Bolonii, ale odwotano ja, gdy okazato si¢, ze scenografia uzyta do przedstawienia
w Mediolanie ulegta zniszczeniu. Ale byly tez dobre wiadomosci - kolejne wystepy w
innych miastach europejskich, takich jak Hamburg, Diisseldorf i Altenburg, zostaty
dobrze przyjete przez lokalng prase, z ktorej wickszo$¢ okrzykneta Respighiego
waznym protagonista wloskiej sceny muzyki wspolczesnej. Kiedy prawie 20 lat
p6zniej, w 1942 roku, Belfagor zostal ponownie wystawiony w rzymskim Teatro alla

Reale, zastrzezenia wyrazone w latach 20. nie wydawaly si¢ juz aktualne, a dzieto

7 Leonardo Bragaglia, Otforino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 32.

80 Jak wspomniano w pierwszym rozdziale, Adriano Lualdi, piszac dla mediolanskiej gazety La Sera,

skomentowat, ze ,,fabuta jest staba i niespdjna, akcja zle zaprojektowana i wykonana, a nastgpstwo i naktadanie si¢
odlegltych i przeciwstawnych gatunkéw - od zartobliwego do dramatycznego, od lirycznego do groteskowego, od
komicznego do realistycznego i wyobrazonego - jest tak zagmatwane, ze opera wszelkie tresci nie mogly by¢ w
pemi rozwinigte”. Oryginalny komentarz wtoski, zob. Luigi Bellingardi, ,,// teatro di Respighi nei guidizi della
critica”, Ottorino Respighi, La Sera, 1923.4.27, str. 261-311.

81 28 maja 1921 Respighi napisal: ,,Wykonalem wiele pracy nad komponowaniem i obecnie przygotowuje opere
opartg na libretcie Morsellego: Belfagor.......] Arcydemon przybedzie na Ziemi¢ w moim towarzystwie i mam
nadzieje, ze bedzie mnie dobrze inspirowat, wiedzac, ze jako astrolog nawigzalem z nim przyjazne stosunki!”.
Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 26.
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postrzegano bardziej obiektywnie w jego historycznym kontekscie, skupiajac sig

bardziej na tre$ci muzycznej niz na wzglednych niedociagnieciach libretta.

2.3.4 Pozne stadium: La campana sommersa, Maria Egiziaca, La fiamma, Lucrezia

2.3.4.1 La campana sommersa

La campana sommersa (Tongcy dzwon) to opera w czterech aktach. Scenariusz
zostal napisany przez Claudio Guastalle 1 zaadaptowany ze sztuki Die versunkene
Glocke niemieckiego pisarza Gerharta Hauptmanna. Premiera opery odbyla si¢
18 listopada 1927 roku w Stadttheater w Hamburgu, pod niemieckim tytulem
Die versunkene Glocke, pod dyrekcja Wernera Wolffa. Gertrud Callam jako elfia
panna Rautendelein, Gunnar Graarud jako zegarmistrz Enrico 1 Josef Degler jako
duch wody Ondino. Staly wydawca Respighiego, Ricordi, odméwit wydania opery,
poniewaz nie chciat podjac¢ sie ryzyka. Doprowadzito to w efekcie do wydania jej

przez niemieckiego wydawce Bote & Bock i premiery w Niemczech.

Historia ta opowiada o fatalnym romansie Enrico, zegarmistrza, i Rautendelein,
elfiej panny. Enrico odlat niedawno dzwon dla nowego kos$ciota. Ale kiedy wniost ten
dzwon na gore, bog pasterz (Faun) wrzucil go razem z dzwonem do jeziora. Enrico
unikngl zmiazdzenia przez swdj zegar i zostat ranny. Rautendelein, elfia panna, ktéra
nastgpnie spotyka, obdarza go uczuciem i podaza za nim do $wiata ludzi. Tam,
przebierajac si¢ za mtoda dziewczyng, zostaje wprowadzona do rodziny przez ksiedza,
aby pomé6c Magdzie, zonie Enrico, w opiece nad mg¢zem. Jednak Rautendelein
zakochana w Enrico uzywa swojej magii nie tylko aby przywroci¢ go do zdrowia.
Enrico porzuca rodzin¢ dla Rautendelein, ucieka z nia do gorskiej chaty i rozpoczyna
budowe nowej niechrzescijanskiej $wiatyni z magicznym dzwonem, jakiego $wiat
jeszcze nie widziat. Ksigdz probuje odwies¢ Enrico od projektu, ale ten odpowiada, ze
tatwiej bedzie sprawié, by dzwon na dnie jeziora zadzwonil, niz zeby on porzucit
swoja misje. Wtedy pojawia si¢ zaptakana dwojka jego dzieci, a gdy Enrico pyta
gdzie jest ich matka, one odpowiadaja, Ze utopila si¢ w jeziorze 1 wtedy Enrico styszy

zatopiony w jeziorze, bijacy dzwon. Zrozpaczony ucieka ze swojej gorskiej kryjowki.
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Porzucona Rautendelein zostaje zong ducha wody Ondino. PdZniej, na skraju $mierci,
Enrico spotyka czarownice, ktéra spetnia jego zyczenie, by po raz ostatni zobaczy¢
Rautendelein. W ostatnich chwilach Rautendelein wybacza mu i opera konczy sie¢

dzwigkiem dzwonow.

Po premierze Belfagor Respighi powaznie zastanawial si¢ nad stworzeniem
nowego dzieta teatralnego, ktore jak mial nadzieje, zrekompensowatoby mieszane
losy Belfagora. Nowa inspiracja nawigzywata do dawnego pomystu. Wedlug Elsy
poczatki La campana sommersa si¢gaja juz pierwszego roku pobytu Respighiego w
Rzymie, kiedy to dwie jego totewskie przyjaciotki polecity mu sztuke Die versunkene
Glocke Gerharta Hauptmanna: ,,Moje pierwsze spotkanie z Rautendelein (bohaterkg Die
versunkene Glocke) nie bylo dzietem przypadku, nie odbylto si¢ w sali teatru, ani w pracowni
ksiggarza, ani w bibliotece przyjaciela. To mita pani przyniosta ja do mojego domu i powiedziata:
Ty tez pokochasz t¢ matg wrozke i pickny $wiat marzen, w ktorym zyje.” Tekst pochodzi z
artykulu Respighiego w magazynie muzycznym Bote und Bock z grudnia 1933:
Incontro con Rautendelein.®®> Ta ,mila pani” byla jedng z dwodch tajemniczych
totewskich siostr, ktore Respighi poznal we wczesnych latach pobytu w Rzymie.®
Do wrzesnia 1923 roku pomyst na nowa operg byt w pelni uksztattowany, a on i
Guastalla z zapalem przedlozyli swoje plany Clausettiemu, kierownikowi
wydawnictwa Ricordi. Jednak biorgc pod uwagg stosunkowo niewielkie zyski, jakie
otrzymali z poprzedniego przedsigwzigcia, wydawca patrzy nie wykazuje checi
podjecia ponownie podobnego ryzyka. Niedlugo potem Respighi mial przyjemnos¢
pozna¢ niemieckiego wydawce Antona Bocka, ktory w tym czasie odwiedzat Rzym.
Pomyst, by wtoski kompozytor napisat oper¢ na podstawie niemieckiego tekstu,
spodobatl si¢ Bockowi i1 opera zostala ostatecznie opublikowana przez niemieckie
wydawnictwo Bote & Bock i miala swojg premier¢ w Niemczech. W artykule

Incontro con Rautendelein kompozytor wspomina, ze poczatkowo myslat o

82 Elsa Respighi, Ottorino Respighi. Dati biografici ordinati da Elsa Respighi, Ricordi, Milano 1954, str.171-172.

8 Patrz 1.2.1.2 Bliska przyjacidtka, mezzosopranistka Fino Savio i zycie mitosne.
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skomponowaniu opery po niemiecku, ale ostatecznie zdecydowat si¢ napisac libretto

w jezyku wloskim.

Cho¢ historia rozgrywa si¢ z dala od rzeczywistosci w $wiecie fantazji
zamieszkalym przez elfy, faraonéw 1 inne magiczne stworzenia, sama muzyka
zawdzigcza wiele dziedzictwu opery weryzmu. Pewne przesunig¢cia harmoniczne
1 rosnaca intensywno$¢ linii melodycznych sa odziedziczone po stylu Pucciniego.
Z drugiej strony, delikatne, liryczne potraktowanie do$¢ duzej orkiestry jest
rozwiazaniem nietuzinkowym. Na przyktad pod koniec I aktu lekki akompaniament
do arii Rautendelein Tu mi piaci (,,Lubi¢ ci¢”) jest chwilami tak delikatny, ze prawie
niezauwazalny. A w nami¢tnym duecie aktu III miedzy Enrico i Rautendelein, Posa
la mano tua sulla mia fronte (,,Pot6z swoja dton na moim czole”), faktura partytury

orkiestry to czysty Respighi.

Respighi tak bardzo polubit ten temat, ze w tym samym, wspomnianym wyzej
artykule napisal rOwniez: , Musiatem bardzo kocha¢ Rautendelein, a skoro przez dziesie¢ lat
mysl o uroczej elfiej pannie nigdy nie uleciata mi z glowy, a teraz mingto kolejne dziesi¢¢ lat, to

"84 7 tego powodu dzieto jest przesigkniete

wyznaj¢, ze nadal bardzo ja kocham.
najglebszymi emocjami kompozytora. Po premierze opera spotkata si¢ z uznaniem
zarowno w Niemczech, jak 1 we Wloszech, niektorzy chwalili wybor Respighiego, by
da¢ wiecej miejsca partiom wokalnym.®> Elsa opisywata La campana sommersa jako
,,zawierajgcg jedne z najpickniejszych utwordw, jakie kiedykolwiek napisat”®, opini¢ te

podzielali r6zni krytycy. Nalezal do nich dyrygent Gianandrea Gavazzeni, ktory

okreslat dzieto jako ,z pewno$cia najbardziej autentyczna ze wszystkich oper

84 Pierwsza ,,dekada” odnosi si¢ do dekady pomigdzy 1913 rokiem, kiedy kompozytor po raz pierwszy dowiedziat
si¢ o sztuce, a 1923 rokiem, kiedy zdecydowat, ze chce napisaé opere na ten temat; Druga ,,dekada” odnosi si¢ do
dekady pomiedzy pierwotnym pomystem oprawy muzycznej wiersza Hauptmanna w 1923 roku a publikacja
wspomnianego eseju w 1933 roku. Patrz Elsa Respighi, Offorino Respighi. Dati biografici ordinati da Elsa
Respighi, Ricordi, Milano 1954, str. 172.

85 Przeglad rzymskiej gazety La Tribuna: ,Osobliwe predyspozycje Respighiego jako pisarza orkiestrowego
mogly skloni¢ go do skomponowania dzieta, w ktérym dominuje orkiestra. Ale od razu zrozumial ryzyko
pomieszania form i gatunkow, a w Campana Sommersa pokazuje, jak wiele rozeznania i przezornosci posiada, by
tego unikng¢. Przyznat niedawno, ze chciat si¢ trzymaé z dala od wagneryzmu, w ktorym scena podporzadkowana
jest orkiestrze, uzna¢ prawo tej ostatniej do pelnienia wylacznie roli integratora dramatu i postawi¢ bohaterow w
sytuacji swobodnego wyrazania si¢, bycia zawsze rozumianym.” Patrz Michael Webb, Ottorino Respighi jego Zycie
1 czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 149.

86 Michael Webb, Ottorino Respighi jego Zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 150.
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Respighiego.”®” Nastepnego dnia po premierze przyszedt telegram gratulacyjny od
Mussoliniego: ,,Szczerze gratuluje wielkiego sukcesu La campana sommersa. To nowe, pigckne
zwyciestwo oddaje hotd muzycznemu geniuszowi Wtoch, ktdry na swdj sposéb odzyskat swoje

triumfalne osiagnigcie.”®

Wybor Niemiec przez Respighiego na premier¢ opery wydawal si¢ w pelni
oplacalny 1 racjonalny. Tworczo$¢ Hauptmanna byta dobrze znana w kraju autora, ale
malo znana gdzie indziej, zwlaszcza we Wtoszech. Wystawiajac opere w oryginalnym
jezyku wloskim w Hamburgu, Respighi byt w stanie przyciaggna¢ uwage niemieckiej
i wloskiej prasy, a tym samym wzbudzi¢ zainteresowanie dzielem, ktére w
przeciwnym razie mogtoby zosta¢ Zle zrozumiane i niedostatecznie zaprezentowane.
Rzeczywiscie, niemiecka premiera utorowata droge serii przedstawien we Wtoszech i
za granica. Metropolitan Opera data pierwsze amerykanskie przedstawienie La
campana sommersa W jezyku wloskim 25 listopada 1928 roku, ktére byto ogromnym
sukcesem 1 cieszyto si¢ szalong popularno$ciag wsrod Amerykandéw. Nastepnie byla
jeszcze kilkakrotnie wystawiana w Stanach Zjednoczonych i innych krajach, w tym w
1931 roku w Operze w Antwerpii w wersji flamandzkiej. Po wielkim sukcesie w
Ameryce La campana sommersa dotarta do Wtoch w nastgpnym roku 1929, przy
czym konkurowaly o nig opery mediolanska i rzymska (La Scala w Mediolanie 4
kwietnia 1929, La Scala w Rzymie 10 kwietnia 1929). Spektakle cieszyly si¢ coraz
wiekszym uznaniem, na obu premierach pojawit si¢ nawet pisarz Gerhart Hauptmann.
Do dzi$ opera ta jest wystawiana w najwigkszych teatrach operowych na calym
$wiecie. Byt to pierwszy btyskotliwy sukces Respighiego w jego péznym okresie

tworczym gdy idzie o opere i znak jego dojrzatosci w tym gatunku.
2.3.4.2 Maria Egiziaca

Maria Egiziaca to misterium w trzech scenach w jednym akcie, z librettem

Claudia Guastalli, zaczerpnietym z wernakularnego wloskiego przektadu Vitae

87 Gianandrea Gavazzeni, Ricordi ed esperienze su Respighi, Ottorino Respighi, ed. G. Rostirolla (Torino: ERI
Edizioni, 1985), str. 87-93 (88)

8 Elsa Respighi, Ottorino Respighi. Dati biografici ordinati da Elsa Respighi, Ricordi, Milano 1954, str. 200.
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Patrum (,Swiatlo zycia”) autorstwa Domenico Cavalca z Egiptu. Pierwotnie
pomyslana jako dzielo koncertowe, zostala po raz pierwszy wykonana w Carnegie
Hall w Nowym Jorku 16 marca 1932 roku, pod dyrekcja samego kompozytora,
z Charlotte Borner jako Marig i Nelsonem Eddym jako Zosimem Pielgrzymem.
Wkroétce potem Maria Egiziaca zadebiutowala we Wiloszech w Teatrze Augusteo w
Rzymie pod dyrekcja Molinariego (24 i 27 kwietnia). W partyturze dzieta mozna
odnalez¢ nawigzanie do choratu gregorianskiego, muzyki renesansowej i stylu

muzycznego Monteverdiego.

Maria Egiziaca opowiada histori¢ prostytutki, ktora zatuje swoich dawnych
wystepkoOw 1 po przemianie wewnetrznej prowadzi zycie w poboznos$ci 1 prostocie.
Po cudownym nawro6ceniu, podobno przez 47 lat prowadzita samotne zycie, spedzajac
je na pustyni, az w koncu zostata odkryta przez mnicha o imieniu Zosimo, ktory
zapewnil jej chrzescijanski pochowek. Szczegdtowy opis jej zycia pojawia si¢
w pochodzacym z XIV wieku thumaczeniu na jezyk wloski Vitae Patrum autorstwa
Domenico Cavalca. Ale swiety jest tez krétko wspomniany na koncu drugiej czesci

Fausta Goethego, ktore to dzieto moglo by¢ pierwotng inspiracja dla Respighiego.

Respighi okre$la Marie Egiziaca jako misterium i ,tryptyk koncertowy”.%
Pomyst przedstawienia historii jako $redniowiecznego tryptyku, nasladujacego
tradycyjne trzy ottarze, jest skonstruowany jako trzy sceny, z ktorych kazda jest
oddzielona utworem muzycznym o charakterze interludium, tworzac ostateczng
strukture ,,3+2”. W rzeczywistosci jego premiera w nowojorskiej Carnegie Hall w
1931 roku byla debiutem poétscenicznym, wykonanym przed wielkim skladanym
oltarzem zaprojektowanym przez Nicole Benois. Sredniowieczny tryptyk pigtnasto-
lub szesnastowieczny byl zdobiony ztotem 1 stal na wysokosci okolo trzech metrow.

Koncepcja  $redniowiecznego tryptyku znalazla réwniez odzwierciedlenie

8 Otltarz to dzieto sztuki, takie jak obraz, rzezba lub plaskorzezba przedstawiajaca temat religijny, uzywane do
umieszczenia z tylu lub za oltarzem koS$ciola chrzescijanskiego. Chociaz najcz¢$ciej uzywane w odniesieniu do
pojedynczych dziet sztuki, takich jak obrazy lub rzezby, lub grupy, termin ten moze by¢ réwniez stosowany do
calosci tylnej czeSci oltarza, znanej rowniez jako reredos, w tym rama, ktora jest zwykle opracowana dla
centralnego obrazu lub obrazoéw. Ottarze sa jednym z najwazniejszych wytworow sztuki chrzescijanskiej. Tryptyk
byt popularnym standardowym formatem dla ottarzy od $redniowiecza.
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w oryginalnej scenografii zaprojektowanej przez Benois, na bazie trzech obrazow

wyszczegolnionych w partyturze:
1. Port w Aleksandrii, gdzie Maria zyta jako kurtyzana;
2. Kosciot Grobu Panskiego w Jerozolimie, gdzie aniot odmowit jej wejscia;

3. Pustyni, gdzie spedzita 40 lat w pokucie, oraz w grocie u mnicha Zosimusa, od

ktorego przyjela ostatnig komunig.

Ryc. 4. Tryptyk zaprojektowany przez Nicola Benois

Podobnie jak w wielu poprzednich utworach, starozytna sceneria opowiesci
przywotana jest za pomoca organowych harmonii i prostych linii melodycznych,
a takze starannie ulozonych rytmoéw. Utwor jest w rownoleglych oktawach 1 kwintach
w pierwszych kilku taktach, od razu nadajac antyczny ton prostymi, sakralnymi
liniami.*® W drugiej czeSci opowiadania, gdy Maria zostaje wykluczona ze $wigtyni,
wykorzystana zostaje nieco zmodyfikowana wersja VI-wiecznego hymnu Vexilla
Regis prodeunt. W arii, ktora nastgpuje po jej niepowodzeniu w wejsciu do Swiatyni

(,,O'bianco astore”), stycha¢ wyrazne echa Pucciniego. Struktura muzyczna jest bliska

9% Sredniowieczne podejécie do pisania muzyki polifonicznej. W tradycyjnej harmonice zabronione jest
stosowanie rownolegtych oktaw i kwint.
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deklamacji w stylu Monteverdiego ,recitare cantando™.®’ Z drugiej strony, dwa

instrumentalne interludia oferuja szeroki zakres ekspresji. Pierwsze ,,Intermezzo” jest
bardziej straussowskie, ale przypomina tez operowanie barwg w takich utworach jak
cho¢by Pini di Roma; Z kolei drugie intermezzo to koncepcja w stylu Bartdka.
Akompaniament orkiestrowy jest szczuplejszy i1 bardziej subtelny, z wykorzystaniem

orkiestry kameralnej, w ktorej wyraznie brakuje perkus;ji.

W tym utworze kompozytor znacznie ogranicza bogate i pelne $rodki wyrazu,
skromna orkiestra i ograniczony wokal, a wyrazenie starego i tajemniczego tonu
$redniowiecznego poematu czyni z tego dzieta utwoér emocjonalnie klarownym.
Respighi nie tylko potrafil pozosta¢ wierny sobie, ale takze udowodnit $wiatu, ze
mozna pozbawi¢ melodi¢ wszystkich zbednych elementéw i1 ozdobi¢ ja jedynie
prostymi ornamentami, tworzac w ten sposob ekspresyjne dzielo, ktére ma nie
mniejsza moc niz te, ktore przyniosty mu wczesniej stawe. Maria Egiziaca zostata
jednoglos$nie ogloszona ,arcydzielem”, ,najlepszym dzielem Respighiego”,
,hiestychanym od lat......!"”". Wioski krytyk Andrea Della Corte powiedziat: ,,Utwor jest
wzorcowy w swojej poetyckiej i muzycznej tresci, w artykulacji i wokalizacji, w gestosci emocji 1

ekspresji oraz w proporcjach jego czesci.””?

Sam Respighi chciat, aby dzieto bylo wykonywane tylko w salach koncertowych,
ale Maria Egiziaca odniosta taki sukces, ze nie sposob bylo zapobiec jej wejsciu na
scen¢ operowa, takze t¢ w Scali. Elsa Respighi w swojej ksiazce Cinquant'anni di vita
nella musica (s. 186) wspomina, ze ,,ponad 50 teatrow na caltym $wiecie” wystawito
te koncertowa operg. Cho¢ Respighi tego troche zalowal, gdyz chciat pierwotnie
wzbogaci¢ nim repertuar koncertowy o nowa, potsceniczng forme dzieta, a nie
repertuar teatrow operowych. Przyjecie z jakim spotkata si¢ Maria Egiziaca to z
pewnos$cig wielkie uznanie dla tworczosci Respighiego w dziedzinie opery. Ludzie
zaczeli z oczekiwaniem rozprawia¢ o kolejnym projekcie operowym, rést entuzjazm i

zaufanie do produkcji operowych Respighiego.

%1 Wyraz stylu $piewania z siedemnastowiecznej opery, gdzie$ pomigdzy tonem deklamacyjnym a arig.

%2 Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 84.
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2.3.4.3 La fiamma

Jest to ostatnia kompletna opera Respighiego. La fiamma to opera w trzech
aktach z librettem Claudio Guastalli, zaadaptowanym ze sztuki Hansa
Wiersa-Jenssena z 1908 roku Anne Pedersdotter, The Witch (Anne Pedersdotter,
czarownica). Premiera La fiamma odbyta si¢ 23 stycznia 1934 roku w Teatro Reale
dell'Opera w Rzymie w obecnosci krola i krolowej Wloch oraz Mussoliniego.
Dyrygowana przez samego Respighiego, wyrezyserowana przez Alessandro Sanine i
ze scenografia zaprojektowang przez Nicole Benois, produkcja miata udang premierg.
Giuseppina Cobelli jako Silvana, Angelo Minghetti jako Donello, Carlo Tagliabue

jako Basilio 1 Aurora Buades d'Alessio jako Eudossia.

Akcja historii toczy si¢ w Rawennie w VII wieku. Mloda Silvana poslubita
arcybiskupa Basilio i zostata jego druga zong. Malzenstwu sprzeciwiata si¢ jego
surowa 1 dominujaca matka, Eudossia. Czarownica Agnese, ktdra mieszkancy
Rawenny oskarzaja o czary i dzieciobdjstwo ucieka, by szuka¢ schronienia u Silvany,.
Agnese mowi Silvanie, Ze jej matka rdwniez byla czarownica, wigc 1 ona ma
czarodziejska krew. Ostatecznie Silvana zgadza si¢ ukry¢ Agnesg. W tym momencie
wraca mlody syn Basilia - Donello 1 oboje (Silvana i Donello) ze zdziwieniem
odkrywaja, ze znaja si¢ od dziecka i ze Silvana jest w nim wyraznie zakochana. W
tym czasie dom Silvany zostaje przeszukany, a Agnese odnaleziona. Teraz wywlekaja
ja na zewnatrz by straci¢ na stosie. Agnese wpada w histeri¢, krzyczac pod koniec
zycia, ze matka Silvany uzyta czarow, by zmusi¢ arcybiskupa Basilio do poslubienia
jej corki i przeklinajac Silvane, by spotkat ja taki sam los jak ja: spalenie na stosie.
Basilio wyznaje Silvanie, Ze to co méwi wiedZma jest prawda, ale takze jego mitos¢
do niej. Silvana zaczyna watpi¢ w swoje wiedzminskie dziedzictwo i probuje przed
ciemnym kandelabrem wywota¢ imi¢ swojego kochanka Donello, on si¢ pojawia i
wpadaja sobie w ramiona. Przerywa im przybycie Eudoksji, a Basilio mowi do
Donella, ze krolowa nakazala mu powrdt do Bizancjum. Silvana chce, by Donello
zostat tak dlugo jak tylko moze i w koncu jej dlugo ttumiona udrgka wybucha,
rzucajac si¢ na Basilia i wyznajac, ze kochata Donella 1 wielokrotnie zyczyta me¢zowi
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$mierci. Basilio zostaje porazony stowami Silvany pada martwy na ziemi. Eudoksja
oskarza Silvane o zabojstwo Basilia za pomoca czaréw, a Silvana, cho¢ rozpaczliwie

chce udowodni¢ swoja niewinno$¢, ostatecznie podpisuje przyznanie si¢ do winy.

Juz w 1929 roku, po wystawieniu La campana sommersa w kolejnych wtoskich
miastach, niektorzy krytycy uznali operg za zbyt niemiecka jak na ich gust. Alceo
Toni, na przyktad, juz w artykule opublikowanym w Il Popolo d'lItalia, dzien po
spektaklu w Mediolanie, podniost krytyke wyboru Respighiego, by zaadaptowaé
libretto Hauptmanna na potrzeby opery wloskiej: ,Niewiele innych sztuk jest tak
sprzecznych z naszym poczuciem teatru, naszymi gustami artystycznymi, naszg tozsamoscia
kulturows, jak ta”.”> Respighi najwyrazniej wzigl sobie te stowa do serca i na swoj
kolejny projekt operowy wybrat temat blizszy swojej ,,0jczyznie”. Rzeczywiscie,
Respighi juz mysli o napisaniu opery osadzonej w bizantyjskiej Rawennie, o
bizantyjskich krolowych Teodora, wielkich §wigtyniach i mozaikach®. Elsa, Respighi
1 Guastalla pojechali tez razem do Rawenny na dlugie zwiedzanie grobowcow
Sant'Apollinare w Classe, San Vitale i Gaia Placidia. M6zg Respighiego jest (w tym
czasie) stale zajety Bizancjum i Masajami, wyobraza sobie sceny i postacie podobne

do mozaik zdobigcych bizantyjskie koscioty.”?

Zadanie znalezienia odpowiedniego scenariusza otrzymal wowczas Guastalla.
Guastalla zaproponowat Respighiemu sztuk¢ Anne Pedersdotter, the Witch (Anne
Pedersdotter, czarownica), napisang przez norweskiego pisarza Hansa Wiers-Jenssena
w 1908 roku. Cho¢ akcja sztuki rozgrywa sie¢ w XVI-wiecznej Norwegii, Guastalla
uwaza, ze z fatwos$cia mozna by ja przenies¢ do bizantyjskiej Rawenny. Respighi byt
tak zadowolony z tematu, ze wspolnie rozpoczeli pracg nad tym wielkim arcydzielem.
La fiamma rozgrywa si¢ wigc raczej w Rawennie niz na mrocznych i zdradliwych

bezdrozach Norwegii.

% Michael Webb, Ottorino Respighi jego zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 166.

% Mozaika to wzér lub obraz wykonany z malych regularnych lub nieregularnych kawatkéw kolorowego
kamienia, szkla lub ceramiki, utrzymywanych w miejscu przez tynk/zaprawg i pokrywajacych powierzchnie.
Mozaiki byty czesto uzywane jako dekoracja podtdg i §cian i byly szczegdlnie popularne w starozytnym $wiecie
rzymskim.

% Leonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 100.
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Jak juz powiedzieliSmy, opera w duzej mierze opiera si¢ na Anne Pedersdotter,
czarownicy. Ma jednak rowniez podobienstwa do sztuki D'Annunzio La Figlia di
lorio z 1903 r. nie tylko w fabule, ale 1 w postaci bohaterki Silvany (ktéra ma wiele
wspolnego z Milg D'Annunzio). Podziw Guastalli dla D'Annunzio jest dobrze
udokumentowany i1 ponownie znajduje odzwierciedlenie w licznych archaicznych
i mistycznych odniesieniach w scenariuszu La fiamma. Ale, jak zawsze, pojawiaja si¢
watpliwosci dotyczace Guastalli: wraca dreczaca mysl, ze do$¢ pospolity talent
Guastalli w jaki§ sposob uniemozliwi Respighiemu napisanie trwatego teatralnego

arcydzieta.*®

Warto zauwazy¢, ze wybor tytulu rodzit kolejne pytania. Chociaz historia
dotyczy podejrzanej o spalenie na stosie czarownicy, Respighi zdecydowal sie¢
nazwa¢ swoja oper¢ La fiamma (,,ptomien”), a nie ,,Czarownica”. Nie mozna
poming¢ skojarzenia tego stowa. Cho¢ nie ma szczegdlnych konotacji politycznych,
,plomien” czesto kojarzy si¢ z wiadza. W latach 20. i 30. XX wieku szereg
faszystowskich gazet wyraznie uzywalo tego terminu.’’” Cho¢ fabuta opery miala
niewiele wspolnego ze wspolczesnym spoleczenstwem wiloskim, starannie dobrany
tytul mogl przedstawi¢ jego nowa opere w bardziej korzystnym $wietle, a efektem
koncowym byt spektakularny sukces i na premierze ,wreszcie” obecny byl

Mussolini.”®

La Fiamma to postromantyczna wielka opera. Spektakl jest imponujaco
skonstruowany, z duzymi rozpigtosciami i wielkoskalowa symetriag. Na przyktad
wielkie finaty aktow I i III koresponduja ze soba. W obu znajduja si¢ zakrojone na

szerokg skale sceny dotyczace procesow o czary z wykorzystaniem ,,rytualnej muzyki

% Luigi Colacicchic zarzucil kiedy$ kompozytorowi, ze nie przekroczyl stabosci tekstu: ,,Jako libretto, La

campana sommersa powinna zosta¢ odrzucona. Ale jasne jest, ze gdyby muzyka przekroczyta stabo$ci scenariusza,
krytycy nie doszliby do takich wnioskow. Wszyscy wiemy, ze mozna napisa¢ arcydzieto operowe, nawet jesli
libretto jest zte, i ze ostatecznie odpowiedzialno$¢ za niepowodzenie libretta spoczywa na kompozytorze.” (Popolo
di Roma, 24 stycznia 1934 r.). Michael Webb, Otforino Respighi jego Zycie 1 czasy (Ottorino Respighi his life and
times), str. 195.

%7 W latach 1921-1925 w Parmie drukowano i wydawano na przyklad faszystowska gazete La Fiamma, a
nastepnie La Fiamma. corriere del Lunedi i La Fiamma. giornale del lunedi.

8 Respighi zaprosit tez Mussoliniego na premier¢ swojego poprzedniego misterium Maria Egiziaca, ale spotkat
si¢ z odmowa.
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w stylu bizantyjskim”. Widoczna jest mitos¢ Respighiego do starozytnych trybow.
Dzigki niej chorat gregorianski i starozytne tony oraz orkiestracje starozytnych arii
1 tancoOw zostaly przeniesione do $wiata wielkiej opery. Hotd kompozytora dla
Monteverdiego wida¢ w arii Silvany z III aktu Dolce la morte (,,Stodka $mier¢”).
Impresjonistyczny charakter Respighiego jest z kolei subtelnie widoczny we
fragmentach w partii orkiestry. La fiamma wykorzystuje duza, ale nie ogromna
orkiestre, jednak wszystkie instrumenty rzadko graja razem, tworzac raczej tlo niz
dominujace brzmienie. To oszczedne uzycie koloru nie oznacza, ze operze brakuje
ekspresji, ktorej Respighi nauczyl si¢ od Richarda Straussa, ale ze ekspresja ta

zarezerwowana jest raczej dla bogatych chromatycznych gtosow melodycznych.

Wybor przez Respighiego terminu ,,melodramma™”

sugeruje, ze kompozytor
zdecydowat si¢ na powrdt do ortodoksyjnego kanonu XIX-wiecznej opery wioskie;j.
Aria, na przyktad, powraca do swojej tradycyjnej roli zatrzymania narracji w celu
podkreslenia emocji poszczegdlnych postaci w kluczowych momentach fabuly.
Z drugiej strony, pows$ciagliwe uzycie orkiestry i czeste wykorzystanie muzyki
polifonicznej, element w duzej mierze nieobecny w wielkich operach ubieglego

wieku, jest czyms$ nowym i odzwierciedla jego staly entuzjazm dla muzyki bardziej

odleglej przesztosci.

Opera odniosta wowczas ogromny sukces, ale po II wojnie $wiatowej jej losy
zaczely sie zmieniaé, az stata si¢ rzadko wystawiang produkcjg. Krytyczny odbior
tego dziela zaczyna si¢ zmienia¢ na negatywny. Pomijajac nasladowanie przez
scenariusz smaczkéw D'Annunzio i jezyk niepozadanej wielo$ci tekstow, niektore
stanowiska zarzucaja jezykowi muzycznemu brak jednolitosci: Wagner z jednej
strony, choral gregorianski i bizantyjskie antyki z drugiej oraz Monteverdi, ktory
pomogt autorowi napisaé partytur¢ czasem gesta, czasem przejrzysta, ale zawsze
peing koloréw. Nie gwarantuja one jednosci, a koncowe momenty opery, w ktérych

nie ma Wagnera, nic ma Monteverdiego, tylko bizantyjskie $piewy rozwigzane w

% melodramatyczny odnosi si¢ do filmu, teatru i literatury, ktéra skupia si¢ na fabule bardziej niz na samych
postaciach. W tego typu dzietach fabuta jest czgsto silnie nacechowana emocjonalnie, podczas gdy same postacie
sg zazwyczaj pomijane i mogg by¢ obcigzone pewnymi stereotypami.
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zbiorowej orgii, sg puste od muzycznych pomystow.'® Komentarze te trafiajg w
sedno, wskazujac na pewne zagubienie Respighiego w tym okresie tworczym, kiedy
Elsa mowi nam, ze Respighi byt nieustannie ciagniety przez dwie sity, starg i nowa:
,Podczas komponowania La Fiammy maestro dreczyto wiele watpliwosci. Chcial przywrocié
opere do jej poczatkdw 1 uwolni¢ ja w jak najwigkszym stopniu od wptywu wagnerowskich
musicali. Chcial powrdci¢ do pltynnych, ekspresyjnych recytacji i ‘form zamknietych’, ale te
zamiary niekiedy stawaty mu na przeszkodzie i odbieraly rado$¢ swobodnego komponowania.
Dni entuzjazmu przeplataja si¢ z dniami frustracji, a niejednokrotnie opera grozi narodzinami
wérod zwatpienia i zalu.”'%' Dzi§, w XXI wieku, nadszedt chyba czas na ponownag
oceng. Z pewnoscig absurdem byloby lekcewazenie wartosci partytury ze
zdecydowanym 1 warunkowym uprzedzeniem; La fiamma jest ,,operowym
arcydzietem kompozytora” i stanowi, po Die Frau ohne Schatten (,Kobieta bez
cienia”) Richarda Straussa, ,,oper¢ europejskiego dekadentyzmu” ,kolejny krok, by¢

moze ostatni”.!02
2.3.4.4 Lucrezia

Lucrezia to opera w jednym akcie i trzech tableaux (obrazach) autorstwa
Ottorino Respighiego do libretta Claudio Guastalli. Scenariusz czerpie z The History
of Rome (Historii Rzymu) Liwiusza (takze z poematu Owidiusza) i The Rape of
Lucrece (Gwattu na Lukrecji) Williama Szekspira. Czerpat tez jakie$ pomysty z opery
Le Viol de Lucrece (1931) André Obeya opartej na tej samej historii. Respighi zmart
przed ukonczeniem dzieta, wigc dokonczenie go pozostato w gestii jego zony Elsy
Respighi 1 jednego z jego uczniéw, Ennio Porrino. Premiera Lucrezii odbyla si¢ 24
lutego 1937 roku w Operze La Scala w Mediolanie, pod dyrekcja Mario Frigerio i ze
scenografia zaprojektowang przez Pietro Aschieriego. Premiera zostala dobrze
przyjeta. Ebe Stignani jako La Voce, Maria Caniglia jako Lucrezia i Pablo Civil jako

Collatino.

190 Michelangelo Zurletti, Respighi in flames between love and hate, La Repubblica, 1997.10.19
101 Michael Webb,Ottorino Respighi jego Zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 192.

102 Piero Mioli, L'opera italiana del Novecento, Manzoni Editore 2018, str. 223-227.
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W 1935 roku Respighi najpierw doznat infekcji gardta, ktora wptyneta na jego
stuch, a nastgpnie mial usunigty zab, ktory ostatecznie spowodowal infekcje w jego
ustach. Mimo zlego stanu zdrowia byl zdecydowany kontynuowac swoje plany
dotyczace nowej opery, tym razem wybierajac dzielo Szekspira. Poczatkowo
interesowat si¢ King Lear (Krdlem Learem) i Macbeth (Makbetem), ale w trakcie
poszukiwan Respighi przeczytat The Rape of Lucrece (Gwalt na Lukrecji), ktory
wywarl na nim glgbokie wrazenie. Wyruszyl w poszukiwaniu zrodia tej historii.
Po przeczytaniu The History of Rome (Historii Rzymu) Liwiusza odkryt Le Vio/
de Lucrece (1931) André Obeya, ktdra stata si¢ pozniej podstawa opery kameralnej
Benjamina Brittena 7he Rape of Lucrece (1946). Szczeg6lne wrazenie zrobity na nim
stylistyczne paralele sztuki z tragedia grecka. W produkcji Obey'a do narracji fabuty
uzyto dwoch narratorow (récitants), co zostalo zachowane w operze Brittena.
Respighi zdecydowat si¢ natomiast na potaczenie obu r6l w jedng posta¢, $§piewang
przez mezzosopran w kanale orkiestry, role znang w Lucrezia jako La Voce (Dzwigk).

Z tym pomystem kompozytor znalazt swojego scenarzyste i zaczat pisac.

Adaptacja tej historii przez Guastalla podzielona jest na trzy ,,obrazy”.!® Jest
rok 509 p.n.e., pierwszy obraz ukazuje chwil¢ wytchnienia podczas oblezenia miasta
Ardea. Sesto Tarquinio, syn Tarquinio il Superbo, ostatniego krola Rzymu, $piewa i
pije z Bruto i Collatino w namiocie po kolacji, a ich rozmowa zwraca si¢ ku wiernosci
ich zon. W konkluzji postanawiaja po powrocie do Rzymu sprawdzi¢ wierno$¢
swoich zon. La Voce (glos narratora) komentuje: ,,Niemadra gra, zalazek zta!”. Drugi
obraz rozgrywa si¢ w domu Collatino, gdzie jego zona Lukrecja opowiada swoim
stuzacym historic o mezu, ktory byt niewierny swojej zonie. Spiewa krotka arig
podkreslajaca los tej porzuconej kobiety. Tejze nocy Sesto Tarquinio, ktory miat
obsesje na punkcie Lukrecji, wlamuje si¢ do domu Collatino i gwalci jg. Trzeci obraz
otwiera La Voce opisujacy rozpacz Lukrecji. Collatino wraca do domu, a Lukrecja

wys$piewuje swoj wstyd, prosi m¢za o pomszczenie jej $mierci, a nastepnie konczy

103 W spektaklu Lukrecja, opublikowanym przez wydawnictwo Casa Ricordi w 1951 roku, tytut brzmi: Lucrezia.
un atto in tre momenti. musica di O. Respighi.
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wlasne zycie. La Voce komentuje: ,,Teraz jest naprawde catkowicie czysta”.
Ostatecznie Collatino i jego towarzysze skrzykuja si¢ okrzykami: ,,Zabijmy Sesto,

',’

niech zginie! Niech krélowie zostang wypedzeni!” Wykorzystujac zbrodnie ksigcia

jako uzasadnienie do rozpoczgcia zamieszek, ruszaja w kierunku Rzymu.

Do listopada 1935 roku r¢kopis fortepianowy Lucrezia zostal ukonczony, a do
konca roku Respighi zakonczyl przygotowanie wigkszosci materialu partytury
orkiestrowej. Jego praca zostata jednak wkrétce przerwana: zdiagnozowano u niego
»przewlekle zapalenie wsierdzia”. W kwietniu nastepnego roku Respighi umiera.
W noc poprzedzajaca wyjazd Maestro, Elsa i Guastalla udali si¢ do jego pracowni,
aby odebra¢ dokumenty, ktére od ponad stu dni lezaly nietknigte na fortepianie.
W kolejnych dniach Elsa, wraz z uczniem Maestro, Ennio Porrino, szybko uzupehita
ostatnie 29 stron brakujacej partytury orkiestrowej opery i wlaczyla do niej partie
$piewu. Elsa Respighi pisze: ,,Przesledzenie $piewu kazdej postaci w tych partyturach bylo
dla mnie bolesnym zadaniem: na szcze$cie maestro pozwolil mi kilkakrotnie przestuchaé prawie
calg opere 1 z pewnoscig moge wyjasnic, co do czego inni mogg mie¢ watpliwosci. W partyturze
brakowato kilku stron, dla ktérych (przy rekonstrukcji) staratam si¢ by¢ jak najbardziej wierna
charakterowi nadanemu przez mistrza, szukajagc w innych jego partyturach na malg orkiestre
(Maria Egiziaca, Trittico botticelliano, Toccata, Concerto a cinque) uktadéw akordow, ktore w
jaki$ sposob korespondowaly z ta partytura. To byta dluga praca i wiele watpliwosci, ktore

musiatam rozwiagzaé.”1%4

Cho¢ partytura nadal napisana jest na do$¢ duza orkiestre, Respighi postrzegat
Lucrezia jako dzieto ,kameralne” i wyrazny powrdt do neoklasycznej formy opery.
Przez caly czas utrzymywana jest staranna réwnowaga z partiami wokalnymi, a cata
orkiestra wykorzystywana jest tylko do podkreslenia 1 skomentowania bardziej
dramatycznych momentow akcji. Kompozytor minimalizuje efekt muzyki i stucha jej
przez caly czas jako pojedynczego akompaniamentu. W partyturze mozemy znalez¢
kilka tematow, krotki rog ,,rzymski”, temat ,konny”, temat ,.erotyczny” Tarquinio

oraz temat ,rodzinny” w centralnym epizodzie. Te krotkie tematy przeplataja sie

104 [eonardo Bragaglia, Ottorino Respighi e i suoi interpreti [M], str. 138.
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w orkiestrowych interludiach poszczegélnych scen: otwarcia sceny zolnierskie;j,
gwaltu 1 finatu zwigzanego z samobojstwem Lukrecji. Podobnie jak w przypadku La
fiamma, muzyka Lucrezia jest mocno eklektyczna. Lucrezia to przede wszystkim hotd
dla muzyki dawnej, a w szczegdlnosci dla Monteverdiego. Jednak wplyw Richarda
Straussa jest rowniez obecny, szczegOlnie w tych cze$ciach opery, ktore dotycza
erotyki Tarquinio. Sg tez wptywy Verdiego i Pucciniego, np. aria Lukrecji Perfido,
Perfido! (,,Zdradliwa, bezwstydna!”) wykazuje podobienstwa do Salce, salce
Desdemony w Otello Verdiego. Gdy Lukrecja zostaje sama, muzyka zndéw przechodzi
w bardzo pigkny styl barokowy. Na szczescie te obce wptywy w operze Respighiego
nie przy¢miewaja jej pickna i zdolnosci lirycznych oraz niepowtarzalnego osobistego
stylu kompozytora, ktéry ma wystarczajaco duzo muzycznego oddziatywania, by

osiggna¢ wrecz symfoniczne proporcje.

Premiera Lucrezia odbyta si¢ w La Scali 24 lutego 1937 roku. Spektakl w catosci
poswigcony Respighiemu, w programie znalazly si¢ rowniez dwie inne produkcje
Respighiego, Maria Egiziaca i balet Gli Uccelli, ktore zastapity planowang Medeeg,
ktora pozostaje niedokonczona. Premierg dyrygowat Gino Marinuzzi, a w roli
tytulowej wystapita Maria Caniglia. Miesiac pdzniej to samo dzietlo zostato ponownie
wykonane w Teatro alla Reale w Rzymie, tym razem pod dyrekcja Tullio Serafina, a
nastepnie w maju, w Maggio Musicale Fiorentino pod dyrekcja Marinuzziego.
Wydaje si¢, ze Respighi napisat rol¢ Lukrecji specjalnie dla Marii Caniglii, ktéra
zaspiewala ja po raz ostatni w radiowym wykonaniu ze studia EIAR w Turynie w
czerweu 1938 roku. Lucrezia jest w istocie $wiadectwem dwudziestoletnich staran
kompozytora o odrodzenie tradycyjnej formy wtoskiego melodramatu, przy uzyciu
nowoczesnych srodkow wyrazu, ktdrych jest absolutnym mistrzem. Cho¢ opera ta jest
rzadko wystawiana na wspotczesnych scenach operowych, jako ostatnia opera
kompozytora z powodzeniem moze podsumowac spektakularng kariere muzyczng

Respighiego.
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Rozdzial 111

Analiza wykonawcza nagranych w dziele artystycznym, wybranych

utworow wokalnych O. Respighiego

3.1 Analiza trzech wybranych piesni artystycznych

3.1.1 Notturno
3.1.1.1 Kontekst poetycki i geneza powstania utworu

Jest to jedna z najwczesniejszych kompozycji wokalnych Respighiego. Respighi
po raz pierwszy eksperymentowat z gatunkiem wokalnej piesni artystycznej w 1896
roku i skomponowal wtedy cztery piesni artystyczne, w latach 1896-1897. Pierwsza
z nich, L'ultima ebbrezza (Ostatnie odurzenie), zostala napisana na sopran, podczas
gdy pozostate trzy, Lagrime (Lzy), Notturno (Nokturn), 7anto bella! (Taki pigkny!)
zostaly pierwotnie napisane dla tenoréw. Z czasem utwory te zaczgly tez byc
$piewane réwniez przez soprany 1 takoz zostaly wydane przez wydawnictwo
Bongiovanni w Bolonii pod etykieta ,,Tenor/Sopran”. Poczatkowo uwazano, ze
Notturno jest wierszem poetki Ady Negri (1870-1945), ale po przeprowadzeniu badan
przez naukowcoOw stwierdzono, ze nie ma dowodéw na to, ze wiersz zostal napisany
przez Negri. W rezultacie wydawcy oznaczaja teraz autora tekstu jako
,,anonimowego”, by dochowa¢ rzetelnosci opisu.'®> Wiersz jest bardzo delikatny i
piekny. Strofy poezji wyczarowuja przed naszymi oczami oszalamiajacy obraz
narysowany wiosng. Historia rozgrywa si¢ w kwietniowy wieczor, kiedy natura
przedstawia stodka 1 ciepla scenerie. Krzewy sa petne 16z, a liscie pokryte

krystaliczng rosa.

105 Michael Webb, Ottorino Respighi jego Zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 28.
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W czarujgcym buszu,

W blogim snie

Roze pochylajqg sie;

Stowik ukrywa si¢ w

Wsrod zroszonych lisci,
Spiewajgc czule w milosci.
Och, coz za stodka tajemnica,
Taki delikatny urok

Wzdtuz cieplej sciezki!...
Chodz, jak wrozka,

Z lekkim krokiem

Wsrod oddechow kwietnia;

1 piekne, kwitngce gniazdo,
Brgzowa chata

Powita mnie w ciszy.

Dla stodkiego przeznaczenia,
Z najjasniejszym swiattem,

Ksiezyc sie usmiechnie!
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3.1.1.2 Analiza struktury muzycznej i partii wokalnej

Notturno (Nokturn)
Autor poezji Anonimowy
Data powstania kompozycji 1896

Metrum 3/4

Tonacja Es-dur, Ges-dur, Des-dur
Tempo Andantino

Forma muzyczna A + B + Al
(t. 1-16) (t. 17-35) (t. 36-56)

Struktura tego utworu to triada rekapitulacyjna, tj. A (t. 1-16) + B (t. 17-35) + A!
(t. 36-56). Caly utwor podzielony jest na trzy fragmenty. Sekcja A 1 sekcja A!
wykorzystuja tonacj¢ Es-dur, podczas gdy $rodkowy fragment B przechodzi dwie
modulacje tonalne, najpierw do Ges-dur, a nast¢pnie do Des-dur, ale wykorzystuje tez
skale chromatyczng. Byla to wczesna proba Respighiego, ktory nie rozwinagt wtedy
jeszcze w pelni wlasnego, oryginalnego stylu. Rytmy 1 skoki interwatowe gléwne;j
melodii sg stosunkowo proste, podobnie jak uzycie tonalnosci. Caty utwor sklania sie
bardziej ku stylowi wokalnemu opartemu na melodii i nie odzwierciedla jeszcze
recytatywnego stylu $piewu typowego dla poézniejszego Respighiego. Wydaje sie
oczywiste, ze wczesne dziela Respighiego byly pod wplywem wloskiego i
francuskiego gatunku piosenki artystycznej. Partia akompaniamentu fortepianu w
sekcji A wykorzystuje form¢ akompaniamentu akordéw triolowych powszechng we
wloskich piesniach artystycznych tamtych czasow (patrz przyktad nutowy 6), z prosta
melodig gléwng stanowiaca tto. Triole tadnie ilustruja mglista atmosfer¢ nocy i

dzialaja jako sita napgedowa catego utworu. W srodkowej sekcji, B, rytm zmienia si¢
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na wzor rytmiczny oparty na 6semkach i ¢wierénutach, ktory jest bardziej stabilny i

tagodny niz w sekcji A.
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Przyklad nutowy 6: t. 18-20 w utworze Notturno

Wokalne pie$ni artystyczne Respighiego zawieraja wiele elementéw
,»opisowych”, takich jak idylle, naturalne krajobrazy, ro$liny itp. To opisowe
podejscie do tworzenia muzyki nadaje kompozycjom wokalnym Respighiego
obrazowos$¢ 1 emocje, pozwalajac sluchaczowi poczu¢ poprzez muzyke unikalne
obserwacje i ekspresje autora dotyczace natury i srodowiska. Stato si¢ to wazng cecha
jego pdzniejszej tworczosci, dodajac jego muzyce niepowtarzalnego uroku. Notturno
to przede wszystkim spokojna atmosfera lasu noca, zobrazowana w szczegdlnosci
partia fortepianu z prosta konfiguracja akordu dominantowego, ktéra tworzy
przejrzysty efekt akustyczny. Taka muzyka odzwierciedla opis sytuacji w wierszu.
Dlatego wazne jest, aby podczas §piewania pozosta¢ wiernym znaczeniu stow i
wyrazi¢ subtelnos$¢ i elegancje melodii w zgodzie z tre$cig wersetow. Pierwsze dwa
takty utworu oznaczone sg jako ,,piano”, nadajac calosci ,,pogodny” ton, totez nokturn
nie nadaje si¢ do zbyt intensywnego traktowania w koncepcji realizacyjnej. Kazda
fraza ma zapis legato, wigc wazne jest, aby zwraca¢ uwage na cigglos¢ 1 crescendo
dhugich fraz podczas ich $piewania. W taktach od 7 do 8, ,,Si chinan le rose (Roze
pochylaja si¢)”, cz¢s¢ melodyczna ma progresje interwalu wielkiej septymy,
podkreslonej akcentem ,,>” w akompaniamencie fortepianu. Dlatego interwat wielkiej
septymy moze by¢ lekko zaakcentowany podczas $piewania, po czym nastepuje

progresja melodii w dot, ktéra moze by¢ Sciszona podczas §piewania, aby pasowata
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do znaczenia stow. Sekcja B zmienia wzor rytmiczny i przechodzi do Ges-dur, jak
wspomniatam na wstepie, aby uzyska¢ ogdlnie bardziej stonowane i stodkie
brzmienie. Przej$cie do Des-dur w takcie 25 zmienia si¢ w bardziej intymny nastrdj.
Stowa ,,Vieni (chodz)” sg $piewane bardzo stabym glosem, a stowa ,,a ninfa simile
(Jak wrdzka)” sa $piewane w bardzo lekki i1 poruszajacy sposob, przenoszac
publiczno$¢ do $wiata wrozek w nocy i tworzac elegancka i tajemniczg atmosfere. W
taktach 30-31, kulminacyjnym momencie utworu, mimo ze ,,aprile (kwiecien)” jest
niezwykle stabym wysokim dzwigkiem, emocje si¢gaja zenitu. Tak wiec w 30 takcie
przed kulminacja, nalezy wykorzysta¢ odpowiednio crescendo, aby podkresli¢ emocje,
a zarazem uzyska¢ silny kontrast z wysokimi, w piano dzwigkami (patrz przyktad
nutowy 7). Potezne i emocjonalne interludium fortepianowe otwiera sekcje A', a
tonacja powraca do Es-dur. Jest jeszcze jeden punkt kulminacyjny w takcie 48, ,,Col
raggio piu lucente (Z najjasniejszym Swiattem)”, najwyzsza nuta utworu i jedyne
miejsce na partyturze, gdzie zaznaczono forte. Nastepnie muzyka natychmiast stabnie

1 zwalnia, powracajac do mglistego spokoju otoczonego ksiezycowa noca.
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Przyktad nutowy 7: t. 30-32 w utworze Notturno

3.1.2 Tanto bella!

3.1.2.1 Kontekst poetycki i geneza powstania utworu

Podobnie jak MNotturno, Tanto bella! (Tak pigkna!) byla réwniez jedna
z pierwszych piesni artystycznych napisanych dla tenoréw, powstata w 1897 roku.

Autor wiersza jest nieznany, a utwoOr zostal rowniez opublikowany z etykieta
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,Romanza per tenore/soprano”. Niestety, wczesna tworczo$¢ Respighiego jest niemal
zapomniana. Utwor jest stylistycznie wczesnoromantyczny, sktaniajac si¢ bardziej ku
piesniom artystycznym francuskiej szkoty muzycznej. Ma pigkna, mickka melodig,
jednolita tonacje i przejrzysta strukture, a takze jest bardziej bezposredni w swojej
ekspresji melodycznej, ktora pasuje do tresci wiersza i jest blizsza tematowi, w stylu
zupelie innym niz dzieta dojrzatego okresu Respighiego. Utwory z tego okresu nie
sg jeszcze typowe dla jego stylu, ktory bedzie charakteryzowata: politonalno$¢!%, z
silnymi  kontrastami emocjonalnymi wynikajacymi z dysonansowych relacji
interwalowych, impresjonistyczne, recytatywne $piewy, bardziej niejednoznaczne
struktury oraz bardziej introspektywna i osadzona ekspresja emocjonalna. Wiersz
uzyty w 7anto bella przedstawia picknego noworodka btogostawionego przez wrézki,
ktorych serca roztapiaja si¢ na widok utulonego dziecka, gdy otaczaja kotyske,
$piewajac 1 $miejac sie, niemal wykrzykujac swoj podziw, iz, moglto urodzi¢ si¢ tak

pickne dziecko.
Wrozki przychodzg do kolyski z przodu
Patrzq na Ciebie fascynujgcymi oczami:
Gwiazdy czuwajq nad Tobgq i promieniujq Swiatlem
Posypujq Twoje krecone wiosy
Wrozki, syreny, tanczqce wesoto
Towarzyszqgc Ci harmonijnymi dzwiekami:
Kolor roz na jej policzkach,
Zapach kwiatow w oddechu!

O, jak jasno! O, jak pachngco!

106 Politonalno$¢, muz. jednoczesne wystepowanie w utworze muz. uktadéw dzwiekowych przynaleznych do 2
(bitonalnos¢) lub wiecej tonacji, wzglednie trybow; Politonalno$¢ byta probg wzbogacenia systemu dur-moll;

W rzeczywisto$ci przyczynita si¢ do jego rozktadu, doprowadzajac do zatarcia rdéznicy migdzy tak podstawowymi
kategoriami systemu, jak konsonans i dysonans.
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3.1.2.2 Analiza struktury muzycznej i partii wokalnej

Tanto bella! (Taki pigkny!)
Autor poezji Anonimowy
Data powstania kompozycji 1897

Metrum 2/2

Tonacja Des-dur, a-moll, e-moll
Tempo Allegro

Forma muzyczna A + B + Coda
(t. 1-29) (t. 30-50) (t. 51-62)

Tanto bella! ma struktur¢ dwuczesciowa z koda, tj. A (t. 1-29) + B (t. 30-50) +
koda (t. 51-62). Fragmenty A i koda s3 w Des-dur, podczas gdy fragment B jest w
a-moll 1 krotkiej transpozycji do e-moll. Ten utwoér, podobnie jak Notturno,
wykorzystuje triolowy wzor rytmiczny, aby napedza¢ muzyke i sprawié, by toczyla
si¢ bardziej plynnie. Ekspresja emocji jest réwniez bardziej zewngtrzna i zywa.
Kontrastuje to z emocjonalnie introwertycznymi dzietami dojrzalego okresu

tworczo$ci kompozytora.

Struktura melodyczna sekcji A jest bardzo regularna, z partia wokalna
naktadajaca si¢ na lini¢ melodyczng w fortepianie, a melodia ukazuje progresj¢ skali
w gore, a nastepnie w dot za pomocg linii odwzorowujacych masywna gor¢. Druga
cze$¢ prawej reki fortepianu jest grana w triolach z interwatami w dot, dajac wrazenie
ptynacej wody (patrz przyktad nutowy 8). Fortepian gra bardzo $ci$le i wyraznie
w metrum 2/2. Tempo sekcji B jest nieco wolniejsze (meno mosso), wigc
przygotowujac si¢ do sekcji B nalezy zwolni¢ w takcie 29, aby przygotowac tempo
frazy kolejnej czgsci. W sekcji B partia fortepianu nieustannie powtarza proste akordy
1 kropkowane ¢wierénuty, nadajac muzyce kotysankowy charakter. Ta cze$¢ wiersza

przedstawia nimfy i syreny otaczajace kotyske dziecka, tanczace radosnie i czule
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podziwiajace pickny wyglad dziecka. Dlatego podczas $piewania sekcja B powinna
wyrazaé stodkie, czule emocje przypominajace kolysanke i by¢ $piewana migkka
fraza, w dynamice mezzopiano. Coda ponownie moduluje do tonacji Des-dur, a
tempo powraca do pierwotnego. Temat melodyczny sekcji A powtarza si¢ dwukrotnie,
jakby w szczerym okrzyku ,,O tutta rilucente! O profumata! (O, jak jasno! O, jak
pachnaco!)”. Ostatnie dwa takty zwalniaja i wyciszaja si¢, z poczuciem zanikania

podczas ich §piewania.

Przyktad nutowy 8: t. 3-5 w utworze 7anto bella!

3.1.3 Nevicata
3.1.3.1 Kontekst poetycki i geneza powstania utworu

Jak juz byto wspominane wczesniej, Respighi po raz pierwszy wzigt na warsztat
kompozytorski wokalne piesni artystyczne w 1896 roku. Autorka dysertacji wybrata
zatem Notturno i Tanto bella! jako reprezentatywne utwory z czasow studenckich
kompozytora, ktére mozna analizowaé 1 Spiewal, aby lepiej zrozumie¢ cechy
stylistyczne wczesnych kompozycji Respighiego. Dekade pdzniej, w 1906 roku,
wokalne piesni artystyczne stanowig juz istotng czes$¢ jego tworczosci. W tym roku
skomponowat siedem piesni artystycznych!?’, wiersze do tych siedmiu matych, ale

delikatnych piesni artystycznych zostaly wybrane z wierszy wloskiej poetki Ady

197 Luce, Nebbie, Nevicata, Contrasto, Invito alla danza, Scherzo, Stornellatrice.
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Negri 1 Carlo Zangariniego, kolegi Respighiego z Konserwatorium Bolonskiego.
Oprocz tego skomponowat pierwsza suite wokalng Cinque canti all'antica w stylu
wczesnego renesansu. Byl to rok, w ktérym piesni artystyczne Respighiego odniosty
lokalny sukces w Bolonii, a Nevicata (Snieg) stala si¢ jedna z jego najczesciej
$piewanych kompozycji. Utwory z tego okresu daja nam przyblizony obraz typowego
,recytatywnego $piewu melodycznego™ z jego pozniejszego okresu. Nevicata, utwor
o typowej trzycze$ciowej strukturze, jest eksperymentem Respighiego z francuska

muzykg impresjonistyczng.

W utworze wykorzystano wiersz Ady Negri. Element natury byt inspiracja dla
poezji Ady Negri, a muzyka Respighiego dobrze pasuje do naturalnego krajobrazu,
ktéry przedstawia Ada Negri. Przy okazji wspomng, co chyba bedzie cieckawe dla
polskiego czytelnika, iz to wiasnie na cze$¢ Ady Negri polska tancerka,
mi¢dzynarodowa gwiazda kina niemego Apolonia Chatupiec przyjeta pseudonim
artystyczny Pola Negri. Celem Respighiego jest przedstawienie publiczno$ci poprzez
swoja muzyke naturalnych krajobrazéw, dziet sztuki, miejsc historycznych i innych
form przedstawionych w jego poezji, tak jakby za pomoca melodii malowat obraz
w umysle stuchacza. Studiujac tworczos¢ Respighiego dosztam do przekonania, iz od
samego poczatku On mial jasno$¢ co do koncepcji, jaka winna wyraza¢ jego muzyka,
a mianowicie malowania obrazu muzyka. Koncepcja ta byta kontynuowana przez cale
zycie kompozytora i mozna ja nawet dostrzec w potscenicznym tryptyku Maria

Egiziaca w jego pozniejszych dzietach.
Nevicata — ttumaczenie wiersza
Na polach i na ulicach
Cicho i lekko,
wirujgcych ptatkow sniegu
pruszq.
Trzepoczqgce biale platki sniegu
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fiuwaja po szerokim, figlarnym niebie,
Nastepnie opadajq na ziemie i odpoczywajq
Zmeczone.

Tysigc roznych gestow

Na dachach i kominach,

W ogrodzie na dziedzincu

Zasypiajq.

Wokot panuje cisza:

Zapieczetowany w glebokim zapomnieniu,
Swiat obojetnosci

(trwa) Ciszq...

Ale posrod tego bezgranicznego spokoju
Wracajq wewnetrzne wspomnienia,
spigcej mitosci

Nostalgiqg.

3.1.3.2 Analiza struktury muzycznej i partii wokalnej

Nevicata (Snieg)
Autor poezji Ada Negri
Data powstania kompozycji 1906
Metrum 2/4
Tonacja E-dur, G-dur (Oryginalna tonacja to Es-dur, Fis-dur)

127




Tempo Lentamente

Forma muzyczna A + B + Al

(t. 1-18) (t. 19-23) (t. 24-42)

Nevicata uzywa metrum 2/4 w wolnym tempie. (Lentamente). Zaréwno sekcja
A, jak i sekcja repetycji A' wykorzystuja tonacj¢ E-dur, podczas gdy sekcja B jest
w tonacji G-dur. Melodia wokalna sktada si¢ glownie z progresywnych pasazy.
To fragment przedstawiajacy scen¢ dryfujacych swobodnie platkow $niegu na tle
spokojnej zimowej scenerii. Muzyka Respighiego zywo oddaje $niezny krajobraz.
Pierwsza zwrotka: ,,Sui campi e sulle strade silenziosa e lieve, volteggiando, la neve
cade. (Na polach i ulicach, cicho i lekko, spadaja wirujace platki $niegu)”. Opisuje
spokojng scen¢ platkow $niegu lekko opadajacych na pola i ulice. Partia fortepianu
rozpoczyna delikatnym ,,ppp”. Zwraca uwage druga grupa czterech szesnastek
w kazdym takcie, gdzie w prosty schemat zostaje dodatkowo wpisana grupa
szesnastkowa zapowiadajaca strukture rytmiczng rozpoczynajaca partic wokalng.
Catos¢ w zamysle kompozytora symuluje efekt dzwigkowy spadajacych ptatkow
$niegu (patrz przyktad nutowy 9). W realizacji partii wokalnej nalezy zwrdci¢ uwage
na lekko$¢ prezentowang przez wspomniang kropkowang 6semke i szesnastkg. Druga
zwrotka: ,,Danza la falda bianca ne 1'ampio ciel scherzosa, poi sul terren si posa stanca
(Biate ptatki fruwaja po szerokim, figlarnym niebie, po czym opadaja leniwie na
ziemig¢.)” kontynuuje opis dynamiki ruchu ptatkéw $niegu. W partii fortepianu (t. 10 —
18) nadal realizowany jest schemat grup szesnastkowych progresywnie wstepujacych
lub zstepujacych dopetniajac obrazu dynamicznie fruwajacych ptatkow $niegu.
Zmiana tonacji w sekcji B nastepuje bez ostrzezenia, a tempo natychmiast przyspiesza
do ,,Pit mosso”, podczas gdy partia fortepianu pozostaje na szdstym stopniu (tonika
III stopnia) G-dur az do taktu 23, ,,Dorme (asleep)”, kiedy to faktycznie wchodzi w
gtéwny akord G-dur. W partii wokalnej, Respighi w partyturze zapisuje szesnastki
oddzielnie, nie 1aczac ich ze soba w klasyczne grupy (patrz przykiad nutowy 10). To

daje nam wskazowke, ze musimy $piewac te nuty z ,,podskakujacym” wyczuciem.
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Trzecia sekcja jest repryza sekcji A, powracajac ponownie do melodii obrazujacej

ptatki $niegu wypetniajace niebo, az do konca utworu.

Lentamente
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Przyktad nutowy 10: t. 20 w utworze Nevicata

Wickszos¢ tego utworu jest melodycznie napisana w progresjach, bez duzych

skokéw o wiecej niz pie¢ stopni i bez wielu melodycznych wzlotéw i upadkow.

Jednoczes$nie staty rytm fortepianu i liczne fragmenty realizowane w dynamice piano

badz jeszcze ciszej (,,p, pp, pPpp’) zaznaczone na partyturze odzwierciedlaja

interpretacje kompozytora pogodnego widoku
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Potaczenie kropkowanych dsemek i szesnastek oraz zapis szesnastek w sekcji B
oddaje zywiolowos¢ 1 lekko$¢ latajacych ptatkow $niegu. Nie jest konieczne
uzywanie zbyt duzej glo$nosci podczas $piewania, aby frazy rozwijaty si¢ powoli i w
zrbwnowazony sposob. Nalezy zachowaé Ilekkos¢ podczas $piewania fraz
odzwierciedlajacych taniec ptatkéw $niegu. Wysokie dzwieki na koncu utworu musza
by¢ $piewane bardzo delikatnym glosem, aby przywota¢ i przekaza¢ czula mitos¢

wewnetrznych mysli.

3.2 Analiza utworow z suity Sei melodie

3.2.1 Kontekst poetycki i geneza powstania utworu

Sei melodie to suita wokalna skomponowana przez Respighiego w 1908 roku,
sktadajaca si¢ w sumie z szesciu krotkich piesni artystycznych: In alto mare,
Abbandono, Mattinata, Povero core, Si tu veux, Soupir. Komponujac suite
kompozytor skorzystat z kilku nowych koncepcji. Po pierwsze, kazdy z utworow
wykorzystuje wiersze rdznych poetow, ktorzy byli wspotczesni Respighiemu (od XIX
do pierwszej potowy XX wieku) i sg to wiersze zarowno wiloskie, jak i francuskie.'®
Po drugie, po raz pierwszy w zestawie Respighi uzyl wiersza slynnego wloskiego
pisarza Gabriele D'Annunzio do trzeciej piesni w suicie Mattinaty. To wlasnie ta
kompozycja sprawita, ze Respighi =zainteresowal si¢ poezja D'Annunzio. W
nastgpnym roku (1909) skomponowat pies$ni artystyczne do dwoch kolejnych wierszy
D'Annunzio, O falce di luna (Poétksiezyc) 1 Van Ii effluvi de le rose (Zapach rozy),

ktére zostaly wlaczone do pierwszej serii suity Ser liriche.

Istnieje bardzo wyrazna linia podzialu migdzy stylami wokalnych piesni
artystycznych Respighiego w latach 1908-1909, a ta suita wokalna. Ser melodie,
skomponowana w 1908 roku, jest ostatnim zbiorem utwordéw, zanim pojawila si¢ owa

roéznica stylistyczna. Respighi rozwaznie, mozna nawet rzec ze szczegdlnym

108 A. Graf nie ma zadnych istotnych informacji na temat tego autora poza A. Graf. Szesciu poetéw to: Enrico
Panzacchi (1840-1904), Annie Vivante (1866-1942), Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), A. Graf (Nieznany),
Victor Hugo (1802-1885), Sully Prudhomme (1839-1907).

130



namystem podchodzit do nazewnictwa swoich utworow. Jak wspomniano w rozdziale
2 niniejszej rozprawy, Respighi czg¢sto odnosit si¢ w listach do swoich piesni
artystycznych jako ,,Liriche” lub ,,Romanze”. To samo dotyczylo nazewnictwa suity
wokalnej. Zalezato mu aby odrozni¢ ja od ,,Canzone”, wloskiej piesni artystycznej
tamtych czasow. Rok 1909 byl rokiem transformacji w stylu wokalnym Respighiego,
a wszystkie piesni artystyczne napisane po 1909 roku Respighi nazwat , liriche”. Ten
zestaw utworow, skomponowany w 1908 roku, zostal nazwany ,,melodie”, co moim
zdaniem wynika z faktu, ze jego wczesny styl piesni artystycznej byt pod silnym
wplywem francuskiej pies$ni artystycznej i termin ,,melodie” jest niejako wskazdéwka
dang nam przez kompozytora. Zamitowanie Respighiego do francuskich stylow
muzycznych ujawnito si¢, gdy byt jeszcze studentem, a ponadto byt takze gorliwym
kolekcjonerem ksigzek i czytelnikiem literatury. Francuski byl gtownym jezykiem
mi¢dzynarodowym w tamtych czasach, a Respighi byl w nim bardzo biegly, co wida¢
po jego czegstym pisaniu listdw 1 podpisywaniu dokumentéw po francusku w
pozniejszych latach.!” W tej suicie wokalnej Respighi po raz pierwszy wykorzystat
wiersze dwoch francuskich poetow, Victora Hugo i Sully Prudhomme, aby
skomponowaé dwa utwory: S tu veux 1 Soupir. Si tu veux to wiersz z pierwszej serii
Premiére série (1859) w zbiorze wierszy Victora Hugo La Légende des siécles
(Legenda wiekow). Victor Hugo jest przedstawicielem francuskiej literatury
romantycznej i liderem pozytywnego romantycznego ruchu literackiego na poczatku
XIX wieku, a takze wybitnym pisarzem w historii literatury francuskiej. Cztery lata
p6zniej, w 1912 roku, Respighi podjat rowniez probe napisania opery La Marquise
Zabeth, opartej na sztuce Victora Hugo Esca, ktory to projekt ostatecznie nie doszedt
do skutku. Soupir jest wzigty z kolei ze zbioru wierszy Sully Prudhomme Les
Solitudes (Samotno$¢) opublikowanego w 1869 roku. Sully Prudhomme byt stynnym

francuskim poetg i pierwszym laureatem literackiej Nagrody Nobla.

Suita Ser melodie nalezac do wczesnego okresu tworczosci Respighiego jest

w duzej mierze niedoceniana rzadko jak do tej pory wykonywana co znajduje swoj

199 Michael Webb, Ottorino Respighi jego zycie i czasy (Ottorino Respighi his life and times), str. 89.
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wyraz w skapej ilosci materiatow zrédtowych na jej temat. Przeciez, w moim
przekonaniu ma wielka warto$¢ artystyczng zar6wno z uwagi na parti¢ wokalng jak
1 strukture catego dzieta. Wida¢ w niej, ze kompozytor realizowal dobrze wczesniej
przemyslang struktur¢ kompozycji dla formy suity wokalnej. Pierwszy wiersz, In alto
mare (Na otwartym morzu), opisuje scen¢ na otwartym morzu, gdzie statki walcza
podczas burzy, a muzyka jest intensywna emocjonalnie. Atmosfera natychmiast
uspokaja si¢ wraz z drugim utworem Abbandono (Porzucenie), ktéry opowiada
histori¢ zotierzy umeczonych po bitwie i tesknigcych za chwilg oddechu. Trzecia
piesn Mattinata (Poranek) opowiada o spokoju po wytchnieniu, witajac $wit nadziei.
Pierwszym promieniom porannego slonca towarzysza mgty na morzu, rozbrzmiewaja
odlegle dzwony, a nowy dzien zaczyna si¢ pickng poranng rosg i ztotymi rézami gdzie
wszystko jest pelne zycia. Czwarty utwor, Povero cor (Biedne serce) jest bardzo
cigzki emocjonalnie. Wyraza rozpacz odczuwang przez kogos, kto stracit wiare. Piaty
utwor, St tu veux (Jesli cheesz), opowiada z kolei mlodziencza histori¢ mitosna, ktora
tagodzi cigzka atmosfere poprzedniej piesni, a ogodlne tempo jest zrelaksowane i
przyjemne. To obraz dwoch mlodych mezczyzn $piewajacych i jadacych na swoich
wesotych kucykach przez las. Ostatni utwoér, Soupir (Westchnienie), jest najdtuzsza z
szesciu piesni, w ktdrym muzyczny obraz intensywnej sily mitosci doprowadza suite

do punktu kulminacyjnego.

1. In alto mare (Na otwartym morzu)

Furia floty przebija si¢ przez kadtub

Nie ma rozejmu.

Oto ostatni filar zostal ztamany przez chmury i deszcz.
Panie, zmituj sig!

Blyskawice dudnity na niebie, rozbijajgc

Tu i tam.
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Jego gardlo warczato, gdy otwieral bramy otchiani;
Panie, zmituj sig!

Ostatnia nadzieja na ucieczke z choru,

Smier¢ jest tutaj.

W oddali nie wida¢ ani cienia Zagla,

Panie, zmiluj sie!

2. Abbandono (Porzucenie)

Jestem zmeczony walkg,

Tylko Ty mozesz da¢ mi spokoyj.
Jestem zmeczony mysleniem

Twoje oczy mogq przynies¢ mi spokdj.
Jestem zmeczony snieniem

ObudZzites mnie na wspanialy dzien.
Jestem zmeczony wedrowkqg

Przywiqz mi pare skrzydet i pozwol odpoczywac w spokoju.

3. Mattinata (Poranek)
Dzwoni dzwonek

O swicie

Dzis rano

Rozbrzmial uroczysty i stodki glos

133



Odlegte dzwonki.

Biata jak snieg

Mgta pokrywa morze

Delikatnie, delikatnie sie unosi;

Byl rozowy i znikngl.

Zlote usta wypijajg go

Snieg, roze i ztoto

Swieza poranna mieszanka.

Wysoki i glosny hymn

Przy dzwigkach spiewu choru

Dzwony wznosily sie i opadaly jak fale.
Zdrowas, lanua coell.

Wraz z nadejsciem naszego pigknego dnia
Ze snu i zastony

Balza Ave, maris stella!

Niech zyje Regina coeli!

4. Povero cor (Biedne serce)

Och, moje biedne serce, pokoj umart,
Mitos¢ jest martwa, dlaczego znowu bijesz?
Wiara umarta, pozostata chciwos¢

Czy ukrytes ogien Zycia w swoich ramionach?
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Och, moje biedne serce, kiedy jest najcichsze
Zimne noce i gorzkie obelgi

Ztozytem moje wspomnienia w Twoim grobie,
Stysze Twoje sekretne szlochy.

O moje biedne serce, jesli umrzesz!

Zimne i napiete jak bol,

Czy nadal pragniesz przyjemnosci i komfortu?

O moje biedne serce, nie budz sie;

Och, moje biedne serce, w tym zamknigtym uscisku.

Zbuduje Ci grob, w ktorym umrzesz.

5. Si tu veux (Jesli chcesz)

Pomarzmy razem, jesli chcesz:
Wsigdzmy na dwa kucyki;

Ty poprowadzisz, ja poprowadzg Ciebie.
Ptaki spiewaja w lesie.

Jestem Twoim panem, Twoja zdobycza;
Odejdzmy! Dzien dobiega korica,

Moy koni stanie si¢ szczgsliwy,

Twdj kon zamieni sig¢ w mifosc.

6. Soupir (Westchnienie)
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Nigdy jej nie widziatem, nigdy nie slyszatem jej glosu,
i nigdy nie wypowiedziatem jej imienia na glos,

Ale czekatem na nig wiernie,

Kocham jg na zawsze!

Otworz moje ramiona, zmeczony czekaniem,

Zamknij je w nicosci!

Ale zawsze wyciggatem do niej rece,

Jestem w niej zakochany.

Wszystko, co mogtem zrobié, to objqgc jg ramionami

a nastepnie pochtoniety przez tzy,

Ale te izy w koncu zostang wylane,

Zawsze bede jg kochac.

Nigdy jej nie widziatem, nigdy nie slyszatem jej glosu,
i nigdy nie wypowiedziatem jej imienia na glos,

Ale mitos¢ staje si¢ tagodniejsza

Zawsze bede jg kochac. Na zawsze!

3.2.2 Analiza muzyki i analiza Spiewu

3.2.2.1 In alto mare

In alto mare (Na otwartym morzu)

Autor wiersza

Erico Panzacchi
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Data powstania 1908
Metrum 2/4
Tonacja cis-moll
Tempo Allegro agitato
Forma muzyczna A
a + b + C
(t. 1-16) (t. 17-32) (t. 33-58)

Ten krotki utwor wyraza emocje zawarte w poezji poety Erico Panzacchi
(1840-1904) poprzez szybkie rytmy, intensywne melodie 1 napi¢ta atmosfere. Utwor
ma typowa forme jednocze$ciowa (forma stroficzna) i sklada si¢ z trzech fraz: frazy a
(t.1-16), frazy b (t. 17-32) i frazy c (t. 33-58). Kazda fraza konczy si¢ stowami
,,Signor, pieta! (Panie, zmihyj sie!)” . W tresci przedstawia rozpaczliwy nastrdj zatogi
statku toczacego zacigta bitwe na morzu z wrogiem podczas sztormu. Respighi
ukazuje to napigcie na dwa sposoby. Po pierwsze, melodia wokalna wchodzi
natychmiast po akordzie fortepianu w pierwszym takcie, bez zadnego wstepu. Taki
styl pisania wprowadza stuchaczy w sceny bitewne przedstawione przez
kompozytoréw i poetow z zawrotng predkoscia, bez wezes$niejszego przygotowania, i
ma natychmiastowy wplyw na stuch i umyst. Po drugie, partia fortepianu w tym
utworze wykorzystuje rytmiczny wzor grupy ztozonej z kropkowanej 6semki i dwoch
trzydziestodwojek. Ten intensywnie obecny, synkopowany rytm oddaje zar6wno
zgielk bitwy jak i szalejacg burzg. Akcenty na dlugich nutach w prawej i lewej rece

dodatkowo partii fortepianu dodatkowo podkreslajg ten efekt.

Fraza a opisuje intensywno$¢ bitwy morskiej: ,,E sdruscito il navil I'ira del flotto
tregua non da (Gniew floty nie daje wytchnienia)”. W pierwszym takcie muzyka
wchodzi z mocnym ,,f” 1 jest §piewana z bardzo petnymi 1 silnymi emocjami. Stowo
,ecco” w kolejnym wersie w jezyku wiloskim procz znaczenia spelnia tez role

emocjonalnego okrzyku, w tym wypadku do podkreslenia wyjatkowo
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niesprzyjajacych okolicznosci, ktorymi sg zarowno walka z wrogiem jak 1 z burza:
,Ecco l'ultima antenna il nembo ha rotto. Signor, pieta! (Oto ostatni filar zostat
ztamany przez chmury 1 deszcz. Panie, zmityj si¢!)”. Dlatego po okrzyku nastepuje
decrescendo dla emocjonalnego wyrazenia poczucia bezradnosci. To poczucie
bezradnos$ci osiagga swoj szczyt w ,,Signor, pieta!”, gdzie intensywno$¢ oznaczenia ,,ff”
doprowadza muzyke do punktu kulminacyjnego. Cze$¢ ,b” jest opisem burzy z
piorunami stad pewna modyfikacja struktury w partii fortepianu. W czesci ,,a”° w
prawej rece fortepianu mamy struktur¢ odwzorowujaca morskie fale (patrz przyktad
nutowy 11) ; W cze$ci ,,b” grzbiety fal w prawej rece wyostrzajac si¢ na ksztalt
pigtrzacych sie gor. (patrz przyktad nutowy 12), wzmagaja tym samym emocjonalng
intensywno$¢ przekazu. Ogolnie kierunek melodii czgécei ,,b” jest progresja w dot, a
intensywno$¢ dynamiki rowniez stopniowo stabnie poczynajac od bardzo mocnego
,ff’. Linia wokalna na wyrazeniu ,,apre 1'abisso” osigga najnizszy zakres w ambitusie
skali i jest tez najstabsza. Wykonujac ten fragment nalezy podaza¢ za znaczeniem
stow 1 kompozytorskimi wskazéwkami co dla mnie osobiscie mozna by wyrazi¢
okresleniem ,,spadanie w otchtan”. Melodia frazy cze¢sci ,,c” rozwija si¢ z kolei w
gére 1 stopniowo nabiera intensywno$ci. Emocje wyrazane w tej czgsci partii
wokalnej to nadzieja posrdd rozpaczy, a konicowa religijna inwokacja ,,Signor, pieta!”
spoczywa na najsilniejszych 1 najwyzszych dzwigkach utworu, podkreslajac silne

wewngtrzne pragnienie przetrwania.
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Przyktad nutowy 11: In alto mare melodia przypominajaca fale
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Przyktad nutowy 12: In alto mare melodia w ksztalcie gory
3.2.2.2 Abbandono
Abbandono (Porzucenie)
Autor wiersza Annie Vivanti
Data powstania 1908
Metrum 12/8
Tonacja f-moll
Tempo Lentamente
Forma muzyczna A + Al
(t. 1-9) (t. 10-21)

Drugi utwor Abbandono (Porzucenie) jest rowniez bardzo krotki. Caly utwor,
liczacy w sumie 21 taktow, oparty jest na wierszu urodzonej w Wielkiej Brytanii
wloskiej pisarki-poetki Annie Vivanti (1866-1942). Jest to typowy nieco
rozbudowany jednocze$ciowy utwor, gdzie pierwsza cze¢$¢ jest powtarzana w nieco
rozbudowanej formie z elementami wariacji. Z uwagi na charakter struktury traktuje

go bardziej jako utwoér jednoczesciowy niz dwuczesciowy. O ile pierwszy utwor suity,
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In alto mare, opisuje wojn¢ na morzu, o tyle drugi, Abbandono, opowiada o
wyczerpaniu i tesknocie za pokojem po bitwie, bedac niejako echem pierwszego
utworu. Zastosowanie tonacji molowej poteguje atmosfer¢ smutku i przygnebienia.
Piesn zawiera wiele alterowanych dzwickow, dysonansowych akordow i skal
chromatycznych. Na przyklad w pierwszym wierszu po czystej kwarcie nastgpuje
kwarta zwigkszona (tryton), wprowadzajac dysonansowe brzmienie (patrz przyktad
nutowy 13). Rozmyte kontury i mgliste kolory struktury muzycznej przywodza na
mys$l Debussy'ego, przedstawiciela impresjonizmu w muzyce. W drugim rozdziale
napisalam, ze Respighi zaczal wykazywaé tendencje impresjonistyczne w drugim
okresie komponowania wokalnych pie$ni artystycznych (1909-1916), a Abbandono,

skomponowane w 1908 roku, byto poczatkiem jego eksperymentow z tym stylem.
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Przyktad nutowy 13: t. 2 w utworze Abbandono

Rytm akompaniamentu fortepianowego (metrum 12/8) w tym utworze jest staty.
Lewa r¢ka sktada sie z potnutowego akordu z kropka i pétnutowej pojedynczej nuty
z kropka, za§ w prawej r¢gce mamy ostinatowe akordy o wartosci CEwierénut
tworzacych podzial odmienny od wynikajacego ze struktury ztozonego metrum 12/8,
w ktorych dolny glos jest rozdrobniony na grupy triol, z charakterystycznymi

hukowaniami po dwie 6semki tak by pozosta¢ w podziale na 6 ¢wierénut. Metrum
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12/8 tworzy poczucie kotysania, wraz z naprzemiennymi progresjami
chromatycznymi, budujac nieco mglisty, niedookreslony nastr6j. We frazie wokalnej
mamy czterokrotne powtorzenie zdania ,,lo sono tanto stanca (Jestem taki zmeczony)”
z rzedu, przy czym kazde ,,stanca” winno by¢ §piewane z inng intensywnoscig 1 barwa
emocjonalng. Sekcje A mozna podzieli¢ na male interludium plus fraze a (t. 2-5) i
fraze b (t. 6-9). Na poczatku utwor rozpoczyna delikatne interludium grane przez
fortepian. ,,Jo sono tanto stanca di lottare (Jestem tak zmeczony walka)” i stosownie
do tego rowniez fraza wokalna winna by¢ realizowana delikatnie. Zdanie b jest
intensyfikacja zdania a, a drugie ,lo sono tanto stanca di pensare (Jestem tak
zmeczony myS$leniem)” jest rozwinigciem nastroju poprzedniego zdania. Kompozytor
wykorzystuje ciagla kaskade w gore, ktora stopniowo narasta w miare $piewania,
doprowadzajac fraze do matej kulminacji, by nast¢pnie powoli stabngé. Ogolna
struktura sekcji A! jest taka sama jak sekcji A, sktadajac si¢ z intermezzo oraz frazy a'
(t. 11-14) 1 frazy b' (t. 15-21). Fraza b' ma pewne zmiany w stosunku do frazy b.
Pierwsze cztery nuty taktu 16 wprowadzaja inny podziat — dwie 6semkowe duole.
Siedemnasty takt, ,,Legami l'ale (Przywigz mnie para skrzydet)”, doprowadza utwor
do punktu kulminacyjnego, ktdra nastepnie szybko zanika, tworzac silny emocjonalny
kontrast. Ostatecznie ,,e chiamami al riposo (wezwij mnie do odpoczynku)” konczy

sie na najnizszej i najstabszej dynamicznie nucie utworu (pp).

3.2.2.3 Mattinata
Mattinata (Poranek)
Autor wiersza Gabriele D'Annunzio
Data powstania 1908
Metrum 2/2
Tonacja a-moll, D-dur (Oryginalna tonacja gis-moll, Des-dur)
Tempo Allegretto
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Forma muzyczna A + B

(t. 1-33) (t. 34-61)

Trzecia piesn Mattinata (Poranek) jest dluzsza niz dwie pierwsze, ma w sumie
61 taktow 1 wykorzystuje wiersz o tym samym tytule autorstwa stynnego wloskiego
poety Gabriele D'Annunzio (1863-1938). Jest to dwuczesciowy utwor sktadajacy si¢ z
czgsci A (1-33) + B (34-61), gdzie sekcja A jest w tonacji a-moll, a sekcja B jest w
tonacji od D-dur do a-moll. W calym, w sumie dos$¢ rozpustnym i ekscentrycznym,
przeciez wyjatkowym Zyciu Gabriele D'Annunzio nie brakowato duchowych takze
duchowych uniesien. W tych momentach wielki poeta wielokrotnie demonstruje w
wierszach sw@j bogaty 1 niezwykly $wiat wewnetrzny. Wiersz Mattinata jest tego
wyraznym przyktadem. To w strukturze bardzo harmonijny wiersz sam w sobie, za$
muzyka skomponowana przez Respighiego umieje¢tnie podkresla zaréwno
przywotywane przez poetg obrazy jak dzwonigcych o $wicie dzwondw czy ekspresje
wyrazonych przez poete emocji. Piszac swoja sutite Respighi $wiadomie komponowat
kolejnos¢ wierszy tworzac istotng dla niego narracj¢. Przywolujac zatem konstrukcje
narracji w calej suicie mamy jako pierwsza opowies¢ o wojnie na morzu, druga
odmalowujaca wyczerpanie 1 tesknote za pokojem po wojnie, za§ w trzeciej
sportretowany sportretowany pigkny poranek: wschod stonca bez wojny jest taki
stodki, ztote promienie stonca przebijaja si¢ przez mgle na morzu, chor $piewa z

oddali, wszystko jest takie ciche i spokojne.

Pierwsze takty partii fortepianu oznaczone s3 jako ,,pp” 1 ,,dolcissimo (bardzo
stodkie)”, nadajac utworowi spokojny ton. Cho¢ w zapisie tempa widnieje Allegretto
(szybkie), metrum 2/2 nie wydaje si¢ by¢ szczegodlnie lekkie i jasne, przez to bardziej
zwarte i spojne ze stodkimi emocjonalnymi wydzwigkami. Respighi specjalizowat si¢
w wykorzystaniu triol w swoich wczesnych kompozycjach, aby opisa¢ emocjonalnie
naladowane utwory, na przyktad w utworach Notturno i Tanto bella!. W Mattinata

kompozytor rdwniez wykorzystuje triole, aby ukaza¢ pickno przywolywanego przez
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poete krajobrazu. Partia prawej rgki akompaniamentu fortepianowego jest bardzo
regularna rytmicznie, z powtarzajacymi si¢ strukturami 4 dsemek, z ktorych ostatnia
jest zalegowana z pierwsza kolejnej grupy na przestrzeni catego utworu, aby
symulowaé¢ migotanie $wiatta stonecznego na morzu o wschodzie stonca (patrz
przyktad nutowy 14). Akapit A to portret wspomnianej sceny, z wczesnymi
porannymi dzwonami i opadajacag mgla znad morza, gdy dopiero co wschodzace
stofice jeszcze nie przerwato nocnej ciszy. Zastosowanie tonacji a-moll sprawia, ze
melodia jest bardziej stonowana i spokojna, oddajac nastr6éj kontemplacji widoku
morza. Emocje Respighiego wyrazane zaznaczonymi w partyturze oznaczeniami
dynamicznymi wahaja si¢ od bardzo stabych ,,pp (pianissimo)” do $rednio-stabych
,mp (mezzo piano)” sa zatem delikatne, niemal eteryzne. Konstruujac zatem swoja
koncepcje wykonawcza nalezy pozosta¢ w ekspresji zblizonej do spokojnej atmosfery
przedstawionej przez kompozytora. W takcie 34, rozpoczynajacym sekcje B, tonacja
zmienia si¢ z a-moll na D-dur, z przejrzystymi i §wietlistymi kolorami oddajacymi
cieple poranne stonce ogrzewajace ziemi¢ po zimnej nocy. Stonce wschodzi powoli,
ogrzewajac ziemi¢ i symbolizujac nadziej¢. Promienie stoneczne zmieszane ze
$wiezg poranng rosg rozsiewaja wkoto swa witalng energie. Sekcja B jest $piewana z
wicgkszg pasja, z kaskadowa linig melodyczng i stopniowym wzrostem tesytury, ktora
to progresja napedza caty utwér do kulminacji by na koniec powréci¢ do a-moll w
pochwalnej inwokacji do Naj$§wigtszej Dziewicy Maryi, ktora jednocze$nie wyraza

wiarg, nadzieje¢ 1 pragnienie lepszego zycia.
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Przyktad nutowy 14: t. 11-14 w utworze Mattinata

3.2.2.4 Povero core

Povero core (Biedne serce)
Autor wiersza A. Graf
Data powstania 1908
Tempo 3/4
Tonacja f-moll (Oryginalna tonacja e-moll)
Tempo Lento
Forma muzyczna A + B + C
(t. 1-21) (t. 22-33) (t. 34-53)

Autorem wiersza Povero core (Biedne serce) jest A. Graf, ale — niestety — nie ma
wiecej zadnych informacji o tym poecie. Utwor ma zasadniczo trzyczesciowg forme
A (t. 1-21) + B (t. 22-33) + C (t. 34-53), wszakze z niejednoznacznym zarysem
struktury kompozycji. Trzy wyrdéznione sekcje sa stosunkowo niezalezne od siebie
cho¢ maja tez pewne cechy wspolne, na przyktad pierwsze trzy takty to czyste kwinty,
mozna tez skonstatowaé drobne sekstowe i1 oktawowe relacje w kierunku
melodycznym. Sam wiersz opisuje serce, ktore cierpi z powodu bolu 1 rozpaczy, stad
takze caly utwor jest bardzo cigzki i peten smutku. Respighi uzywa powolnego tempa
1 artykulacji legato dla 6semkowych grup w sekcji akompaniamentu fortepianu, aby
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przedstawi¢ te ciezkie emocje. Zasadniczo wokalne utwory artystyczne Respighiego
dzielg si¢ na dwie gltowne kategorie: pierwsza jest ,,opisowa” i zawiera wiele
odniesien do idyllicznych, naturalnych krajobrazoéw i ro$lin; Druga kategoria wyraza
subiektywne emocje. W tej piesni chodzi o wyrazanie subiektywnych emocji.
Respighi powiedzial kiedy$ swojej zonie Elsie, ze przeszedt okres depresji, gdy byt
miodszy (okoto 25-26 roku swojego zycia)''?, a cief przezywanej wtedy melancholii
mozna znalez¢ w wigkszo$ci jego muzyki juz do konca zycia. Na przyklad w Povero
core mozemy poczu¢ melancholijne 1 cigzkie emocje, ktore kompozytor przekazuje

ludziom.

Utwor jest emocjonalnie wielowarstwowy, z silnie skontrastowanymi emocjami,
na przemian, mocnymi i stabymi. Na przyktad w czgsci $§piewanej, w taktach od 3
do 5, wystegpuje ciag czystych kwint, matych sekst 1 oktaw, z interwatami, ktore staja
si¢ coraz wicksze i tez coraz silniejsze pod wzgledem intensywnosci, osiagajac
pierwszg malg kulminacj¢ w taktach 6 1 7 (,,morto ¢ I’amor” — mito$¢ jest martwa) by
w nastepnym takcie 8 szybko zanikngé. Wykonawczo waznym jest, aby zwracac
uwage na ekspresyjng notacje kompozytora na awersie partytury i realizowa¢ zmiany
dynamiczne kontrastowo i szybko, aby stworzy¢ napigcie emocjonalne. Respighi
uzywa skal chromatycznych do dekoracji melodii realizowanej w partii fortepianu
pod koniec utworu (takty 46 do 48, patrz przyklad nutowy 15). Zastosowanie
dysonansowych interwaléw przydaje realizowanej melodii kolorytu zblizonego do

ptaczliwej melancholii, w oprawie bogatej palety harmoniczne;j.

10 Wigcej informacji mozna znaleZ¢ na stronie
http://www.musicweb-international.com/respighi/Adriano_Elsa Vol6.htm, Dialog pomigdzy Adriano i Elsa
Respighi w Rzymie, 12 wrzes$nia 1977 r. W 1993 roku szwajcarski dyrygent Adriano zatozyl nieistniejgce juz
Respighi Society w Londynie, ktorego czes¢ materialdow zachowata si¢ na tej stronie.
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Przyktad nutowy 15: t. 46-48 w utworze Povero core
3.2.2.5 Si tu veux

Si tu veux (Jesli cheesz)

Autor wiersza

Victor Hugo
Data powstania 1908
Metrum 6/8
Tonacja As-dur (Oryginalna tonacja Ges-dur)
Tempo Lentamente
Forma muzyczna A

(t.1-6)  (t.7-13) (L. 14-20)  (t.21-28)

Si tu veux (Jesli chcesz) to najkrotszy utwdr w suicie Sei melodie, liczacy
zaledwie 28 taktow i zbudowany w formie partity (forma stroficzna, jednocze$ciowa).
Wiersz zostat napisany przez stynnego francuskiego poete Victora Hugo (1802-1885).

Victor Hugo jest ikong francuskiej literatury romantycznej za$ Respighi po raz

146




pierwszy zdecydowal si¢ wykorzysta¢ francuska poezj¢ jako Zrédlo inspiracji i
wyzwalacz nowych muzycznych motywacji, z bardziej swobodnym, lirycznym
podejsciem do pisania piesni. W utworze mozna dostrzec wpltyw francuskiego
kompozytora Fauré. W przeciwienstwie do wspaniatego zderzenia kontrastow i
struktur muzycznych na ksztalt bolesnych jekow w poprzednim utworze (Povero
core), takty melodyczne Si fu veux sa gladkie 1 gigtkie, a ekspresja uczu¢ ma
dalekosigzne znaczenie bez przesadnych kontrastow. Struktura utworu jest zwiezla, a
zwroty harmoniczne zawieraja bogactwo nieskrepowanej ekspresji. Zarowno poezja,
jak 1 ksztalt melodii charakteryzujg si¢ subtelnos$cia i liryzmem charakterystycznym

dla francuskiej piesni artystycznej.

Respighi skomponowat Si fu veux biorac wiersz z pierwszej cze¢sci Premiére
série w zbiorze wierszy Victora Hugo z 1859 roku La Légende des siécles, ktory
pierwotnie nosit tytut S7 fu veux, faisons un réve (Snijmy razem, jesli chcesz). To
wiersz, ktory wyraza pickng wizj¢ mitosci, splatajac wyobrazenie o niej z tgsknotg za
nig. W tym tetnigcym zyciem portrecie mito§ci namigtna para dosiada dwoch
kucykow, by odby¢ zachwycajacy poscig przez las. Namietno$¢ i1 pozadanie
przeplataja si¢ z radoscig, tworzac $wiat wolnosci i romansu. Respighi wybrat
pierwsza cz¢$¢ oryginalnego wiersza do skomponowania muzyki i ustrukturyzowat ja
melodycznie na cztery frazy, abced, ktére pelnig cztery funkcje: wprowadzenie,
rozwinig¢cie tematu, przej$cie do kolejnego punktu i zakonczenie. Fraza a (takty 1-6)
elegancko wprowadza temat utworu, nadajac piosence lekki ton. Pierwszy takt
przechodzi od razu w parti¢ wokalng bez zbytniego intro, bardzo czysto i zwiezZle.
Fraza b (takty 7-13) opiera si¢ na frazie a, aby dalej bada¢ i interpretowac poczatkowy
temat. Fraza c (takty 14-20), w przeciwienstwie do pierwszych dwoch fraz, tworzy
atmosfere czutosci i mitosci. Ostatnia fraza d (takty 21-28) powraca do pierwotnego
tematu, doprowadzajac utwor do punktu kulminacyjnego w tesknocie za mitoscig i
radoscig. Wykonujac utwér nalezy $piewaé, zwracajac uwage na wymowe
francuskich stow i1 odnoszac si¢ do zapisu ekspresji muzycznej kompozytora na

partyturze. W utworze znajdziemy jedynie nieliczne frazy o mocniejszej dynamica. W
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cato$ci nalezy zadba¢ o migkka fraze z delikatng ekspresja emocji wyrazajacej czule i

niezachwiane uczucia.

3.2.2.6 Soupir
Soupir (Westchnienie)
Autor wiersza Sully Prudhomme
Data powstania 1908
Metrum 2/2
Tonacja E-dur (Oryginalna tonacja Es-dur)
Tempo Allegro appassionato
Forma muzyczna A + B + Al
(t. 1-44) (t. 45-60) (t. 61-81)

Soupir (Westchnienie) to najdluzszy utwor w suicie, liczacy 81 taktdéw,
z wykorzystaniem wiersza francuskiego poety Sully Prudhomme (1839-1907).
Struktura kompozycyjna tego utworu to trzycze¢sciowa forma, gdzie trzecia czgsé
stanowi delikante przetworzenie pierwszej: A (t. 1-44) + B (t. 45-60) + A" (t. 61-81).
Sekcja A zawiera dwie frazy a i b. Druga sekcja B kontrastuje z sekcja A, a partia
fortepianu zmienia strukture¢ melodyczng i1 kierunek. Akapit C jest powtdrzeniem
frazy a z akapitu A, z ostatnig nutg podniesiong na koncu o oktawe. Soupir zostat
wlaczony do Les Solitudes (Samotno$c¢), zbioru wierszy opublikowanego w 1869 roku,
kiedy francuski poeta Sully Prudhomme miat 30 lat. W wierszu podmiot liryczny
opowiada nam o bodlu zranionej mitosci, a Respighi rezonuje z tymi goragcymi,
namig¢tnymi strofami eteryczng strukturg akompaniamentu i snujacymi si¢ frazami

wokalnymi.

Partia akompaniamentu fortepianowego tego utworu sklada si¢ glownie

z septymoli. Tessitura partii wokalnej w sekcji A koncentruje si¢ w $Srodkowym
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rejestrze (e'-c?), z mniejszg liczbg wysokich dzwigkow (c?-#g?). Graficznie struktura
partii fortepianiowej przypomina gorzyste stoki, czy tez morskie fale, ktore swa
niepowstrzymang dynamika poteguja wyrazang poezja i eteryczng melodig namigtng
atmosfer¢. Realizacja wokalnej partii szczegdlnie w czesci A wymaga dbatosci o
petne 1 stabilne podparcie oddechowe, aby wyeksponowa¢ urode rozciagnigtej linii
melodycznej, co z kolei wigze si¢ z konieczno$cig dobrego rozplanowania sit.
Osobiscie zalecam ostrozno$¢ w zakresie stosowania nadmiernego forte. Zmiany
dynamiczne winny by¢ stopniowe i uzasadnione falowaniem emocji. Pod koniec
sekcji A, ,,Toujours l'aimer (Kochaj ja na zawsze)”, Respighi zaznacza w didaskaliach
dolcissimo (bardzo stodko), wzmacniajagc swoj wymog nakazem realizacji czterech
taktow w dynamice pianissimo, takze po to by zaskoczy¢ stuchacza ekscytujaca
czescig B. Stawia to przed wokalista/wokalistkg niemale wymagania zarowno pod
wzgledem umiejgtnosci stricte technicznych jak 1 umiejetnosci zbudowania
wiarygodnego przekazu emocjonalnego. Tessitura partii wokalnej czegsci B (c>-#g?) w
porownaniu do sekcji A. Partia fortepianu w sekcji B jest realizowana w dwoch
planach, z ktérych jeden dubluje partic wokalng o oktawe¢ nizej, aby podkresli¢
gtéwny temat, podczas gdy drugi prezentuje tamane akordy w progresji do gory. W
konsekwencji sekcje B nalezy $piewac z wigkszym entuzjazmem i energig. Zderzajac
emocje czg¢sci A 1 czgsci B, akapit A wyraza glebsza 1 stodszg milo$¢, podczas gdy
akapit B jest palagco bolesny i zdeterminowany. Trzeci akapit A' jest powtorzeniem
motywu z pierwsze] czg¢sci 1 powraca do stodyczy i1 czutosci z poczatku piesni.
Dwukrotnie powtorzone ,toujours l'aimer” na koncu sekcji A' roézni si¢ od frazy z
sekcji A tym, ze wykorzystuje wydluzone crescendo, a ostatnia nuta jest przeniesiona

oktawe wyzej, wienczac kulminacje mitosnej deklaracji.

3.3 Analiza utworow z suity Tre liriche

3.3.1 Kontekst poetycki i geneza powstania utworu

Tre Liriche zawiera trzy pie$ni Nebbie (Mgla), Pioggia (Deszcz) i Notte (Noc),

ktére Respighi pierwotnie skomponowal wylacznie na mezzosopran i fortepian
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w latach 1906-1912. Nastepnie, w 1913 roku, zdecydowat si¢ zaaranzowac trzy piesni
w suite wokalng z akompaniamentem orkiestrowym dla mezzosopranistki Chiarino
Fino Savio. Suita ta, zawierajaca trzy najpopularniejsze wczesne utwory kompozytora,
miala swoja $wiatowa premier¢ w Rzymie 6 lutego 1914 roku przez Orchestra
dell'Augusteo (obecnie Santa Cecilia Orchestra) pod batuta dyrygenta Bernardino
Molinariego. Stynny wloski tenor Luciano Pavarotti umiescit dwie z tych trzech
piesni (Nebbie 1 Pioggia) w swoim programie koncertowym w latach 70-tych. Wielu
innych znanych $piewakow $piewalo jedna lub obie piesni z tej suity, takie jak wloska
sopranistka Renata Scotto 1 rumunska sopranistka Angela Gheorghiu. Wioski
muzykolog Potito Pedarra'!!, ktory skatalogowat dziela Respighiego, opracowat
1 opublikowat liste kompozycji Respighiego w latach 80-tych i ponownie odkryt
zaginione (niekompletne) partytury (wersje z akompaniamentem orkiestrowym)
trzech piesni, te juz w latach 90-tych. Pedarra oznaczyl numeracja ponownie odkryte
dzietlo Tre Liriche, jako P. 99a. Wloski kompozytor i dyrygent Di Vittorio zostat
pozniej poproszony przez dwie siostrzenice Respighiego, Else Pizzoli Mazzacane i
Glori¢ Pizzoli Mangini, o ukonczenie rekonstrukcji trzech utwordw w oparciu o
zachowane manuskrypty orkiestrowe dostarczone przez rodzing Respighiego, ktore
zostaty odtworzone i wykonane w Stanach Zjednoczonych w Merkin Concert Hall w
Nowym Jorku 10 maja 2012 roku, zaspiewane przez argentynska mezzosopranistke
Danielg¢ Mack. Jak dotad partytura na orkiestre i wokal nie zostata publicznie wydana.
Oprocz wersji mezzosopranowej 1 fortepianowej tych trzech utwordéw
opublikowanych na poczatku ich kompozycji, wydawca F. Bongiovanni opublikowat
réwniez wersje na sopran (tenor) i1 fortepian. 7re Liriche zawiera trzy najbardziej
znane piesni artystyczne Respighiego, bedace esencja jego kompozycji napisanych w

latach 1906-1912.

L Potito Pedarra (1945-2020) byt wiloskim muzykologiem specjalizujgcym sie w tworczosei Ottorino

Respighiego. Jest liderem Archiwum Muzyki Respighiego, ktore Pedarra zalozyt w swoim domu w Mediolanie
jako ,,Archivio respighiano privato (Prywatne archiwum Respighiego)” i jest oficjalnym katalogerem dziet
Respighiego na prosbe jego zony Elsy. Badania Pedarry zaowocowaly skatalogowaniem i opisaniem lokalizacji
wszystkich znanych rgkopisow Respighiego (I - utwory datowane, 11 - utwory niedatowane, III - szkice i szkice,
IV - transkrypcje muzyki Ottorino Respighiego z dziet innych kompozytordéw), z ktorych wigkszos¢ zachowata si¢
W pigciu najwazniejszych istniejacych bibliotekach Respighiego (Siena, Turyn, Wenecja, Nowy Jork).
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Nebbie (Mgta) to jeden z najstynniejszych utworéw Respighiego, stworzony
w 1906 roku. Utwoér ten zostal napisany w tym samym roku co Nevicata
1 wykorzystuje wiersz tej samej poetki, Ady Negri. Utwor zostat skomponowany
w okresie depresji mtodego Respighiego, a o jego historii opowiada mata ciekawostka.
Elsa wspomina: ,,Pewnego ranka Respighi usiadt do fortepianu i w niecalg godzing zapeit
muzyka cztery arkusze. Notatki te odzwierciedlajg jego stan umystu w tamtym czasie. Tego

popotudnia przyjaciotka''?

przyszla z wizytg i przyniosta Respighiemu zbiér wierszy Ady Negri.
Po jej wyjéciu Respighi z zaciekawieniem otwiera ksigzke z wierszami i czyta o Nebbie.
Natychmiast pomyslal o muzyce, ktora wlasnie skomponowat tego ranka i zdat sobie sprawe, ze
wiersz idealnie pasuje do tonu muzyki, ktorg napisal, tak jakby zostaly napisane dla siebie
nawzajem. Podszed! do pianina i nie zmieniajac ani jednej nuty juz napisanej muzyki, dokonczyt
piosenke, piszac na niej tekst. To dziwne, ale prawdziwe.”!'> Wspomnienie to daje rowniez
pewien wglad w artystyczng osobowo$¢ Respighiego. Te utwory artystyczne zostaty
stworzone niczym tajemnice cicho wyrwane z jego migkkiego serca, wylewajac
prawdziwe emocje z jego introwertycznego wnetrza. Pioggia (Deszcz) pochodzi ze
skomponowanej w 1909 roku suity Sei liriche Series I, ktora powstala w drugim
okresie tworczosci Respighiego, kiedy ugruntowat si¢ jego osobisty styl. Suita Sei
liriche, skomponowana w 1909 roku, rézni si¢ bardzo wyraznie stylem od suity Sei
melodie, skomponowanej w 1908 roku.''"* Suita prezentuje lekki posmak
impresjonistycznego stylu muzycznego, ze zrdéznicowang tonalnos$cig Pioggia i
niejednoznaczng strukturg utworu, wykorzystujaca duza liczbg skal chromatycznych i
przygodnych alteracji. Napisana przez Vittoria Aganoor Pompili (1855-1910)!15,
wloskg poetke ormianskiego pochodzenia, Pioggia pochodzi z jej pierwszego zbioru

poezji Leggenda eterna, opublikowanego w 1900 roku. Notte (Noc) to, podobnie jak

112 W wywiadzie Elsa wspomina ja tylko jako przyjaciotke, nie pada zadne imie.

113 Szczegdtowe informacje mozna znalez¢ na stronie Respighi Society:

http://www.musicweb-international.com/respighi/Adriano_Elsa_Vol6.htm, Dialog pomiedzy Adriano i Elsa
Respighi w Rzymie, 12 wrze$nia 1977 r.

114 Wigcej informacji mozna znalez¢é na stronie 3.2 Analiza utwordéw z suity Sei melodie i2.1.1.2 Drugi okres.

15 Vittoria Aganoor Pompili (1855-1910) urodzita si¢ w Padwie we Wioszech, a jej ojciec pochodzil z

ormianskiej rodziny szlacheckiej. W ciggu swojego zycia opublikowata tylko dwa zbiory poezji, Leggenda eterna
(Wieczna legenda, 1900) i Nuovo liriche Nowe liryki, 1908).
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http://www.musicweb-international.com/respighi/Adriano_Elsa_Vol6.htm,

Nebbie, wiersz poetki Ady Negri, pochodzacy ze skomponowanej przez Respighiego
w 1912 roku suity Sei liriche Series I1. Jesli Sei liriche Series 1 byto dla Respighiego
dzielem transformujacym i eksperymentalnym, to trzy lata pozniej, po ciaglych
eksperymentach, Sei liriche Series 1l jest dzielem bardziej dojrzatym i ptynnym.

Respighi z czasem odnalazt i ugruntowal swoj wlasny, niepowtarzalny styl.

Trzy utwory w tej suicie maja pewne podobienstwa: po pierwsze wszystkie trzy
utwory wykorzystuja naturalne elementy jako inspiracjg; po drugie wszystkie
wykorzystuja poezje poetek. Delikatna czulo$§¢ kobiecej poezji w polaczeniu
z wrazliwymi frazami Respighiego stworzyly te suite, ktora do dzi$§ jest czesto
wykonywana. Te trzy utwory maja rowniez bardzo rdzne style: Melodie i wiersze
Nebbie ptyna z cigzkoscig 1 wybuchowoscia, ktora byta dlugo tlumiona; Pioggia
przedstawia scen¢ ogrodu, w ktérym mate krople deszczu spadajg na kwiaty i1 drzewa
w zabawny 1 figlarny sposob; Z drugiej strony Notte chowa swoje emocje gleboko
w sercu 1 szepcze je w ciszy nocy. Chociaz partytura wersji orkiestrowej nie zostata
opublikowana, ta suita, ktérg mozna uzna¢ za zbior najlepszych utworéw Respighiego
do 1913 roku, jest niezwykle dobrze zainscenizowana, zarowno w glosach

sopranowych, jak i altowych.

1. Nebbie (Mgta)

Znosze bol, daleko, daleko stqd
Mgietka do spania

Powstajqc z ciszy

Powoli.

Wrony gtosno kraczg,

Z ich wiernymi czarnymi skrzydtami,

Nad wrzosowiskiem
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Grozny.

Powietrze rozdziera si¢ gwattownie
Pien bolu

Ofiary, modlitwy, gatezie z wieloma widlami
Nagi.

Jak mi zimno! ... Jestem sam;
Przez szare niebo

Jeki przeznaczenia

Latanie.

Powtorzyt: Chodz,

Dolina jest ciemna.

O smutny, o niekochany,

Chodz!

2. Pioggia (Deszcz)

Pada deszcz: przez otwarte okno
Wytchnienie od cigglego upatu

Chtodny powiew z ogrodu

1 zapach odradzajqcej sie trawy i kwiatow
Zgietk kolorow uspokoit sie,

Pod zastong blagalnych kropel;

Wokot topoli, popiotow i laurow
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Spragnione grudy ziemi tapczywie pily deszcz.

Stan sig rosling, stan sie lisciem, stan si¢ todygq

W ptomieniach bolu (tak mysle)

Bog dat mi tak wielkie pocieszenie!

Wychylitem glowe przez parapet,

Patrzqc na krzaki, kwiaty, trawe, patrzytem i patrzyltem.

Krople deszczu uderzajq o moje wlosy.

3. Notte (Noc)

W sennym ogrodzie
Wypetnione zapachem roz
Pieszczota cieni

Zatrzymaj sie w tym miejscu.
Pomimo mysli i poruszenia
Ostatnia cisza

Powietrze zdaje si¢ drzec
DrzZenie.

Zatobna ciemnos¢
Historia smierci

Powiedz do gardenii

Tak blady?

Moze to przez deszcz
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Delikatna rosa

W na wpot zamknietych platkach
Upadek.

Ukryte cierpienie

1 zagubiony w odurzeniu

O cichych snach i niepokojach
Cisza.

W krotkiej chwili radosci
Zlamane serce

Noc, jej tzy

Placz...

3.3.2 Analiza muzyki 1 analiza spiewu

3.3.2.1 Nebbie
Nebbie (Mgta)
Autor wiersza Ada Negri

Data powstania 1906
Metrum 4/2, 2/2
Tonacja gis-moll

Tempo Lento

Forma muzyczna A +
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(t. 1-17) (t. 18-28)

Istnieja dwie wersje Nebbie, oryginalna tonacja to fis-moll dla gtosow altowych,
podczas gdy ja wybratam gis-moll dla soprandéw i tenorow. Utwoér ma forme
dwuczgsciowa, sktadajaca si¢ z sekcji A (t. 1-17) + sekeji B (t. 18-28), gdzie sekcja A

zawiera dwie niemal identyczne frazy mollowe a (t. 1-10) +a' (t. 11-16).

Jest to jeden z utwordw Respighiego, ktory wyraza jego wewnetrzne uczucia
w okresie depresji, stad nastrdj jest bardzo smutny 1 przygngbiajacy przez caty utwor.
Akompaniament fortepianu wykorzystuje statyczne akordy w wartoSciach
polnutowych, ktére nadaja cigzki ton. W melodii wokalnej zastosowano progresje
kaskadowe, przy czym kazda fraza zaczyna si¢ slabo, a nastgpnie przechodzi
w crescendo w miar¢ postepu w gore, a nastepnie w crescendo od silnego do stabego
w miar¢ postepu w dol. Ta kaskadowa struktura wraz z akordami fortepianu w
wolnym tempie przynosi dzwickowe wrazenie stawiania mocnych, ale cigzkich
krokow. W pierwszym zdaniu akapitu B (t. 18-22) , Jak mi zimno! ... Jestem sam,;
Przez szare niebo, jeki przeznaczenia, latanie.” Respighi stosuje unikalny 1 odmienny
od pozostatych zwrotéw zabieg. W strofach od t. 18 do 19 nastepuje przeskok o
oktawe od mocnego ,,forte” do bardzo stabego ,,pp”, aby podkresli¢ skrajny kontrast
,chlodu i samotnosci,, w wierszu, tak jakby dlugo thumione emocje nagle wybuchty
(patrz przyktad nutowy 16). Kolejne takty od 20 do 22 szepcza uporczywym i stabym
,pp” pelnym bezradnos$ci wobec losu. Pod koniec utworu dwa ,,Vieni! (Chodz!)”
zatrzymuja si¢ na mocnym ,,ff”, a nuty, niczym zrozpaczone dusze, kondensujg si¢ w

twardy kamien i opadajg ci¢zko.
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Przyktad nutowy 16: t. 16-21 w utworze Nebbie

b

Podczas $piewania nalezy zwracaé szczeg6lng uwage na notacj¢ dynamiczng

silnej 1 stabej ekspresji w partyturze, ktora jest forma wyrazenia osobistej emocji

kompozytora. Caly utwor jest powolny 1 cigzki, a w kazdej frazie melodia albo pnie

si¢ w gore, albo kaskadowo opada w dot, z wielkg dbatoscig o rownomierne i solidne

podparcie oddechu, tak aby byt on zdecydowany, ale spojny i ptynny. W taktach od

18 do 19 nalezy uzyska¢ silny kontrast miedzy mocnym ,,f” 1 bardzo stabym ,,pp”,

aby podkresli¢ dramatyczne

napigcie. Ostatnie dwa takty nie sa zbyt wysokie,

pozostajac w S$rodkowym rejestrze, ale sg S$piewane z crescendo

akustycznych, aby doprowadzi¢ utwoér do punktu kulminacyjnego.

3.3.2.2 Pioggia

efektow

Pioggia (Deszcz)

Autor wiersza

Vittoria Aganoor Pompili

Data powstania 1909
Metrum 4/4, 6/4
Tonacja e-moll
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Tempo Allegro vivace

Forma muzyczna A + B + Al

(t. 1-22) (t. 23-39) (t. 40-51)

Pioggia to bardzo krotka piosenka artystyczna, trwajaca okoto minuty.
Oryginalna tonacja to d-moll dla mezzosopranu, autor wybrat wersj¢ e-moll dla
sopranu. Wszystkie w metrum 4/4 z wyjatkiem taktow 21-22, ktére sg w metrum 6/4.
Tempo to zywe Allegro (Allegro vivace). Partia wokalna nie ma duzego ambitusu, w
granicach dziewieciu stopni od siebie. Struktura kompozycyjna tego utworu to

trzycze$ciowa forma repryzowa: A (t. 1-22) + B (t. 23-39) + A! (t. 40-51).

Akapity A 1 A' to opisy kropel deszczu 1 scenerii krajobrazu. Partia
akompaniamentu fortepianu wykorzystuje dwie struktury, aby symulowac¢ efekt kropli
deszczu: szesnastkowy zwarty wzor realizowany naprzemiennie dla lewej 1 prawej
reki, przypominajacy rzeskie, delikatne dzwigki kropel deszczu delikatnie
spadajacych na ziemig; Druga struktura to linearna fraza, ktora wyglada jak ksztatt
fali, tworzac efekt plynacej wody. Melodia wokalna wykorzystuje rowniez
koniunkcje wznoszaca i1 koniunkcje opadajaca, aby podkresli¢ zywy, ulotny obraz
lekkich kropel deszczu w ogrodowej scenerii. Poniewaz tempo jest szybkie, $piewajac
nalezy zwraca¢ uwage na wysokos¢ dzwieku oraz ekspresj¢ emocjonalnych wzlotow i
upadkow. Sekcja B to portret wewnetrznych emocji, ktory po namietnym interludium
z towarzyszeniem fortepianu stopniowo zanika i zwalnia, by w koncu zatrzymac si¢
na dhuzszym trojdzwicku tonicznym. Obraz nagle si¢ zmienia, tempo staje si¢
powolne, a serce rozkoszuje si¢ nagla ulewa, chcac sta¢ si¢ jednoscia z drzewami i
kwiatami, czujac i chtongc chtodne krople deszczu. Partia fortepianu wykorzystuje
bardziej kojace, statyczne poinuty, gdy partia wokalna to swobodna, linearna fraza,

gdzie procz zadanych emocji mamy tez czysta przyjemnos¢ §piewania.

158




3.3.2.3 Notte

Notte (Noc)
Autor wiersza Ada Negri
Data powstania 1912

Metrum 4/4

Tonacja F-dur, f-moll

Tempo Lento tranquillo

Forma muzyczna A + B + Al + (Coda)
(t. 1-16) (t. 17-22) (t. 23-36)  (t. 37-45)

Mo¢j wybor dla wersji sopranowej Notte to F-dur/f-moll. Struktura utworu to
repryzowa forma trzyczesciowa z Coda: A (t. 1-16) + B (t. 17-22) + A! (t. 23-36) +
Coda (t. 37-45). Ogolny styl utworu sktania si¢ ku francuskim piesniom artystycznym,
ktore Respighi preferowal we wczesnych latach swojej tworczosci, ze zwiegzla

strukturg 1 bardzo delikatng i kojaca melodia.

Respighi pisze partie akompaniamentu fortepianowego z bardziej gestym
splotem akordéw, co wigze si¢ z faktem, ze jest bardziej biegly w komponowaniu
utworow orkiestrowych. Sekcja fortepianu gesto wypetnia wigkszo$¢ przestrzeni, a
wszystko zaczyna si¢ w absolutnej ciszy i stodyczy. Ten utwor jest bardzo delikatny i
subtelny w wyrazaniu emocji, z grupami ésemkowymi, ktore sprawiaja, ze muzyka
porusza si¢ plynnie w bezruchu, a melodia wokalna powoli pojawia si¢ niczym mgta
w nocnym ogrodzie pelnym sennego zapachu rozy. Nalezy §piewac ja delikatnie, tak
jak delikatna jest wieczorna bryza delikatnie Scierajaca krople rosy z platkow rézy po
deszczowym dniu. Muzyka w sekcji B przechodzi do réwnolegltej tonacji f-moll,
konweniujac z pojawiajaca si¢ depresyjng refleksja o $mierci. Sekcja B nie jest juz tak
tagodna jak sekcja A, jest nieco bardziej intensywna i powinna by¢ $piewana z
wigkszg silg i pelnig emocji az do pytania na koncu ,,Porozmawiaj z blada gardenia?”.
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a nastgpnie stopniowo zwalnia¢ 1 slabnag¢. Trzecia cze¢s¢ (A') powraca do
poczatkowego spokoju, ale triole w prawej rece fortepianu sprawiajg, ze ogdlna
atmosfera jest bardziej stonowana w emocjach i zwarta. Emocje straty i cierpienia
ptyna powoli, cigzsze i glebsze niz w pierwszym akapicie. W finatlowej Codzie temat
muzyczny zostaje oddany fortepianowi, podczas gdy partia wokana to homofoniczne
powtdrzenia w dynamice ,,pp (pianissimo)”, wyszeptane w swego rodzaju quasi
recytatywie. Wykonujac ten fragment nalezy zadbaé o elastyczno$¢ oddechu, ale
takze z wyczuciem emocji ksztaltowanych poezja. ,,Piange (ptacz)” (patrz przyktad
nutowy 17) jest zaspiewane w dynamice ,,ppp (pianissimo possibile, mozliwie
najciszej)”, aby zakonczy¢ ten subtelny i delikatny utwor z adekwatnym wyrazem.

Motto finalnej emoc;ji to: ukryj swoje fzy w nocy i zakop je rowniez w swoim sercu.
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3.4 Analiza utwor 6w z suity Quattro liriche su parole di poeti armeni

3.4.1 Kontekst poetycki 1 geneza powstania utworu

Quattro liriche su parole di poeti armeni to ostatnia suita wokalna Respighiego,
napisana w 1921 roku, i jego jedyny zestaw wokalnych piesni artystycznych w trybie
gregorianskim (Gregorian mode). Pierwsze wykonanie miato miejsce w Pradze
18 kwietnia 1921 roku, gdzie Elsa §piewata, a Respighi akompaniowat na fortepianie.
Zainteresowanie muzyka dawng trwalo przez cate zycie Respighiego, ktéry zrobit
wiele, aby przywréci¢ bogate dziedzictwo wloskiego baroku i renesansu. Na
przelomie XIX 1 XX wieku wigkszos¢ kompozytorow poszukiwata muzycznych
innowacji. W tym okresie kompozytorzy odrzucili muzyke¢ tonalng okresu
romantyzmu, stosujac polifoni¢ 1 atonalno$¢, a takze system sekwencji
dwunastotonowych, przechodzac w ten sposéb do XX-wiecznej ery muzyki
nowoczesnej. Respighi odrzucit jednak atonalng muzyke Schonberga i neoklasycyzm
Strawinskiego, wybierajac powrdt do ,,przesztosci”’. Ozywil wezesng muzyke wloska
za pomoc3 technik kompozytorskich nowej ery, a to potaczenie ,,nowego” i ,,starego”

dato poczatek unikalnemu stylowi muzycznemu Respighiego.

Juz w 1906 roku Respighi skomponowal Cinque Canti all’ Antica, suite
zawierajacg trzy wiersze renesansowego pisarza Boccaccio (w dwoch ostatnich
piesniach wykorzystat dwa wiersze wspolczesnego Respighiemu Alberto Doniniego).
Chociaz Respighi wczesnie zainteresowal si¢ muzyka dawng i eksperymentowal
z kompozycjami z tego gatunku, prawdziwa okazja do rozbudzenia tych inspiracji
bylo jego matzenstwo z Elsa w 1919 roku. Podczas komponowania Pini di Roma
(Rzymskie sosny), drugiego z jego najstynniejszej ,,Trylogii rzymskiej”, Respighi
pracowat rowniez nad spokojniejszym, inspirowanym muzyka dawng utworem
Quartetto Dorico na kwartet smyczkowy. Wiedzac o tym, Elsa zaproponowata, ze

nauczy go choralu gregorianskiego, poniewaz otrzymata dyplom z choratu
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gregorianskiego w Konserwatorium w Rzymie.!'® Respighi przystaje na propozycje i
jako uczen pokazuje niesamowity talent opanowujac w ciggu zaledwie kilku dni
opanowatl wiekszos¢ z przekazywanej wiedzy. Przy kazdej okazji prosit Else o
$piewanie fragmentow Graduale Romanum''’, ktorych shuchal z fascynacjg. To
podsuneto Respighiemu pomyst: przeksztatci¢ melodie choratu gregorianskiego w
nowy sposob. Uwolni¢ si¢ od sztywnych form katolickiej liturgii by, korzystajac z
gregorianskiej  estetyki, nasyci¢ ja humanistycznymi  warto§ciami. Jego
zainteresowanie muzyka dawnag polegato na nadaniu jej nowego zycia, a nie na
podkreslaniu, ze odeszta na zawsze. W glebszym sensie chorat gregorianski
przywraca Respighiego do korzeni wiloskiej tradycji. Niemal we wszystkim, co
napisal po 1920 roku, pobrzmiewaja echa choratu gregorianskiego, tworzac w jego

muzyce przywolanie pigknych melodii starozytnosci.

Po $lubie Respighi zadedykowal zZonie wszystkie swoje utwory wokalne,
a skomponowany w 1921 roku zestaw Quattro liriche su parole di poeti armeni byt
prezentem S$lubnym Respighiego dla Elsy. Wykorzystujac kos$cielne modulacje
z choralu gregorianskiego ze starozytna ormianska poezja, utwor ten jest kulminacja
odrodzenia muzyki starozytnej przez Respighiego w sferze gltosu i1 fortepianu.
Podczas gdy dwie pierwsze liryki oparte sg na starozytnej ormianskiej poezji ludowe;,
trzeci 1 czwarty wykorzystuja wiersze ormianskich poetow Constanta Zariana
(1885-1969) 1 Nersesa Shnorhali (1102-1173). Obaj poeci byli poboznymi
ormianskimi chrze$cijanami, a Nerses petit rowniez funkcje arcybiskupa Kos$ciota
ormianskiego w latach 1166-1173. Jedyne zachowane nagranie Elsy i Respighiego
zostalo wykonane i wydane w Brazylii w 1927 roku przez wytwoérni¢ Pierian

Recording Society, z Elsg wykonujaca partie wokalna 1 Respighim przy fortepianie.

18 Ottorino Respighi: Sen o Wioszech (A Dream of Italy)X Allegro Films, 2016),
https://www.youtube.com/watch?v=8T1v-GtleiA

W7 Graduat rzymski (tac. Graduale Romanum) to oficjalna ksigga liturgiczna rytu rzymskiego Kosciota

rzymskokatolickiego, ktora zawiera $piewy uzywane podczas mszy. Graduale Romanum jest spadkobierca
starozytnego Antiphonarius.
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Tytut albumu tej ptyty to The Caswell Collection'’®, Vol. 7 (1925, 1927), a zawiera
ona siedem utwor6w napisanych przez Respighiego (w tym Nebbie i Nevicata) oraz
dwie tradycyjne wioskie piesni ludowe, a takze drugi utwor z tej suity, La mamma e
come il pane caldo (Matka jest jak cieply chleb) i trzeci utwor z tej suity /o sono la
Madre (Jestem matkg). Ten cenny materiat audio moze wyrazniej przywrocic¢ intencje
kompozytora i wyrazi¢ muzyczne emocje, ktorych pragnal, a wspaniaty $piew Elsy
moze réwniez stanowi¢ wzor, z ktérego mozemy czerpac inspiracj¢ artystyczng i do

ktérego mozemy si¢ odwotywac.

Ta suita wokalna to idealne potaczenie ,starego” i ,,nowego” Respighiego.
W kompozycjach wokalnych piesni artystycznych z XVII 1 XVIII wieku $piewak byt
gléwnym interpretatorem piesni. Podczas gdy w typowym przypadku partia
akompaniamentu jest tylko cyfrowym basem, z improwizowanag realizacja
harmoniczng. W XIX i XX wieku akompaniament stat si¢ bardziej zaangazowany
w interpretacj¢, z fortepianem zdolnym do tworzenia wstepow, interludiow
i zakonczen, aby wzmocni¢ emocjonalny stan wiersza, jak w przypadku Morgen
(Poranek) niemieckiego kompozytora Richarda Georga Straussa. W Quattro liriche
su parole di poeti armeni Respighi nie podaza za dwudziestowieczng tendencja do
stosowania kolorowych splotow akompaniamentu fortepianowego, ale zamiast tego
zwraca si¢ ku prostym, ale przejrzystym splotom harmonicznym okresu baroku,
czasami w postaci cyfrowych akompaniamentéw przypominajacych basso continto.
Jednoczesnie jednak wprowadzal innowacje 1 ulepszenia, rozbudowujac
akompaniament fortepianowy do emocjonalnej interpretacji catego utworu, jak
w pierwszych dwoch utworach suity, No, non é morto 1l figlio tuo i La mamma ¢é come
1l pane caldo, gdzie fortepian dominuje w kodzie, pomagajac wzmocni¢ emocjonalng

ekspresje catego utworu.

118 Przestuchanie albumu: https://www.eclassical.com/the-caswell-collection-vol-7-1925-1927.html, Katalog

utwordow: Nebbie, Nevicata, Stronellatrice, Bella porta di ribini, E se un giorno tornasse, La mamma e come il
pane caldo, lo sono la Madre, Two italian folksongs: La bella Baganaj , Tarantella.
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https://www.eclassical.com/the-caswell-collection-vol-7-1925-1927.html,

“The Fnu]ll?&!ﬁﬁ Nome
(FFirst I\‘ucﬁl'ﬂing‘ — I‘J '5}

/

._.‘ég The Caswell Collection Pierian
F Volume 7 — 0024

Ryc. 5. Oktadka albumu Respighiego The Caswell Collection

1. No, non é morto il figlio tuo (Nie, twoj syn nie umart)
Nie, twdj syn nie umari;

On nie jest martwy. On nie jest martwy.

Poszedt do ogrodu:

Zerwal duzo roz;

Potozyt wieniec na czole:

Teraz Spi w stodkim zapachu roz.

2. La mamma é come il pane caldo (Matki sa jak cieply chleb)
Matki sa jak cieply chleb:
Kazdy, kto je, czuje si¢ usatystakcjonowany.

Ojcowie s3 jak czyste wino:
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Ci, ktdrzy go wypija, poczya si¢ odurzeni.
Brat jest jak storice:

Oswietla gory i kaniony.

3. lo sono la madre (Jestem matka)
Jestem matka...

Na zawsze i zawsze odchodzacy
M0y ukrzyzowany syn.

Jestem matka...

Moje oczy sa nieruchome.

Na niekoniczgcey si¢ drodze,
Gdzie przeszedf nasz Pan.
Jestem sercem, smutkiem 1 fzami,
Jestem krzykiem zmartych.
Jestem matka, Miriam,

Drzgce chwile agonii,

Jasne dfonie mojego syna,
Ukrzyzowany.

Jestem matka.

4. Mattino di luce (Jasny poranek)

Jasny poranek, storice sprawiedliwosci,
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Twoje swiatto wznosi si¢ w moim sercu.
Panie, obudz si¢ i pomdz nam:

Obudz mnie z mojego snu;

Uczynt mnie aniofem.

Panie, obudz sig.

Przywracajac martwego mnie do Zycia,
Swiatlo Swieci w mojej ciemnosci,

Ukdj mdy smutek!

Blagam cig moim glosem,

Blagam cig¢ moja reka:

Daj mi dar swojego mifosierdzia.

Daj wody moim oczom, abym mdgt plakac,
Zebym mégt ptakad,

Zetrzy] moje grzechy.

Jezu, w imig¢ mifosci,

Wzmocnij moje kamienne serce w Twojej mifosci.
Panie, wiej to w mojg duszg.

Woda we krwi,

1 moja radosna dusza.

166



3.4.2 Analiza struktury muzycznej i partii wokalnej

3.4.2.1 No, non é morto il figlio tuo

No, non é morto il figlio tuo (Nie, twdj syn nie umart)

Autor wiersza Starozytna ormianska poezja ludowa
Data powstania 1921
Metrum 4/4
Tonacja cis-moll /#G frygijska
Tempo Lento
Forma muzyczna A + Coda

a + b + ¢

(t. 1-7) (t. 8-11) (t. 12-19)  (t. 20-25)

Pierwszy liryk No, non é morto il figlio tuo pochodzi ze starego ormianskiego
poematu ludowego 1 jest bardzo krotkim utworem, liczacym zaledwie 25 zwrotek.
We wspoélczesnym systemie harmonicznym utwor ten utrzymany jest w tonacji
cis moll, ale Respighi uzywa takze odniesienia do skali frygijskiej'!” w koScielnej jej
wersji (nie myli¢ ze skalg grecka)'?® (patrz przyklad nutowy 8). Ta tonacja jest
uzywana do wyrazenia wyjatkowego poczucia cigzkosci. Struktura kompozycyjna

tego utworu to jednocze$ciowa forma z koda w dynamice pianissimo (Coda), a

119 Qkala koScielna, w ktorej pierwszy stopien to dzwigk ,,mi”, nazywana jest frygijska. Jej ukfad to:
mi-fa-sol-la-si-do-re-mi, a jej porzadek interwatowy to: poiton, caly ton, caly ton, caly ton, caty ton, caly ton,
pétton, caly ton, caly ton. Tonacja ta charakteryzuje si¢ sekunda molowa powyzej dominanty, zwang sekunda
frygijska, w poréwnaniu do tonacji mollowej. Wspodtczesnie czgsto uzywana w muzyce jazzowe;.

120 Tryb koécielny (tryb gregoriafiski lub tryb koScielny), czyli tryb $redniowieczny, poniewaz $redniowieczny
Kosciot rzymski z muzyka liturgiczng i sakralng dominowat w Europie, stad wypracowane wtedy skale zyskaly
miano skal ko$cielnych. Tryby te maja wspdlna ceche: skala sktada si¢ z siedmiu tonoéw, z ktorych wszystkie sa
tonami naturalnymi, bez wariacji, i dlatego sa rdwniez znane jako ,,naturalny system modalny”. Tryby koscielne
byly wowczas szeroko stosowane w chorale gregorianskim, a po napisaniu duzej ilosci muzyki teoretycy muzyki
uporzadkowali zasady muzyczne, aby ulatwi¢ jej regulacje. Istnieje siedem kategorii tryboéw (skal) kosScielnych,
kazdy z trybem autentycznym i trybem plagalnym, wigc w sumie jest ich czternascie: Dorycki, hipodorycki,
frygijski, hipofrygijski, lidyjski, hipolidyjski, miksolidyjski, hipomiksolidyjski, eolski, hipoejski, jonski,
hipojonski, lokryjski, hipolokryjski.
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budowa fraz nie jest zbyt regularna. Wiersz opowiada o matce, ktora stracita dziecko i
nie chce uwierzy¢, ze jej dziecko odeszto. Pociesza ja podmiot liryczny przekonujac,
ze jej syn po prostu glteboko $pi. Dlatego Respighi wybrat tryb frygijski, ktory nalezy
do klasy trybéw minorowych, aby stworzy¢ poczucie rozpaczliwego smutku matki.
Uzycie przez kompozytora podtrzymywanego basu w akompaniamencie fortepianu
przez caly utwor, a takze obecnos¢ dynamiki ,,pp (pianissimo)”, wzmacniajg spokoj

ale tez wage gatunkowa utworu.

f Ionian Dorian Phrygian
)" 4 I & I 1
H‘M : ,—_.—4—!_'_' = | !_._'—'—'_'_' i
- 1 & I |
Lydian Mixolydian
Q p—— | P —— 1
F - " [ 4 — 1 » - [ A il |
'é"u — e i
Aeolian Locrian
8 e * e o * i
F— PO — » i

Ryec. 6. Skale poczatkowe w siedmiu rodzajach trybow koscielnych

Pierwsza linijka wiersza ,,No, non ¢ morto il figlio tuo; oh, non ¢ morto, non ¢
morto. (Nie, twdj syn nie umarl; nie umart, nie umart.)” definiuje caty utwoér i nadaje
mu ton: spokojny 1 cigzki. Stowa drugiej linijki opisuja obraz w oczach matki w tym
momencie: jej dziecko poszto do ogrodu i zerwato wiele r6z. Ten pickny obraz
powinien by¢ peten szczescia, ale basowa cze$¢ akompaniamentu fortepianu to
¢wierénutowa progresja w dot, jakby chciata nam powiedzie¢, ze wszystko jest tylko
fantazja matki, a jej dziecko odeszto do innego $wiata. Dlatego realizujac lini¢
wokalng nalezy skontrastowaé¢ nastroj w drugiej frazie. Pierwsze zdanie jest
stanowczym stwierdzeniem, ze dziecko nie umarlo, a drugie zdanie wyczarowuje
pickny obraz posrod skrajnego smutku, utude szczescia. Trzecie zdanie opowiada o

jej dziecku, ktore robi wieniec z 16z 1 spokojnie zasypia w ogrodzie. Fraza ,,Ed ora
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dorme al loro dolce odore (Teraz $pi w stodkim zapachu ro6z)” powtarza si¢
dwukrotnie, w obu przypadkach zaczynajac si¢ od bardzo stabego ,,pp”, ale
przekazujac rézne emocje. Za pierwszym razem (takty od 15 do 17) w takcie 17 na
stowie ,,odore (aromat)” Respighi nakazuje crescendo, a dalej kolejne, bardziej
gwaltowne crescendo na koncu, doprowadzajac wszystkie emocje skrajnego smutku
lub fantazyjnej blogosci do punktu kulminacyjnego. Za drugim razem realizacja
winna by¢ w dynamice pianissimo i1 jednocze$nie spowalnia¢ agogicznie, z intencja
nie przeszkadzania $nigcemu dziecku, a jednocze$nie bgdac metaforg

niewypowiedzianego smutku matki, gdy budzi si¢ ze snu.

3.4.2.2 La mamma é come il pane caldo

La mamma e come il pane caldo (Matki sg jak cieply
chleb)

Autor wiersza Starozytna ormianska poezja ludowa
Data powstania 1921

Metrum 12/8

Tonacja F-dur /skala jonska

Tempo Andantino mosso

Forma muzyczna A + Coda
a + b + ¢
(t. 1-6) (t. 7-11) (t. 12-16)  (t. 17-24)

Drugi, La mamma é come il pane caldo (Matka jest jak ciepty chleb), rowniez
pochodzi ze starego ormianskiego poematu ludowego i jest krotkim, wirtuozowskim
utworem o zaledwie 24 taktach, z szybkim, molowym tempem 1 bardzo
optymistycznym, sielankowym rytmem. W utworze tym Respighi wykorzystuje

egzotyczng modulacj¢ pentatoniczng, z tonacja zbudowang na tonacji F-dur i skali
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opartej na dzwigkach F-G-A-B-C. Wiersz ten opowiada o harmonii i pigknie rodziny,
rado$nie chwalac rodzicow i1 braci z perspektywy dziecka. Dlatego kompozytor
uzywa metrum ztozonego 12/8, ktére brzmi jak muzyka taneczna, przedstawiajac t¢
szcze$liwg rodzinng scen¢ z muzyczng melodig. Piesn wykorzystuje rowniez staty

schemat jako motyw kompozycji, ktora wywodzi si¢ z Tarantelli'?!

, tradycyjnego
tanca popularnego w regionach Neapolu i Sycylii we Wtoszech. Ta muzyka taneczna
ma styl narodowy i charakteryzuje si¢ dlugim 1 krotkim wzorem rytmicznym
sktadajacym sie z jednej ¢wierénuty 1 jednej 6semki (patrz przyktad nutowy 18). Ta
rytmiczna forma pentametru jambicznego jest cz¢sto kojarzona z wesotymi i zywymi

scenami w poezji 1 teatrze, a w muzyce jest zwykle nierozerwalnie zwigzana z

muzyka taneczna.
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Przyktad nutowy 18: t. 5-6 w utworze La mamuma ¢ come il pane caldo

Wiersz sklada si¢ z trzech wersow, a Respighi zaprojektowal strukture
melodyczng tak, aby wykorzysta¢ te same trzy frazy, powtarzajac ostatnig linijke
wiersza w kodzie, dzigki czemu ogoélna struktura jest bardziej regularna. Ogdlna
atmosfera tego utworu jest ciepta, zrelaksowana 1 idylliczna, z bardzo lekka, taneczna
melodig i rytmem. Kierunek melodii jest stosunkowo plynny, nie ma wielkiej radosci

ani smutku w projektowaniu nastroju muzyki, nie ma zbyt duzego napigcia

12l Tarantella to tradycyjny wiloski taniec, popularny w Neapolu i na Sycylii, gdzie jest najbardziej

reprezentatywnym tancem regionu, a obecnie mozna go znalez¢é w potudniowych Wloszech i Argentynie.
Muzycznie jest to zazwyczaj 6/8 (czasami uzywa si¢ 12/8 lub 4/4). Jego taniec charakteryzuje si¢ szybkimi
obrotami dla dwojga, z ostrym, mocnym rytmem, a ruchy ndg tancerzy sa bogate i zréznicowane. W tym samym
czasie tancerze trzymajg tamburyny i bija w nie podczas tanca, co jest bardzo entuzjastyczne.
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emocjonalnego, jest spokojna i radosna atmosfera emocjonalna. Dlatego podczas
$piewania nalezy kta$¢ nacisk na relaks i przyjemno$¢ oraz nie uzywac zbyt mocnych
i cigzkich tonow. Respighi wykorzystuje szereg nastepujacych po sobie ztamanych
trojdzwickow 1 progresji sktadajacych si¢ z trzech o6semek, aby uzyska¢ lekki
rytmiczny efekt akustyczny. Wraz z synkopowanym rytmem muzyki tanecznej
Tarantella sprawia, ze og6lny styl jest bardziej lekki i jasny. Warto zauwazy¢, ze
Respighi uzywa typu melodycznego ,,Melisma”!?? na koncu utworu, w Kodzie (patrz
przyktad nutowy 19), co nadaje utworowi bardziej starozytny smak. Ten styl §piewu
zostal teoretycznie opracowany okoto 1500 roku n.e. w hymnach liturgicznych i

choratach gregorianskich.
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Przyktad nutowy 19: La mamma é come il pane caldo ,,Melisma” w taktach t. 16-21.

122 Melisma (grecki: uéMopa, mélisma) to $piewanie pojedynczej sylaby tekstu podczas przechodzenia migdzy
kilkoma réznymi nutami po kolei. Muzyka §piewana w tym stylu jest okreslana jako melizmatyczna,
w przeciwienstwie do sylabicznej, w ktorej kazda sylaba tekstu jest dopasowana do pojedynczej nuty.
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3.4.2.3 lo sono la madre

lo sono la madre (Jestem matka)

Autor wiersza Constant Zarian
Data powstania 1921
Metrum 3/4
Tonacja fis-moll /#F Aeolian

H-dur / 4F Mixolydian

Tempo Lento

Forma muzyczna A + Coda
a + a + b + @

(t. 1-9) (t. 10-21) (t. 22-28) (t. 29-41)  (t. 42-46)

lo sono la madre (Jestem matka) wykorzystuje wiersz ormianskiego poety
Constanta Zariana, ktory opowiada o smutku Maryi Dziewicy, matki Jezusa, gdy
patrzy na ukrzyzowanie swojego Syna. Respighi ustawia melancholijny ton z #F
Aeolian (fis-moll) w trybie koscielnym. Tempo jest wolne, a ambitus miesci si¢ w
oktawie. Utwor ma zmodyfikowang forme stroficzng'?®, w ktérej kompozytor
wprowadzil innowacje do tradycyjnej pies$ni stroficznej. Pod wzgledem struktury
wiersz mozna podzieli¢ na cztery strofy. Pierwsze, drugie i czwarte zdanie zaczyna
si¢ od frazy ,,lo sono la Madre (Jestem matka)”, ktora jest rowniez uzywana na koncu,
aby powtorzy¢ caty wiersz, trzecie zdanie tworzy pewne rozrdznienie od pozostatych.
Tak wiec Respighi odpowiednio ustawit strukture utworu. Najpierw skomponowat
fraz¢ a, a nastepnie na jej podstawie dokonal pewnych adaptacji melodii, rytmu i
harmonii, tworzac dwie podobne frazy, a' 1 a2, ktoére pasuja do wiersza. Melodia

wokalna wszystkich trzech podobnych fraz rozpoczyna si¢ od ,Jlo sono la Madre

123 Zmodyfikowana forma stroficzna zmienia wzor w niektorych strofach (A A' A"...), przypominajac nieco
podstawowy temat i wariacje.
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(Jestem matka)”, ktore jest identycznym motywem muzycznym, roéznigcym si¢
melodyczng i harmoniczng progresja akompaniamentu fortepianowego. Sposrod
trzech podobnych fraz a, a' 1 a?, Respighi dodaje inng fraze b, ktérej tonacja jest
zmieniona na durowy efekt # F Mixolydian (H-dur), co daje bardziej otwarte i

odwazne uczucie, kontrastujace z innymi frazami w tonacji molowe;j.

Utwor otwieraja cztery opadajace dzwieki z towarzyszeniem fortepianu (patrz
przyktad nutowy 20). Ten motyw muzyczny jest wzorowany na kierunku
melodycznym akompaniamentu trzeciego Amor (mito§¢) w Lamento della Ninfa
(Lament nimf) z &smego zbioru pie$ni pastoralnych Claudio Monteverdiego,
Madrigali guerrieri, et amorosi (Pie$ni pastoralne o wojnie i mitosci) (1638). Dtugie,
glebokie dzwigki schodza w dot, nadajac melodii glebsze odcienie smutku. Partia
akompaniamentu fortepianu rozpoczyna si¢ pojedynczym glosem (melodia
monofoniczna) i wprowadza fraze a, ktora taczy si¢ z glosem wokalnym, tworzac
starg polifoniczng forme¢ muzyczng. Melodia akompaniamentu fortepianowego frazy a
jest cicha i prosta, wigc wyrazanie emocji podczas $piewania tej frazy powinno by¢
delikatne 1 subtelne. Wraz ze wzrostem harmonicznego splotu partii akompaniamentu
fortepianu, atmosfera muzyki stopniowo staje si¢ szersza i glgbsza. Proste akordy sa
dodawane do sekcji frazy a', podczas gdy partia fortepianu frazy b jest przesuwana
o oktawe w gore jako catos¢, tak aby partia wokalna znajdowata si¢ w srodkowym
rejestrze. Podczas $piewania nalezy uwazaé, aby oddech byl spdjny i otwarty, aby
wyrazi¢ najglebsze uczucia wzdychania i zalu. Harmoniczny splot koncowe;j frazy a?
1 kody jest bogatszy i bardziej trojwymiarowy niz wczesniej, zwtaszcza w sekcji ,,che
si ¢ crocefisso (zostal ukrzyzowany)” w taktach 39-40, ktora kompozytor oznaczyt
dynamicznie jako ,,ff (fortissimo)”, doprowadzajac emocje do punktu kulminacyjnego.
Zaraz potem muzyka przechodzi w kodg, ponownie prezentujagc temat ,,Jo sono
la Madre (Jestem matka)”. Tym razem wyraza bardziej bezradno$¢ i rozpacz bycia
matka, ktora moze tylko patrze¢ na stopniowg S$mieré swojego syna przez

ukrzyzowanie. Respighi wzbogaca struktur¢ muzyczng utworu o te¢ forme
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warstwowego 1 progresywnego akompaniamentu, wydobywajac sugestywne

i delikatne emocje.

Lento e
S :

D) Jo so - no la Ma _ - dre.. Per
Nu — —
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e 4 I |
R = = ;
T4 1

Przyktad nutowy 20: t. 1-3 w utworze lo sono la Madre

3.4.2.4 Mattino di luce

Mattino di luce (Jasny poranek)

Autor wiersza Nerses Shnorhali
Data powstania 1921
Metrum 4/4
Tonacja B-moll (B-flat minor) /F Phrygian

F-dur /F Jonski

Tempo Andante solenne

Forma muzyczna A + B + C + D

(t. 1-17) (t. 18-33) (. 34-48) (t. 49-58)

Ostatni utwor suity, Mattino di luce (Jasny poranek), jest najdtuzszym z czterech,
a takze najbardziej uroczystym i okazatym. Kompozytor wybratl starozytny wiersz
XIII-wiecznego ormianskiego poety Nersesa Shnorhali. Jest to hymn uwielbienia,
dzigkczynienia 1 btagania o Boze milosierdzie. Nerses Shnorhali byt niegdy$

arcybiskupem Kosciola ormianskiego, a jego nastrojowa poezja emanuje boskim
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$wiatlem. Utwor ma forme przekomponowang!?*, a cztery sekcje ABCD sg niezalezne
i bez powtdrzen. Jedna z czesci, ABD, utrzymana jest w ko$cielnej tonacji F Phrygian
(b-moll), a tempo to dostojny marsz (Andante solenne). Tryb ko$cielny frazy C

zmienia si¢ na F Jonski (F-dur).

Partie akompaniamentu fortepianowego w sekcji ABD s3 w calosci
w arpeggiowanych schematach, aby nasladowa¢ cyfrowy bas z okresu baroku (patrz
przyktad nutowy 21). Utwor otwiera partia wokalna, ktéra rozpoczyna caty utwor.
Kierunek melodyczny pierwszych trzech linii (takty 1-8) jest skierowany w gorg,
a pierwsza nuta jest ,forte”. Akompaniament fortepianu to krotkie oOsemkowe
arpeggio, ktore nadaje jasny i pozytywny ton calemu utworowi i sugeruje §wiatto
sprawiedliwosci wschodzace o poranku. W taktach 12-15, ,Fa ch'io divenga
simigliante agli angioli. (Uczyn mnie aniotem.)”, atmosfera nagle staje si¢
tagodniejsza. Zwlaszcza w 14-tym takcie nalezy S$piewac delikatnie z ,,piano”.
Nastepnie kompozytor uzywa formy rytmicznej kwintoli, jakby mowit w szczerej i
serdecznej modlitwie: ,,Destati, o Signore. (Obudz si¢, Boze.)”. 18-20 takty frazy B,
,Fatti vita di me che son morto (Aby przywréci¢ mnie do zycia.)”, podazaja za
melodig i rytmem taktow 1-3, ale z przesunigciem melodii o cztery stopnie w gore i
narastajacej dynamice od stabego ,,piano” do ,ff (fortissimo)”, tworzac poczucie
wzbierajacej nadziei. Nastepnie forte natychmiast zanika, tworzac silne poczucie
kontrastu miedzy ekscytacja odnowionego zycia a czuloScig wdzigcznego serca.
Ogolny styl sekcji C jest zupelnie inny niz w pierwszych dwoch sekcjach, z
tonalno$cia zmieniajaca si¢ w rozlegly, szeroki system durowy, w wolniejszym
tempie, a akompaniament fortepianu ztozony z tamanych akordow wzmacnia napigcie
1 poczucie przedtuzenia melodii. Ta czg¢§¢ psalmu prosi o Boze mitosierdzie i dary, a
Respighi zaznaczyl ja w partyturze jako ,,dolcissimo (stodka)”, ktéra ma by¢
$piewana z delikatnos$cig 1 glebig uczué, 1 wymaga statego, elastycznego oddechu, aby

ksztaltowaé nastr6j. Sekcja D powraca do tematu sekcji A, z akompaniamentem

124 Through-composed” jest thumaczeniem niemieckiego durchkomponiert. W teorii formy muzycznej muzyka

przekomponowana jest ciaglym, niesekcyjnym i niepowtarzalnym utworem muzycznym. Termin ten jest zwykle
uzywany do opisywania struktury piesni, ale moze rowniez odnosi¢ si¢ do muzyki instrumentalne;.
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fortepianu interpretujagcym szersze idee muzyczne skonstruowane przez kompozytora
(Ancora piu largo) w gestszych i1 bardziej przestrzennych arpeggiach. Intensywnos¢
utworu nadal ro$nie od ,,pp” do ,,ff” pod koniec utworu, aby podkresli¢ rados$¢ i
podekscytowanie wyrazone w tekscie, ze wola Pana powoli wlewa si¢ w duszg

lirycznego podmiotu.

. Andante solenne
1 1
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Przyktad nutowy 21: t. 1-3 w utworze Mattino di luce
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Slowo koncowe

Ottorino Respighi jest jednym z tych kompozytoréw z poczatku XX wieku,
ktérych muzyke trudno umiejscowié. Jego tworczo$¢ obejmuje opery, balety, suity
orkiestrowe, piesni choralne, muzyke kameralng i transkrypcje witoskich dziet z
XVI-XVII wieku. Kompozytorzy lat osiemdziesiatych, ,,generazione degli ottanta”,
byli bardziej konserwatywni i starali si¢ taczy¢ nowoczesne koncepcje z tradycja. Ale
poza prawdziwa pasja do muzyki dawnej, nie mial wiele wspodlnego ze swoimi
wspolczesnymi i miat niewielki lub Zaden talent do modernizmu: byt zafascynowany
Debussym, podziwiat Strawinskiego (z pewnym dystansem), ale byl zaskoczony

Schonbergiem.

Kameralistyka wokalna Respighiego to peretki historii wokalistyki. Niniejszy
artykut koncentruje si¢ na analizie i badaniu kameralnych utworéw wokalnych
Respighiego z roéznych okresow jego kariery poprzez zestawienie 1 zebranie
wszystkich utworé6w wokalnych Respighiego w celu oméwienia znaczenia i wartosci
Respighiego dla wspotczesnych studidow wokalnych. W trakcie swych badan autorka
odkryta, ze warto$¢ artystyczna stworzona przez dzieta wokalne Respighiego jest
niedoceniana. Jego najbardziej znane i1 najczgsciej wykonywane dziela to trzy utwory
orkiestrowe, ,,Trylogia rzymska”, ktore przyniosty mu miedzynarodowa stawe. Tylko
kilka z jego wokalnych utworow kameralnych, takich jak Nebbie i Il tramonto, jest
znanych i $piewanych przez $piewakow i ucznidéw $piewu w swym repertuarze,
podczas gdy niewiele z jego innych utworéw wokalnych jest znanych. Jesli chodzi o
kameralng muzyke wokalng XIX i XX wieku, wigkszo$¢ ludzi najpierw mysli o
niemiecko-austriackiej pie$ni artystycznej Lied i francuskiej piesni artystycznej
Chanson. Klasyczny, powszechny repertuarowy kanon tworza piesni Schuberta,
Schumanna, Gabriela Fauré, Mahlera, Richarda Straussa, Debussy'ego i wielu innych.
A jesli chodzi o wloskie kameralne piesni artystyczne, to dzieta takich kompozytorow
jak Tosti, Rossini i Bellini sa znane bardziej osobom uczacym si¢ $piewu.
Studiowanie i badanie kameralnych utworéw wokalnych Respighiego zapewnia

wglad we wloska kameralng muzyke wokalng poczatku XX wieku i pozwala nam
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doceni¢ neoklasyczny styl muzyki, ktéry kompozytor zaprezentowat §wiatu jako

potaczenie nowoczesnych stylow kompozytorskich i muzyki dawne;.

Z biegiem czasu styl pracy wokalnej Respighiego moze by¢ postrzegany jako
zbyt oddalony od wspodliczesnej estetyki, stad by¢ moze jego kompozycje wokalne tak
rzadko pojawiaja si¢ na listach repertuaru koncertowego. Jednak nawet po ponad stu
latach tworczos¢ Respighiego wcigz ma wysokg warto§¢ artystyczng. Autorka
dysertacji ma réwniez nadzieje, ze niniejszy artykul pomoze badaczom wokalistyki
lepiej zrozumie¢ dzieta wokalne Respighiego. Doskonale zdaje sobie przy tym sprawe,
ze studia nad twoérczoscig Respighiego nie sa zakonczone. Wciaz istnieje pole do
poszerzenia analizy zarowno w wymiarze iloSciowym jak i1 glebokosci analizy.
W przysziosci zamierza kontynuowaé prace badawcze w obszarze tworczosci
wokalnej Respighiego, aby poszerzy¢ swoja wiedz¢ zawodowa ale tez podnies$¢

poziom wokalnych kwalifikacji zawodowych.
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Podzigkowania

W zaskakujaco szybkim tempie mingly trzy lata moich studiow w Polsce. Od
czasu do czasu przypominam sobie podekscytowanie i tesknote, ktore czutem trzy lata
temu, kiedy trzymalem w reku list akceptacyjny; od czasu do czasu mysle o tym, jak
po raz pierwszy postawilem stop¢ w Warszawie, w Polsce, z poczuciem tgsknoty i
obawy; wcigz pamigtam cieplo i zyczliwos¢ mojego promotora, prof. Ryszarda Ciesli,
kiedy spotkatem go po raz pierwszy. Przez ostatnie trzy lata ci¢zko pracowatem, aby

i8¢ naprzod i nigdy si¢ nie zatrzymywatem.

Chciatbym szczegdlnie podzigkowa¢ mojemu promotorowi, prof. dr hab.
Ryszardowi Cies$li. Mam wielkie szczeScie 1 zaszczyt by¢ studentem profesora
Ryszarda Ciesli. Podczas moich trzech lat studiéw i zycia, Pan Profesor wtozyt wiele
serca 1 duszy w mdj rozwdj 1 nauke. Jego gleboka wiedza, wielkie osiggnigcia
artystyczne, rygorystyczne nawyki pracy i surowe wymagania wywarly na mnie
gleboki wptyw 1 wskazaly mi drogg naprzod. Pan profesor nie tylko zapewnia mi
cierpliwe wskazowki, aby udoskonali¢ mdj system nauki wokalu, ale takze od czasu
do czasu zapewnia nam mozliwo$ci wystepow w celu ¢wiczenia artystycznego,
aby$my mogli zdoby¢ wiecej doswiadczenia w wystepowaniu na scenie. Nie tylko
wiele si¢ nauczylem, ale takze poszerzytem swoje horyzonty. Méj promotor udzielit
wyczerpujacych i szczegdlowych wskazowek dotyczacych realizacji mojej rozprawy
doktorskiej, poczawszy od wyboru tematu, poprzez sformutowanie konspektu,
opracowanie pracy badawczej, az do ukonczenia rozprawy doktorskiej, bedacej
efektem staran prof. dr hab. Ryszarda Ciesli. Chociaz zwykle jest zajety praca, czgsto
znajduje czas, aby udzieli¢ mi dokladnych wskazoéwek i wsparcia. Pomagal mi
rozwigzywa¢ problemy 1 trudno$ci, ktére napotykalem w moich badaniach, co
sprawialo, ze rzadziej zbaczalem z drogi w mojej codziennej pracy i nauce. Moj
mentor jest moim wzorem do nasladowania, ktory obejmuje i karmi kazdego ucznia
swoimi szerokimi ramionami i cieptym sercem. Raz jeszcze pragne wyrazi¢ gieboka

wdzigcznos¢ Panu Profesorowi Ryszardowi Ciesli. W ciagu tych trzech lat studiow
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bylem roéwniez pod troskliwg opieka 1 wsparciem prof. Beaty Szebesczyk
z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina i jestem wdzigczny Pani Profesor za
pomoc w ukonczeniu mojego nagrania dyplomowego. Chcialbym rowniez
podzigkowa¢ dr Agnieszce Kowaluk za jej wskazéwki i pomoc, i jestem bardzo
wzruszony, ze moje nagranie dyplomowe zostalo wykonane w jej towarzystwie.
Oprécz tego chcialbym podzigkowaé¢ wszystkim profesorom Uniwersytetu
Muzycznego Chopina za ich oddang pracg¢ i pomoc w moim rozwoju. Na koniec
chcialbym podzickowa¢ moim rodzicom za ich stalg zachete i1 wsparcie, ktore

pomogty mi pomyslnie ukonczy¢ doktorat.

Jest jeszcze wiele rzeczy, ktore nalezy poprawi¢ w mojej pracy magisterskiej
i mam nadziej¢, ze moi nauczyciele udzielg mi krytyki i poprawek. Moje studia
doktoranckie dobiegaja konca, ale moje studia nie. W przyszlo$ci bed¢ pracowac
cigzej, aby sie doskonali¢ i osiggac¢ lepsze wyniki, aby odwdzigczy¢ si¢ wszystkim

nauczycielom, rodzinie i przyjaciotom, ktérzy mnie wspierali i pomagali mi.
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