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Wstep

W pracy doktorskiej opisane zostaty zagadnienia techniki wokalnej, w szczegdlnos$ci
dotyczace fonetyki jezyka angielskiego w $piewie operowym. Wraz ze wzrastajaca
popularnoscig opery amerykanskiej w Polsce!, postanowitam przyblizy¢ adeptom
oraz pedagogom S$piewu podstawy fonetyki jezyka angielskiego w operach
amerykanskich, nie tylko jako takiej, ale z uwzglednieniem miejsca akcji wybranych
dziet, a co za tym idzie specyfiki dialektow regionalnych. Bezposrednia obserwacja
i interakcja ze $piewakami podczas mojej edukacji w Manhattan School of Music
w Nowym Jorku =zainspirowala mnie do zglebienia dostgpnych materiatow
oraz dostarczyta wielu cennych informacji. Dzigki nagraniom, materialom nutowym,
sesjom coachingowym ze specjalistami i specjalistkami z zakresu fonetyki ze Stanow
Zjednoczonych oraz mi¢dzynarodowym publikacjom, udato mi si¢ stworzy¢ schemat
dziatan poprzedzajacych pracg wokalno-interpretacyjng nad dzietem.

W tym miejscu nalezy rowniez wspomnie¢ o pianistach-korepetytorach,
ktérzy takze moga by¢ beneficjentami tej pracy, a ktorych opinia jest znaczaca
w procesie pracy nad rolg, tak samo jak wokali§ci, powinni oni zglebi¢ techniki
wokalne 1 fonetyczne, by stuzy¢ swoim partnerom scenicznym radg. Na uczelniach
wyzszych w Stanach Zjednoczonych istnieje odrgbna specjalizacja dla pianistow,
skupiajaca si¢ stricte na pracy z wokalistami. Zajgcia teoretyczne w duzej mierze
prowadzone sg dla $piewakow i korepetytoréw jednoczesnie.

Nadajac kontekst opracowywanym przeze mnie ariom, przygotowatam skrocone
biografie wybranych kompozytoréw oraz ich twoérczosci. Po wzmozonych dziataniach
zwigzanych z nagraniem dziela muzycznego oraz stworzeniem ponizszego opisu
zrozumiatam, jak istotne jest przygotowanie merytoryczne przed przystgpieniem
do dziatan aktywnych, tj. pracy wokalne;.

Poczatkiem moich poszukiwan byl czynny udziat w realizacji Procesu Philipa
Glassa w styczniu 2019 roku w Operze na Zamku w Szczecinie. Wydarzenie to bylo
inspiracja do poglebienia mojej wiedzy na temat zagadnien fonetycznych. W ponizszej
pracy swoja uwage skupitam na operach tworzonych w Stanach Zjednoczonych

Ameryki

!'Na podstawie realizacji m.in: The Trial P. Glassa w Operze na Zamku w Szczecinie, A Streetcar Named
Desire A. Previna w Teatrze Wielkim w Lodzi, The Telephone i The Medium G. C. Menottiego w
Warszawskiej Operze Kameralnej, Candide L. Bernsteina w Operze Battyckiej oraz Operze Krakowskiej.



w XX wieku, z pojedynczym wyjatkiem dzieta napisanego w 2006 roku, tj. Our Town
N. Rorema.

Materiat opracowatam w czterech rozdziatach. Pierwszy przedstawia wybrang
literature specjalistyczng dotyczaca fonetyki jezyka angielskiego. Drugi dotyczy
zagadnien fonetycznych oraz dodatkowych probleméw wykonawczych. Trzeci opisuje
zyciorysy kompozytorow oraz ich tworczos¢, w szczegodlnosci uwzgledniajac opery,
z ktorych arie sg przedmiotem badawczym mojej pracy. Czwarty doglebnie skupia si¢
na analizie konkretnych utworéw pod wzgledem fonetycznym (transkrypcje

fonetyczne) oraz zagadnieniach wykonawczych.



1 LITERATURA SPECJALISTYCZNA1JEJ
ZASTOSOWANIE W KONTEKSCIE FONETYKI
JEZYKA ANGIELSKIEGO W SPIEWIE OPEROWYM

System edukacji §piewakow operowych w Polsce powoli ulega zmianie, coraz wickszy
nacisk kladzie si¢ na znajomos¢ jezykow obcych 1 ich poprawng wymowe. Uczelnie
oferuja kursy jezykowe, jednak czesto sa one nastawione na podstawy porozumiewania
sie.

W zachodnich systemach edukacji muzycznej (kraje anglosaskie, panstwa
niemieckojezyczne), oprocz typowych zaje¢ lingwistycznych na wydziatach wokalnych,
studenci maja obowigzek uczestniczenia w zajeciach poswieconych poprawnej
wymowie scenicznej wybranych jezykow.

W Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, m.in. z uwagi na ich rozpigtos¢
geograficzng, wymogiem w konserwatoriach muzycznych jest roczny kurs fonetyki
jezyka angielskiego dla obywateli tych krajow?. Ta praktyka siega pierwszej polowy
XX wieku, kiedy Madeleine Marshall, pionierka nauki poprawnej angielskiej dykcji,
od 1930 roku zaczg¢ta wyznaczaé standardy dla solistOw nowojorskiej Metropolitan
Opera. Jako pianistka i1 korepetytorka uczyta $piewakdéw, m.in. Francuzke Lily Pons,
ale takze Amerykanke, Leontyne Price. Dla jednej byl to jezyk obcy, dla drugiej
rodzimy, ale obarczony silnym, poludniowym akcentem. Praca z nimi utwierdzita
Marshall o skuteczno$ci uzycia zapisu fonetycznego. Od roku 1935 do 1986 byla
réwniez cztonkinig grona pedagogicznego w Juilliard School of Music. Marshall byta
$wiadkiem zorganizowanego dazenia do ustanowienia neutralnego,
zestandaryzowanego angielskiego, wolnego od regionalnych akcentow, a tym samym
zrozumiatego dla przecig¢tnego stuchacza. Jej zdaniem powinien to by¢ to standard,
,horma na scenie i w uzyciu publicznym™. Jednakze jezyk to zywa materia,
ktéra zmienia si¢ z uplywem lat, a od czaséw Marshall repertuar angielskoj¢zyczny
znacznie si¢ poszerzyt. Zaistniato zatem rosnace zapotrzebowanie na wigcej informacji
dotyczacych  dykcji  angielskiego amerykanskiego, ale takze brytyjskiego

oraz towarzyszacych im dialektow.

2 M.in.: Juilliard School of Music, Manhattan School of Music, Mannes School of Music, University of
Toronto
> M.Marshall, The Singer’s Manual of English Diction, Schirmer, Nowy Jork,1953, s. 2.



Ksigzka Madeleine Marshall, 4 Singer’s Manual of English Diction
[Przewodnik $piewaka po angielskiej dykcji], opublikowana przez Schirmer Books
w 1953 roku, pozostala standardem, jezeli chodzi o wyktadni¢ specyficznego dialektu
autorki, ktorym byt elitarny, nowojorski typ mowy z pierwszej potowy XX wieku.
Dialekt najblizszy temu, to dzisiejszy Mid-Atlantic (Srodkowoatlantycki), ktorego cechy
opisane beda w dalszej czgéci pracy. Jej podrecznik to okoto 200 stron podzielonych na
rozdziaty dotyczace spotglosek (rozdziaty 2-28), a nastgpnie samoglosek (rozdziaty 29-
50). Marshall pisze: ,,Styszelismy $piewakow, ktorych angielskiego nie mozna bylo
zrozumie¢, poniewaz znieksztatcali stowa nie do poznania” i ,,... to nie byly stowa
napisane przez poetg™*.

Autorka wyjasnia: ,,Ten podrecznik zostal opracowany, aby pomodc §piewakowi
unikng¢ nieporozumien we wszystkich znaczeniach tego stowa™. Jej koncepcja
neutralnego jezyka zostata stworzona, jak juz wspomniatam, na podstawie dykcji
elitarnej czgsci spoteczenstwa Nowego Jorku, na ktore duzy wplyw mialy europejskie
jezyki. Twierdzenie, ze istnieje jeden neutralny standard jezyka angielskiego i ze jest to
standard nierotyczny (zalecany w jej podreczniku), jest nieaktualne. Repertuar XX
1 XXI wieku ujawnia potrzebe réznorodnego jezyka angielskiego, ktory zawieratby
standard amerykanski z powszechng wymowa ,,r”’; standard dla brytyjskiego repertuaru,
zarowno historycznego, jak i wspolczesnego oraz standard jezyka angielskiego, ktory
wymaga wymowy innej niz brytyjska i amerykanska — Mid-Atlantic (ktéry wg Marshall
jest neutralny).

W przeciwienstwie do A Singer’s Manual of English Diction, publikacja
Kathryn LaBouff z 2008 r. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide
to English Diction® [Wokalistyka i komunikacja po angielsku: Przewodnik $piewaka
z angielskiej dykcji] odnosi si¢ do wigcej niz jednego dialektu, koncentrujac sie
na trzech podstawowych dialektach potrzebnych do angielskiej dykecji lirycznej:
American  Standard  (AS), neutralna wymowa uzywana W  repertuarze
ponocnoamerykanskim, Received Pronunciation (RP), historyczna i wspodlczesna,
czgsto uzywana w repertuarze kompozytorow pochodzacych z Wysp Brytyjskich;
oraz dialekt Mid-Atlantic ($rodkowoatlantycki — MA), bedacy hybryda samoglosek

4 Tamze.

5 Tamze.

K. LaBouff, Singing and Communicating in English: A Singer’s Guide to English Diction, Oxford
University Press, Nowy Jork, 2008.



péinocnoamerykanskich i brytyjskiej nierotycznosci klasy wyzszej. Ten ostatni jest
czgsto wykorzystywany w utworach europejskich, ktore nie sg okreslone jako brytyjskie
czy amerykanskie. LaBouff zawiera wskazowki dotyczace dzwigkdéw rotycznych
potrzebnych w repertuarze amerykanskim oraz opisuje niektdre regionalizmy
1 wymowy specjalistyczne, jak np. regionu Appalachow (styszalne w operze Susannah
C. Floyda).

Potrzeba zaktualizowania metodologii byta odczuwalna od wielu lat, zwtaszcza
ze zaraz po opublikowaniu ksigzki Marshall w 1953 roku, powstaly dzieta The Tender
Land A. Coplanda (1954), Susannah C. Floyda (1955) 1 The Ballad of Baby Doe
D. Moore’a (1956), stajac si¢ sztandarowymi przyktadami oper amerykanskich
kompozytoréw piszacych utwory z udzialem amerykanskich postaci, gdzie nierotyczny
dialekt techniki Marshall zostatby uznany za sztuczny i wielkomiejski.

LaBouff przygotowata i uczestniczyla w produkcji ponad 300 anglojezycznych
spektakli, w tym premier u boku kompozytorow i librecistow: An American Tragedy
(Picker/Sheer) w Metropolitan Opera, Cold Sassy Tree (Floyd) w Georgii i w New York
City Opera oraz Little Women (Adamo) w Houston Grand Opera. LaBouff wspotpracuje
z wydawnictwem Schrimer i uczestniczyta w pracach nad Schirmer Opera Anthologies.
Oprocz  wymienionych wyzej teatrow udzielala korepetycji  jezykowych
w Glimmerglass Opera, Merola Program of San Francisco Opera, Opera Theatre
of St. Louis, Lincoln Center Festival, Washington National Opera, Opera Festival
of New Jersey. Wyklada w Lindemann Young Artist Development Program
przy Metropolitan Opera oraz jest cztonkiem zarzadu i wykladowczynia w Dolora
Zajick Institute for Young Dramatic Voices. Wspolpracowata z Curtis Institute
of Music, Yale University, Cornell University, Ithaca College, Mannes College
of Music. Od 1984 jest kierowniczka katedry fonetyki w Manhattan School of Music,
a od 1986 uczy w Juilliard School of Music w Nowym Jorku’.

Autorka podrecznika oprocz swojej dziatalnosci dydaktycznej jest rowniez
szanowana w S$rodowisku za przygotowywanie do rél $wiatowej klasy $piewaczek
1 $piewakow jak Renée Fleming, Patricia Racette, Nathan Gunn, Susan Graham. Renée
Fleming napisata przedmowe¢ do Singing and Communicating in English: A Singer's

Guide to English Diction, w ktorej wspomniala o korzy$ciach plynacych

7 https://www juilliard.edu/music/faculty/labouff-kathryn (dostep 22 sierpnia 2022).



z ich wspotpracy, styszalnych zarowno w wykonaniach w jezyku angielskim,

jak ijezykach obcych.

Kathryn LaBouff opracowata podejscie do spiewania w jezyku angielskim,
ktore jest bardzo przyjazne dla uzytkownika i ktore z pewnosciq oszczedzito mi
naduzycia glosu. Jest to technika, ktora data mi wiedze i umiejetnosci
pozwalajgce ozywic tekst i znalezé balans, w ktorym wszystkie wymogi jezyka
osiggane sq przy jak najmniejszym wysitku wokalny. Uwazam, Ze jej sprytne
i niezwykle kreatywne uzycie zastepczych spotgtosek lub kombinacji spotgtosek
w  tworzeniu wyraznej dykcji jest zachwycajgce, nie tylko dlatego,
ze sq zaskakujgce, ale poniewaz dziatajq. Techniki te byly rownie przydatne
podczas Spiewania w jezykach obcych. My, soprany, zwykle nie jestesmy znane
z dobrej dykcji, szczegolnie w naszym wysokim rejestrze. Odkrylam, ze praca
z Kathryn poprawita mojg zdolnos¢ bycia zrozumiang przez ogromny procent
publicznosci przy znacznie mniejszym zmeczeniu wokalnym, niz gdybym byta
pozostawiony sama sobie. Czesto z entuzjazmem opowiadatam moim kolegom
o jej interesujgcych rozwiqgzaniach dla tych frustrujgcych problemow z dykcjq.
Jestem podekscytowana, ze jej techniki sq teraz w druku, aby wszyscy mogli

z nich skorzystaé?®.

Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction
sktada si¢ z 352 stron, 40 ilustracji 1 39 przykladow muzycznych w 15 rozdziatach,
z 3 dodatkami i glosariuszem. Rozdzialy 2—13 odnosza si¢ do wszystkich zagadnien
zwigzanych z jezykiem angielskim i maja zastosowanie we wszystkich trzech gtéwnych
dialektach omawianych przez LaBouff: American Standard — AS (standardowy
amerykanski), Received Pronunciation — RP (standardowy brytyjski) i Mid-Atlantic —
MA  ($rodkowoatlantycki). Opréocz wersji drukowanej podrecznika LaBouff
przygotowata materiaty, ktore sg dostepne online. W Oxford University Press dostgpne
sa pliki audio iodpowiedzi do ¢wiczen zawartych w ksigzce. Nalezy zauwazyc,
ze podrecznik  LaBouff uzywa standardowego migdzynarodowego alfabetu

fonetycznego, z wyjatkiem nieco innej wersji symboli fonetycznych dla uzycia ,.r”,

8 K. LaBouff, dz. cyt. s. 5 [wszystkie thumaczenia z jez. angielskiego wykonata autorka pracy].



niz tych zawartych w Handbook of the International Phonetic Association: A Guide
to Use of the International Phonetic Alphabet [Podrecznik Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Fonetycznego: Przewodnik Uzycia Migdzynarodowego Alfabetu
Fonetycznego].

W ksigzce zawarte s3 rowniez informacje o specjalistycznych dialektach.
Zalacznik nr 3 opisuje cztery dialekty amerykanskie oraz pig¢ dialektow z Wysp
Brytyjskich i Irlandii. General Southern (GS) obejmuje wiele regionow w Stanach
Zjednoczonych, ktore zostaty zasiedlone przez osoby anglojezyczne z West Midlands
1 West Country. Chociaz wszystkie powyzsze dialekty byly poczatkowo nierotyczne,
obecnie jedynymi obszarami, ktére nie uzywaja ,I”, s3 regiony: Savannah, Nowy
Orlean, Mobile i Norfolk®. Dialekt nowoorleanski jest wyszczegolniony i powinno si¢
go uzywa¢ w operach, w ktorych doktadnie sprecyzowane jest miejsce akcji, takich jak
A Streetcar Named Desire A. Previna i Dead Man Walking J. Heggi’ego. Dialekt
regionu Appalachow, jest stosowany w Susannah C. Floyda. LaBouff ostrzega,
ze uzywanie dialektow musi by¢ stosowane zdroworozsadkowo, gdyz istnieje
niebezpieczenstwo przesady 1 przeksztalcenia ich cech charakterystycznych
w karykature. Obserwujac autorke przy pracy, czego miatam mozliwo$¢ podczas nauki
w Manhattan School of Music, a takze prywatnych konsultacji, mozna ustysze¢
o dodaniu ,szczypty smaku”'®. LaBouff zacheca uczniow i instruktorow
do przeczytania pierwszego rozdzialu wprowadzajacego, a nastgpnie przejscia
do rozdzialow szczegolowo omawiajacych miedzynarodowy alfabet fonetyczny
w dialekcie najbardziej zblizonym do ich jezyka ojczystego. Spiewacy z Ameryki
Potocnej oraz osoby szkolone w amerykanskim angielskim sg kierowane do rozdziatu
poswieconego American Standard, osoby z Wielkiej Brytanii, Irlandii, Wspdlnoty
Narodéw oraz osoby z krajow, ktore szkola si¢ w brytyjskim angielskim, sg kierowane
do rozdzialu poswieconego symbolom uzywanym w Received Pronunciation.

W Polsce trend si¢ zmienia, powoli odchodzi si¢ od dialektu brytyjskiego, jest
coraz wigcej szkot amerykanskich, zatem zainteresowani powinni wg wtasnego uznania
wybra¢ sugerowany rozdzial. Wybor konkretnego dialektu zalezy od narodowosci
kompozytora i librecisty, zespotu realizatoréw, miejsca wystawienia dziela lub miejsca

akcji. Autorka pisze:

° K. LaBouff, dz. cyt. s. 266.
10 Transkrypcja konsultacji online z Kathryn LaBouff z lutego 2021 roku.



Ogolnie rzecz biorgc, narodowos¢ kompozytora i poety determinuje wymowse,
na ktorgq jest transkrybowana. Jesli np. kompozytor i poeta pochodzq z Ameryki
Potnocnej, wowczas tekst jest przepisywany w AS. Jesli kompozytor i poeta
pochodzq z Wysp Brytyjskich, to tekst jest przepisywany w RP. Jesli poeta jest
Brytyjezykiem, a kompozytor Amerykaninem, to tekst zostal przepisany zarowno
w AS, jak i RP. Wiele tekstow jest rowniez transkrybowanych w Mid-Atlantic,
MA; hybrydzie jezyka brytyjskiego i amerykanskiego, czesto uzywanej jako
domysiny dialekt. Ten dialekt jest bardzo przydatny w przypadku tekstow
lub dzietl, ktore nie sq okreslone jako potnocnoamerykanskie lub brytyjskie.
Ostateczny wybor dialektu nalezy do wykonawcy lub zespotu produkcyjnego
i powinien opierac¢ sie na takich czynnikach, jak miejsce i zdolnos¢ publicznosci
do rozumienia roznych dialektow iitd. Wazne jest, aby uzycie dialektu bylo

spdjne, jasne i wyraziste'!,

Materiat z podrecznika LaBouff jest wystarczajacy na caloroczny kurs w szkotach
wyzszych, na studiach licencjackich i magisterskich, dla profesjonalnie wyszkolonych
artystow, ale jest réwniez odpowiedni do semestralnego szkolenia z dykcji, uczac
podstaw 1dajac solidny fundament do dalszej pracy juz na scenie. Praca LaBouff
umieszcza jezyk angielski na tym samym poziomie priorytetow, co nauka dotyczaca
dykcji wloskiej, niemieckiej i francuskie;j.

Zblizajac si¢ do analizy wybranych utworéw niezbednym narz¢dziem bedzie
wspomniany wyzej Migdzynarodowy Alfabet Fonetyczny (IPA), ktory mozna znalez¢
w Handbook of the International Phonetic Association: A Guide to Use
of the International Phonetic Alphabet [Podrecznik Migdzynarodowego Stowarzyszenia
Fonetycznego: Przewodnik Uzycia Migdzynarodowego Alfabetu Fonetycznego].

Stowarzyszenie powstato w 1886 r. w Europie, a pierwszy mi¢dzynarodowy alfabet
fonetyczny byl w uzyciu juz od 1888 r.!2. W 1927 alfabet zostal zaakceptowany przez
lingwistow 1 instruktoréw jezykowych w Stanach Zjednoczonych, o czym $wiadczy

artykut Johna Kenyona w American Speech z 1929 roku:

!Thttps://global.oup.com/us/companion.websites/fdscontent/uscompanion/us/pdf/9780195311389/labouffe
x_guide.pdf, s. 2 (dostgp 10 marca 2021).

12.C. L. Smith, Handbook of the International Phonetic Association: A Guide to the Use of the
International Phonetic Alphabet, Cambridge University Press, Nowy Jork, 1999, s. 3.
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Celem Miedzynarodowego Stowarzyszenia Fonetycznego jest promowanie nauki
o fonetyce i jej zastosowaniach. Stowarzyszenie opracowato swoj alfabet jako
powszechnie przyjety system notacji brzmienia jezykow. Alfabet skiada
sig z symboli; kazdy symbol reprezentuje dzwigk. Alfabet wykorzystuje wiele
znakow alfabetu tacinskiego a takze niektore litery greckie oraz dodatkowe

symbole. Wigkszos¢ fonemow stanowiq litery i ograniczone znaki diakrytyczne'.

13]J. S. Kenyon, The International Phonetic Alphabet w American Speech, nr. 4, kwiecien, 1929, s. 324.
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2 WSTEP DO ZAGADNIEN FONETYCZNYCH
Z WYODREBNIENIM POSZCZEGOLNYCH
DIALEKTOW

2.1 American Standard — zasady ogdlne

W dykgcji lirycznej (w rozumieniu $piewanej) w praktyce wykonawczej istotna jest
precyzja w produkcji glosek, poniewaz dzwicki wybrzmiewaja znacznie dluzej niz
podczas mowy. Musza one by¢ absolutnie poprawnie wykonane, aby zapewni¢
przejrzystos¢ komunikatu iunikngé niepotrzebnych napig¢ w aparacie glosowym.
Wielu $piewakoéw uwaza $piewanie po angielsku za bardzo wymagajace wokalnie.
Czesto jest to wina przeniesienia niewlasciwe] wymowy na S$piew. Oprocz dalej
omawianych akcentow warto wspomnie¢ o Received Pronunciation (RP), ktory jest
neutralnym angielskim w Wielkiej Brytanii'4.

Neutralny angielski w Ameryce Péinocnej nazywa si¢ American Standard (AS).
Jest to wymowa poinocnoamerykanskiego angielskiego, ktora jest najbardziej
rozpoznawalna i zrozumiata dla wigkszos$ci mieszkancéw Ameryki Péinocnej, dlatego

ponizej przedstawiam zasady fonetyczne dla niego stosowane.

Zasady fonetyczne

Spotgtoski i1 ich symbole identyczne z literami alfabetu amerykanskiego (rzymskiego):

[b], [d], [£], [g], [h], [k], 11, [m], [n], [p], [s], [t], [V]

Symbole dodane, poniewaz w alfabecie facinskim nie ma ich odpowiednikdw:
0 jak w thin, thirst, thumb
jak w thine, this, that

M jak w whisper, when
J jak w you, yes
) jak w sing, think

14 Zazwyczaj historyczne formy RP stosowane sg w teatrze klasycznym oraz operze XVIII i XIX wieku.
Nowoczesne RP jest uzywane np. przez nadawcow w telewizji BBC i zostalo uznane za najbardziej
zrozumiate dla stuchaczy. Nawet przy pewnym uwzglednieniu regionalizmu, nadawcy wiadomosci 1 inni
mowcy publiczni kultywowali neutralng wymowe, ktora pokonuje regionalne bariery jezykowe i utatwia
komunikacj¢ z szerokim obszarem populacji. Nie oznacza to, Ze neutralna wymowa ma wigksza warto$¢
niz ktorykolwiek z regionalnych dialektow. Jest to takze rodzaj dialektu, ale bez regionalizmow.
Angielski regionalny jest czescig tozsamosci. Jednak w przemowach lub wystapieniach publicznych,
nalezy uzywac neutralnego jezyka angielskiego, aby jak najskuteczniej komunikowaé si¢ ze wszystkimi
odbiorcami.
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3 jak w vision, azure

dz jak w joy, George, justice

1 jak w red, remember, every

J jak w she, sure, shine

tf jak w choose, cheers

Samogtoski:

a jak w father, hot

€ jak w many, bury, wed

I jak w hit, been, busy

i jak w me, chief, feat, receive

i jak w pretty, lovely

® jak w cat, marry, ask, charity

u jak w too, wound, blue, juice

ju jak w view, beautiful, usual, tune

0 jak w book, bosom, cushion, full

0 jak w obey, desolate, melody (tylko w gtoskach nieakcentowanych)
o jak w awful, call, daughter

3 jak w learn, burn, rehearse, journey (gloski akcentowane)
o jak w father, doctor, vulgar (gloski nieakcentowane)
A jak w hum, blood, judge (gloski akcentowane)

9 jak w sofa, heaven, nation (gloski nieakcentowane)
Dyftongi:

ar jak w night, buy, sky

e1 jak w day, break, reign

o1 jak w boy voice, toil

0vU jak w no, slow, reproach

au jak w now, about, doubt

€ jak w air, care, there

Ity jak w ear, dear, here, tier

0o jak w pour, four, soar

vor jak w sure, tour, poor

ao jak w are, hear, garden

13



Tryftongi:
aro- jak w fire, choir, admire

ave jak w our, flower, tower

Samogloski przednie _[1] [i] [¢] [2]

Wymagaja one uzycia przedniej czesci jezyka. Srodkowa cze$¢ jezyka przesuwa sig
do przodu i unosi w kierunku podniebienia twardego. Czubek jezyka powinien stykaé
si¢ z dolnymi przednimi zgbami. Samogtoska [i] ma najwyzszy tuk jezyka; [ae] ma

najbardziej zrelaksowane wygiecie jezyka. Usta sg roztoZone.

Samogloski tylne [u] [0] [o] [9] [p]

Luk jezyka jest uniesiony w kierunku podniebienia migkkiego; czubek jezyka dotyka
dolnych przednich zgbow. Usta sa zaokraglone. Samogloska [u] ma najwyzszy tuk
jezyka; [p], najnizszy.

Neutralne [a]
Jezyk znajduje si¢ w najnizszej pozycji — ani z przodu, ani z tytu. Jezyk jest nadal lekko

wysklepiony, ale w zrelaksowanej, neutralnej pozycji. Usta sg zrelaksowane i neutralne.

Samogloski mieszane [3+] [3] [3(r)] [3] [A] [9]
Samogtoski mieszane maja cechy zaréwno samoglosek przednich, jak i tylnych.
Wymagaja pozycji j¢zyka jednej z samoglosek przednich oraz pozycji ust samoglosek

tylnych. Zostang one szczegbétowo opisane pozniej.
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Diagram 1 — Spoétgloski dzwiczne i bezdzwieczne!?

ENGLISH CONSONANTS

Voiced Unvoiced
Cognates
b < >p
d < >t
g > k
V< > f
z< >s
3< > f
8< (<]

d3 < > tf

M< >h*

Poza prawidtowa wymowa waznym aspektem jest akcentowanie wybranych
cze¢$ci zdania. Istnieje swego rodzaju hierarchia akcentow. Gtowny nacisk nalezy ktasé
na rzeczowniki i czasowniki w stronie czynnej, a potem na stowa, ktore je modyfikuja
przymiotniki, przystowki 1 przeczenia. Zwykle przedimki, przyimki, spojniki
i czasowniki pomocnicze/laczace nie sa akcentowane. Zaimki, nawet jesli funkcjonuja
jako podmiot zdania, zwykle nie s3a akcentowane. Podobnie jak w przypadku

przyimkow, nalezy je akcentowac tylko wtedy, gdy istnieje mi¢dzy nimi poréwnanie.

Akcentowane slowa:
Rzeczowniki
Aktywne czasowniki
Przymiotniki
Przystowki
Przeczenia

Zaimki pytajace

Nieakcentowane slowa:
Przedimki (the, a, an)
Przyimki (w, przez)
Spojniki (i, lub, ale)
Zaimki (ja, ty, on, ona)

Czasowniki pomocnicze/tagczace

15 K. LaBouff, dz. cyt. s. 115.
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Diagram 2 — Hierarchia akcentow!®

HIERARCHY OF STRESS
PRIMARY: \ Nouns Active Verbs /
SECONDARY: Adjectives Adverbs Interrogative Pronouns Negatives
NON-STRESSED: Articles, Prepositions,

Conjunctions, Pronouns,
Auxiliary and Linking Verbs

Warto pamigtac¢ o réznicach w mowie i §piewie. Transkrypcja fonetyczna bedzie
inna dla tekstu recytowanego a inna dla $piewanego, zwlaszcza w passaggio
lub wyzszym rejestrze. Zaréwno w tekstach LaBouff jak i Marshall znajdziemy
propozycje zamiany wybranych samoglosek na inne lub ich modyfikacje,
tak by wydobycie dzwigku bylo prawidlowe, ale rowniez optymalne dla warto$ci
estetycznych. Wtlasciwe uzycie narzadéw artykulacyjnych (tj. ust, jezyka, podniebienia
mickkiego) jest kluczowe przy tworzeniu spoétglosek i samoglosek. Bezposrednia
obserwacja 1 interakcja ze $piewakami, pedagogami $piewu oraz pianistami potrafi
poméc wykonawcy w zrozumieniu, ktora wersja samogloski bedzie przejrzysta
w odbiorze, przy swobodzie i czysto$¢ glosu.

Bardzo istotng wzmianka w pozycji LaBouff jest ta, ktdra traktuje o modyfikacji
samoglosek w wyzszym rejestrze oraz passaggio. Autorka sugeruje uzycie diagramu
nr 3 (zamieszczonego ponizej) 1 modyfikacji samoglosek w gore w kierunku nastepnej
zamknigtej (frontal vowels) samogloski na wykresie, aby uzyska¢ wigkszy komfort
wokalny np. w slowie man zamiast [&] nalezy sprobowac [€], w stowie heaven zamiast

[€] nalezy uzy¢ [e].

16 Tamze, s. 22.
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Diagram 3 — modyfikacja samogtosek!”

FRONTING VOWELS BACKING VOWELS

u LIPS
ROUND

TONGUE i MID VOWELS

HIGH

3/
3™

LOW OPEN

*RP/MA only, **AS only.

LaBouff opracowata kilkanascie podstawowych zasad wymowy, z ktérymi
warto si¢ zapoznaé, jako S$piewak lub mowca. Niektore z nich w zaleznoSci

od kontekstu moga by¢ modyfikowane.

Glowne zalozenia wymowy wg LaBouff:

1. Nieakcentowane sylaby w jezyku angielskim powinny by¢ wymawiane z neutralng
samogloskg schwa [9] lub jednym z mozliwych substytutow [1], [0], [€] i [0]'®.

2. Gdy w slowie wystepuja dwie sgsiednie nieakcentowane sylaby, uzycie samogtoski
[9] oraz jednej z samogtosek zastepczych jest lepsze niz dwoch sasiednich samoglosek
[5]'°.

3. Nieakcentowanie zadnej formy czasownika ,,by¢”, jedynie w trybie laczacym?°
lub trybie warunkowym. Czasownik ,,by¢” jest slaba, nieaktywng formg czasownika.
Jego modyfikacje, mianownik predykatu?! lub przymiotnik predykatu, ktory nastepuje

po czasowniku, powinny otrzyma¢ akcent glowny?2.

17 K. LaBoulff, dz. cyt. s. 35.

18 Tamze, s. 19.

19 Tamze, s. 20.

20 Tryb Igczgcy stuzy do wyrazania zyczen, polecen, emocji, mozliwosci, osgdow, potrzeb

oraz stwierdzen przeciwnych aktualnym faktom.

21 1. jez. «w semantyce: wyrazenie opisujace ceche wyrdznionego przedmiotu albo relacje miedzy
wyrédznionymi przedmiotami; tez: tres¢ tego wyrazeniay»

2. jez. «w sktadni: orzeczenie»
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4. Na akcentowanej sylabie akcentowanych stow nalezy bardziej oprze¢ dzwigk
samogtoski 1 rozluzni¢ dzwiek ,,w dot, do ciata”. Zalecane jest uzycie petnego
brzmienia glosu. Nazywa si¢ to pulsing the phrase [pulsowanie frazy]**.

5. Wszystkie samogtoski powinny by¢ inicjowane impulsami oddechowymi,
a nie atakami krtaniowymi, ktére przy naduzyciu moga destrukcyjnie wptyna¢ na fatdy
glosowe. Jednym ze sposobow latwego znalezienia wrazenia ,,uniesienia oddechu” jest
wstawienie spotgloski [h] przed samogloskami poczatkowymi. Na przyktad earth
brzmiatoby jak h-earth. OczywiScie rozpoczynanie samogtosek od dzwigku [h] nie jest
ostatecznym celem. Ale samogloski powinny by¢ inicjowane odczuciem uwolnienia
oddechu, ktoére towarzyszy poczatkowi fonacji. W pierwszej fazie sugeruje wstawienie
[h], aby przetama¢ zakorzeniony nawyk ostrych atakow krtaniowych w akcentowanych
wyrazach rozpoczynajacych si¢ od samogloski?.

6. Przerwanie linii legato i uwolnienie oddechu, tzw. breath lift, tylko wtedy, gdy stowo
akcentowane zaczyna si¢ od samogtoski. Linia legata nie moze by¢ przerwana
uniesieniem oddechu na stowach nieakcentowanych, takich jak przyimki, spojniki
lub zaimki rozpoczynajace si¢ na samogloske?.

7. Koncowe nieakcentowane ,,y” i jego liczba mnoga (koncowki ,,ies”) powinny by¢

zawsze Spiewane jako [i]%°.

2

8. Nieakcentowane przedrostki lub sylaby ,re-”, ,be-”, ,se-”, ,de-”, ,e-

2

plus spolgtoska, jak w slowach receive, believe, select, deceive, elect 1 escape

2 2

oraz przedrostki ,,im-" 1 ,,in-” powinny by¢ $piewane z [1]. Przyrostki ,,-ing” i ,,-ic
rowniez uzywajg [1]*’.

9. Uzyj [a] caret dla wszystkich akcentowanych przedrostkow ,,un”?8,

10. Slowo the nalezy $piewal [0o] przed spoigloska bezdzwigczng, [Ov] przed
spolgtoska dzwigczna, a [01] przed samogloska.

[09]: the sense, the form, the thought

[00]: the depths, the lake, the men

3. «w logice tradycyjnej: czg$¢ zdania, w ktorej si¢ co$§ orzeka o podmiocie; w logice wspotczesnej:
wyrazenie opisujace jakas wlasciwos¢ lub relacje» z https://sjp.pwn.pl/slowniki/predykat.html (dostep:
21 marca 2024).

2 K. LaBouff, dz. cyt. s. 23.

23 Tamze, s. 24.

24 Tamze, s. 37.

2 Tamze.

26 Tamze, s. 45.

27 Tamze, s. 38.

28 Tamze, s. 73.
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[01]: the earth, the interest, the awe

11. Stowo with wymawiamy [wi0], gdy nastepuje po nim wyraz rozpoczynajacy sie
od spotgloski bezdzwigcznej np. with fire [wi fare-]; [wi1d] gdy nastepuje po nim wyraz
rozpoczynajacy si¢ od samogtoski lub spotgloski dzwigcznej np. with this [wid 0O1s],

within [w10m]*°.

Diagram 4 — budowa anatomiczna jezyka®’

Jezyk
(fac. lingua)

/‘\

: ‘%— nasada jezyka
,mg >

Oco

pole IV tuku skrzelowego
pole Ill fuku skrzelowego
bruzda graniczna
brodawki okolone

4— brodawki liSciaste

pole guzka nieparzystego e’
trzon jezyka
brodawki grzybowate e /
) i 1
pole guzka bocznego — y

| —=— brodawki nitkowe

:"|‘v/'
b’

koniec jezyka

2 Tamze, s. 157.
30 https://stomatologa.pl/anatomia/jezyk (dostep 21 marca 2024)
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Diagram 5 — budowa anatomiczna jamy ustnej i dzigset 3!

rowek dzigslowy

dzigsto brzezne
nablonek kczacy

szczyt wyrostka \\ I dzigsto wolne
AN nabfonek
—1" zrogowacialy
|
blaszka zbita dziasto
(korowa) \\ zebodotowe
|
blaszka twarda i ‘: j
_\ —
szpara _ [ & .
]
]
]
]

\
kosc %
gabczasta ~— |

2.2 General Southern — specyfika

General Southern (GS) to grupa dialektow wystgpujacych m.in. w bytych
Skonfederowanych Stanach Ameryki (stany potudniowe, ktore odtaczyty si¢ od Stanow
Zjednoczonych podczas wojny secesyjnej tj. w latach 1861-1865) oraz w sasiadujacych
stanach granicznych. Potudnie Ameryki zostato zasiedlone gltéwnie przez Anglikow
z West Midlands i West Country. Dialekty potudniowe mozna znalezé glownie
w stanach takich jak Alabama, Floryda, Georgia, Kentucky, Maryland, Karolina
Poinocna, Karolina Poludniowa, Tennessee, Wirginia, Wirginia Zachodnia, Teksas,
Arkansas, Mississippi, Luizjana i region Ozarks w Missouri. Ponadto niektore
z najbardziej wysunietych na potudnie wiejskich hrabstw Ohio, Indiany 1 Illinois

charakteryzujg si¢ silnymi wplywami potudniowymi.

3! https://www.mp.pl/pacjent/stomatologia/choroby-i-leczenie-przyzebia/122853 recesje-dziaslowe
(dostep 21 marca 2024)
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Diagram nr 6 — mapa Stanoéw Zjednoczonych Ameryki*?

‘Washington New
Hampshire
|
Montana North Dakota Vermont | Maine
Massachusetts \
Oregon
i Minnesota
South Dakota Wisconsin ek New York
Wyoming ichigan
Rhode
Towa Pennsylvania Island
Nebraska \ Connecticut
Nevada Ohio \
Utah Illinois  Indiana '\'\\\ New Jersey
California @t West “~Delaware
Kansas Nl Virginia  Virginia \M -
Kentucky arylant
North Carolina District
Tennessee of Columbia
i Oklahoma South
Ari;
zond New Mexico Arkansas Carolina
Georgia
Mississippi  Alabama
Texas
Louisiana
Alesk Florida

Hawaii

Gltéwnymi cechami GS sa:
—zamiana dyftongoéw [ai] na przedtuzone [a:], np. w wyrazie my [mai] - [ma:]
(w wyzszej tessiturze dopuszczalna jest zamiana na [a:€]);
— zamiana dyftongoéw [au] na [&u], np. w wyrazie now [nav] - [n&uv];
— zamiana dyftongow [e1] [e1], np. w wyrazie rain [1emn] [1€In];
— w krétkich wyrazach z uzyciem pojedynczej samogtoski [&] [€] [1] tuz po dodawane
jest schwa [a], np. pet [pet] - [pe(a)t], Aim [him] - [hi(o)m];
— tzw. liquid u [ju] zamieniane jest na [1u], np. w due [dju] - [diu], szybsze przejscie
do samogtoski ,,u”;

— rezygnacja z nosowosci w koncowkach ,,-ing”, np. w wyrazie ,,doing” [duig] - [duin].

32 https://upload.wikimedia.orgwikipediacommons1/13Map_of USA States with names white.svg
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2.3 Appalachian - specyfika

Dialekt Appalachow (AP) jest uzywany w pasmie gorskim Appalachow, ktore obejmuje
poludniowa czgs¢ West Virginia, potludniowo-wschodnie Ohio, wschodnie Kentucky,
doling Shenandoah w stanie Virginia, wschodnie Tennessee i zachodnig czgs¢ stanu
Karoliny Pénocnej. Osadnicy tego obszaru przybyli z zachodniej Anglii, szkockich
wyzyn, Walii, Irlandii i Szkocji przez Irlandie. W rezultacie jezyk angielski

99

w Appalachach ma bardzo wyrazne zabarwienia spotgloski ,,r”. Jedng z najbardziej
charakterystycznych cech dialektu Appalachéw jest jego wymowa. Dialekt ktadzie
nacisk na wigksza muzykalno$¢ w mowie poprzez diugie samogtoski i unikalny wzor
intonacji. Ma réwniez odrgbny sposdb wymawiania niektorych stow, np. stowo fire
,ogien” wymawiane prawie jak ,,daleko” far.

Dialekt ten ma swoje stownictwo, ktore jest unikalne dla tego regionu.
Stowo ,,wiesniak™ hillbilly odnosi si¢ do kogos$, kto pochodzi z gor Appalachéw i jest
czesto uzywany w innych stanach w pejoratywny sposob, aby obraza¢ osoby
niewyksztatcone. Oprécz stownictwa, dialekt ten ma réwniez specyficzne cechy
gramatyczne. Czesto uzywa si¢ podwdjnej negatywnej konstrukceji, takiej jak 7 don'’t
know nothing [nic nie wiem], cow American Standard byloby uwazane
za niepoprawne. Appalachian uzywa wielu potocznych wyrazen, takich jak [ reckon
zamiast / think [mys$le] oraz y'all zamiast you all [wszyscy].

Appalachy to gtownie region wiejski, ktorego mieszkancy zyja na obszarach
odizolowanych od miast, a tym samym infrastruktury, ktéra sprzyja migracji.
Dzigki temu dialekt ten przetrwat i funkcjonuje do dnia dzisiejszego w stosunkowo
niezmienionej formie od wiekow. Region ten stynie roéwniez z muzyki ludowej
bluegrass®, ktéra podsumowa¢ mozna jako fuzje muzyki szkocko-irlandzkiej
1 afroamerykanskiej, z wykorzystaniem tradycyjnych instrumentow, takich jak banjo
czy skrzypce.

Wg  LaBouff najczeSciej  wykonywanym  repertuarem  operowym
wykorzystujacym ten dialekt jest Susannah Carlisle'a Floyda. Ogodlne cechy
obowigzujace w AP to stosowanie zasad charakterystycznych dla General Southern

z pewnymi dodatkami opisanymi w dalszej cze$ci pracy.

33 https://bluegrassheritage.org/history-of-bluegrass-music/ (dostep 17 pazdziernika 2023)
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2.4 Mid-Atlantic — specyfika

Mid-Atlantic natomiast stosuje si¢ w wybranych operach amerykanskich, w oratoriach
i dzietach pochodzenia europejskiego, ktore nie sa brytyjskie. Nie jest to dialekt
funkcjonujacy w uzyciu, ale raczej hybrydowa wymowa podtnocnoamerykanskiego
i brytyjskiego na specjalne potrzeby. Mid-Atlantic English to wersja jezyka
angielskiego, ktora nie ma by¢ ani dominujagco amerykanska, ani brytyjska. Mid-
Atlantic, znany rowniez jako Transatlantic Pronunciation, to rodzaj akcentu dawniej
kultywowanego przez amerykanskich i1 kanadyjskich aktorow do uzytku w teatrze
oraz przez potnocnoamerykanskich reporteréw do korespondencji wojennej. Jego celem
byta wzajemna zrozumiato§¢ po obu stronach Atlantyku. Opieral si¢ na mowie
bostonskiej zlat dwudziestych XX wieku, byla to =zasadniczo mowa
péinocnoamerykanska z pewnymi przyjetymi cechami wymowy brytyjskiej. W teatrze
byt uzywany w produkcjach scenicznych Szekspira i innych dziet z Wysp Brytyjskich,
a takze czesto w filmie pierwszej potowy XX wieku. Ta forma ,scenicznego
brytyjskiego” nie jest dzi§ uzywana tak czgsto jak kiedy$S. W obecnym teatrze
péinocnoamerykanskim praktykuje si¢ stosowanie bardziej amerykansko brzmigcego
Theater Standard.

Kodyfikacje wymowy $rodkowoatlantyckiej w formie pisemnej przypisuje si¢
Edith Warman Skinner (lata trzydzieste XX wieku). Sir Tyrone Guthrie zalozyl zespo6t
aktorski, ktory sktadat si¢ z brytyjskich, amerykanskich i kanadyjskich aktorow.
Sfrustrowany fluktuacja wszystkich wariantow wymowy, ktoére styszat w dialogach
swoich aktorow, zwrocit si¢ o pomoc do Edith Skinner w celu opracowania hybrydowe;j
wymowy jezyka angielskiego, ktora laczylaby warianty samoglosek i ujednolicata
uzycie jezyka. Wymowa, ktoéra Skinner opracowata, doprowadzita do napisania
jej ksiazki Speak with Distinction. Stala si¢ ona jednym z gtownych tekstow do nauki
ipraktyki mowy scenicznej uzywanych przez szkoly aktorskie w catlym
anglojezycznym $wiecie.

Przydatng technika pozwalajaca opanowaé t¢ wymowe jest obejrzenie kilku
czarno-biatych hollywoodzkich filméw z lat 30. 1 40. ubieglego wieku. Kazda gwiazda
w amerykanskim systemie kin studyjnych przeszta szkolenie z wymowy

srodkowoatlantyckiej. Mid-Atlantic zostal wykorzystany na przyktad w The Sound
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of Music** w latach 60-tych, aby polaczy¢ brytyjska wymowe Marii, wykonywang
przez Dame Julie Andrews®’, z poétnocnoamerykanskimi akcentami wykonawcow
portretujacych rodzing von Trapp. Dialekt $rodkowoatlantycki jest czgsto
wykorzystywany do scharakteryzowania osoby z wyzszej klasy lub o wysokim
wyksztatceniu.

Biegtos¢ w dialekcie srodkowoatlantyckim jest obecnie cenng umiej¢tnoscia
dla wokalistow. W przypadku utworéw wokalnych, ktére nie pochodza z Ameryki
Poinocnej, wielu dyrygentdw i1 rezyserOw czesto prosi o stosowanie tej wymowy.
Angielskojezyczne prezentacje oratoriow i oper europejskich sa czesciej w Mid-Atlantic
niz czystej brytyjskiej wymowie (Received Pronunciation) lub American Standard.
W Ameryce Polnocnej czasami pojawiaja si¢ obawy, ze uzywanie Received
Pronunciation, z jego ciemniejszymi samogloskami, moze sprawié, ze dzielo bedzie
mniej zrozumiale dla odbiorcéw z Ameryki Potnocne;.

Samogloski w Mid-Atlantic sg zazwyczaj wymawiane podobnie do tych
w American Standard. Gléwne réznice migdzy MA i1 AS to zredukowane zabarwienia
I w [37] 1 [o"] w dyftongach i trifongach oraz pojawienie si¢ opcjonalnego uzycia ,,r”
w wersji flipped [r] i rolled [R]. Uzycie: [m] zawsze w stowach z pisownig ,,wh”, takich
jak what, where-fore, why 1 whether; [p] w wyrazach z samogloska ,,0” np. w honest,

2

[jul, czyli tzw. liquid ,,u” w wyrazach rozpoczynajacych si¢ od spotgtosek ,,d”, ,,n”,

2

W87, W17, L. L th” np. tune, interlude.

Tabela nr 1 — réznice migdzy dialektami

Wyjasnienie | Przyklady American General Appalachian | Mid- Atlantic
Standard Southern
dance dens dens dens dans
doing dumy dumn dumn dum
down davn deovn deovn davn
dream diim diim diim drim
earth 30 30 30 3'0

3 Amerykanski film muzyczny w rezyserii Roberta Wise’a. Obraz nagrodzony Oscarem dla najlepszego
filmu roku oraz Ztotym Globem dla Najlepszego filmu komediowego lub musicalu. Filmowa

adaptacja broadwayowskiego musicalu DZzwigki muzyki autorstwa Richarda Rodgersa i Oscara
Hammersteina II oraz autobiografii arystokratki Marii von Trapp.

35 Angielska aktorka filmowa, teatralna i telewizyjna, piosenkarka oraz autorka ksigzek. Najlepiej znana
z 16l w filmach Mary Poppins 1 Dzwigki muzyki. Odznaczona Orderem Imperium Brytyjskiego II klasy.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Stany_Zjednoczone
https://pl.wikipedia.org/wiki/Film_muzyczny
https://pl.wikipedia.org/wiki/Robert_Wise
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nagroda_Akademii_Filmowej
https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar_za_najlepszy_film
https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar_za_najlepszy_film
https://pl.wikipedia.org/wiki/Z%C5%82oty_Glob
https://pl.wikipedia.org/wiki/Z%C5%82oty_Glob_za_najlepszy_film_komediowy_lub_musical
https://pl.wikipedia.org/wiki/Broadway_(teatr)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Musical
https://pl.wikipedia.org/wiki/D%C5%BAwi%C4%99ki_muzyki_(musical)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Richard_Rodgers
https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar_Hammerstein_II
https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar_Hammerstein_II
https://pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Augusta_von_Trapp

Zabarwienie | father fado- fado- fado- fago’

o7 inne w

MA
for foo foo foo foo"
from fiam fiam fiam from
hand hand hand hand hand
heart haat haat haat hao't
like latk la:k la:k lark

[A] zamienia | love lav lav/lov lov lav

sie w [U]
man man man man man
me mi m(1)i m(1)i mi
must mast mast mast mast

Zanik my mar ma: ma: mar

dyftongéw w

wymowie

poludniowe;,

przedluzenie

samogloski.
new nju nm nm nju
night nart na:? / na:(t) na:? / na:(t) nart
not nat nat nat not
now nav naEou naEou nav
of ov/ AV ov/ AV ov/ AV DV
on an an an pn
owe 0v 0v 0v 0v
pond pand pound pound pond
pretty parti pati / p3-r(t)i | pati / p3-r(t)i | priti
rain lemn Iem Iem rem
say sel SE1 SE1 sel
sere SIo- sed: sea: SIo"
shall Jel Jel Jel Jel
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singing SIpIn senin senin SIpIn
sound saund seund seund saund
sure Juoa Joa Juoa Jod'

Przedimek, the (przed | 01 01 ok 01

po  ktorym | samogloska)

nastepuje

dalsza czgs¢

zdania.
the  (przed | 09 39 99 09
spoltgtoska)
think Ok Benk Benk Ok
very Vel Vel Vel veri
want wAnt wAnt wAnt wont
warming Woo-mir) WO min WO min woo" min
was WAZ WAZ WAZ wDZ
wasn’t wazont wadont wadont wAzont
when wen wen wen Men
when wen win win MEN
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3 PODSTAWOWE INFORMACJE O DZIELE I
KOMPOZYTORACH. OMOWIENIE LIBRETTA W
ZAKRESIE WYBRANYCH FRAGMENTOW

Tabela nr 2 — chronologia

Kompozytor Data urodzenia Data $mierci Prapremiera
wybranego dzieta
Gian Carlo Menotti 7 VII 1911 1 11 2007 1946 The Medium
Marc Blitzstein 2 111 1905 2211964 1949 Regina
Carlisle Floyd 11 VI 1926 30 IX 2021 1955 Susannah
Douglas Moore 10 VIII 1893 25 VII 1969 1956 The Ballad of Baby Doe
Kirke Mechem 16 VIII 1925 %36 1980 Tartouffe
Ned Rorem 23 X 1923 18 XI 2022 2006 Our Town

3.1 Gian Carlo Menotti, The Medium
3.1.1 Zycie i twérczosé

Gian Carlo Menotti urodzit si¢ 7 lipca 1911 roku w Cadegliano nad jeziorem Lugano
we Wioszech, a zmart 1 lutego 2007 roku w Monte Carlo w Monaco. Swoja pierwsza
opere, Smier¢ Pierota, skomponowat w wieku 11 lat. Majac lat 18, rozpoczat nauke
w Curtis Institute of Music w Filadelfii, ktorg poprzedzita edukacja w Mediolanskim
Konserwatorium Muzycznym.

W czasie studiow w stolicy Lombardii, Menotti miat szans¢ zetkngc sie
z muzyka wielkich kompozytorow poczatku stulecia: Mahlera, Ravela, Strawinskiego
czy Debussy’ego, jednak tym, ktory wywart najwigkszy wpltyw na rozwdj miodego
muzyka, byl niewatpliwie Puccini®’.

Jego pierwszym amerykanskim sukcesem byla opera Amelia Goes to the Ball.
Premiera dzieta odbyla si¢ w 1937 roku w Filadeflii, a rok pdzniej zostato ono
wystawione w Metropolitan Opera w Nowym Jorku. Kolejnym sukcesem okazata si¢
radiowa opera The Old Maid and the Thief (1939), ktéra na scenie zadebiutowala

w 1941 roku, a w telewizji dwa lata pdzniej. Niestety, kolejna jednoaktowka

36 Kompozytor zyje (informacja z dnia 13 marca 2024 roku)
37 K. Wlaschin, Encyclopedia of American Opera, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson,
North Carolina, London, 2006, s. 237.
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wystawiona w Metropolitan Opera okazala si¢ porazka i zostata zdjeta z afisza przez
samego kompozytora. W 1947 roku, triumf odniosta opera The Medium, przywracajac
kompozytora do task publiczno$ci. Z ogromnym entuzjazmem zostata przyj¢ta opera
Amahl and the Night Visitors pierwotnie stworzona specjalnie na potrzeby transmisji
telewizyjnej. W niedtugim czasie stata si¢ ona jednak najczesciej grywang amerykanska
opera na deskach teatrow. Na Broadwayu kompozytorowi niebywatly sukces przyniost
double bill: wczes$niej wspomniane The Medium oraz The Telephone®s.

Menotti posiadat niezwykte zdolno$ci dramatopisarskie, stad zawsze sam pisat
swoje libretta. Przyniosto mu to dwukrotnie nagrode New York Drama Critics’ Circle
Award oraz Nagrode¢ Pulitzera, kolejno za utwory: The Consul (1950) oraz The Saint
of the Bleecker Street (1954). Pozostate dzielta Menottiego to miedzy innymi:
The Unicorn, The Gorgon and the Maticore (1956, opera madrygalowa), Maria Golovin
(1958, opera telewizyjna), Labirynth (1963, opera telewizyjna), The Last Savage (1963,
opera komiczna napisana na zamoéwienie Opery Paryskiej), The Death of the Bishop
of Brindisi (1963, kantata religijna), Martin’s Life (1964, opera ko$cielna), The Most
Important Man (1971, premiera w New York City Opera), Tamu-Tamu (1973, opera
antropologiczna), The Egg (1976, opera koscielna), The Hero (1976, opera komiczna),
Landscapes and Remembrances (1976, kantata autobiograficzna), La Loca (1979, opera
napisana specjalnie dla sopranistki Beverly Sills na zamdwienie San Diego Opera),
oraz Goya (1986, napisana specjalnie dla tenora Placido Domingo na zamoéwienie
Washington Opera)*°. Menotti skomponowat takze wiele oper dla dzieci: Help, Help,
The Globolinks (1968), The Trial of the Gypsy (1978), Chip and his Dog (1979),
The Boy Who Grew Too Fast (1982), A Bride from Pluto (1982), oraz The Singing
Child (1993). Jest on takze autorem libretta do dwoch oper Samuela Barbera (Vanessa
1A Hand of Bridge). W 1958 zalozyl The Festival of Two Worlds w Spoleto

we Wloszech®.

3.1.2 The Medium

Double bill Menottiego to najbardziej znang para w historii amerykanskiej opery:
The Telephone i The Medium. Druga z nich, swoj debiut miata 8 maja 1946 roku

w Brander Matthews Theatre na Uniwersytecie Columbia. Po przerobkach muzycznych

3% Tamze.
39 Tamze.
40 Tamze.
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i scenicznych oraz po dodaniu 22-minutowe]j jednoaktowki The Telephone w lutym
1947 roku duet zostal zaprezentowany na Broadwayu w New York’s Heckscher
Theatre. Byly to takze dwie pierwsze amerykanskie opery nagrane w calosci, ktorych
rejestracji dokonata wytwoérnia Columbia. Po udanym debiucie na deskach Heckscher
Theatre produkcja przeniosta si¢ do Ethel Barrymore Theatre, by pozosta¢ tam sze$¢
miesi¢gcy (od 1 maja 1947 roku). W prapremierowej obsadzie role Madame Flory
wykreowala Claramae Turner, Moniki Evelyn Keller, a Toby’ego Leo Coleman.
W operze wystapili takze jako postacie drugoplanowe Beverly Dame (Mrs. Gobineau),
Frank Rogier, (Mr. Gobineau) i Catherine Mastice (Mrs. Nolan). Oliver Smith byt
odpowiedzialny za scenografi¢, Fabio Rieti za kostiumy, a dzietem zadyrygowatl Otto
Leunting. Kiedy zespot przenidst sie na Broadway do Ethel Barrymore Theatre, role
Flory przejeta Marie Powers, a za pulpitem dyrygenckim stangt Leo Barzin. Role
Madame Flory w swoim repertuarze mialy takie $piewaczki jak Regina Resnik
(Washington Opera, 1970) czy Regine Crespin (Opera de Paris), a nawet w ostatnich
latach swojej kariery Renata Scotto (Torino Opera, 1999)*!.

Przyjeta przez krytyke entuzjastyczne, The Medium, zostala wystawiona
sze$éset razy w ciggu zaledwie kilku lat. Utwor od samego poczatku ewokowat
magiczng atmosfere, a jego premiera jest jednym z wazniejszych momentoéw w historii

amerykanskiej opery*?. Jean Cocteau o dziele powiedzial:

Menotti wykreowat z dramatu, opery, a z opery stworzyt dramat. Byl w stanie
odnalezé, w swoim godnym podziwu dziele , Medium”, styl wokalny,
ktory przemienia codziennos¢ w liryczny dramat®.

Medium stalo si¢ fenomenem, dzigki niezwyktemu zmystowi, z jakim Menotti
potrafil sportretowa¢ charaktery gtownych postaci. W typowym dla melodramatu
trdjkacie milosnym ojciec zastapiony jest przez kontrolujaca matke (Baba), a partnerami
sa zdziecinniala corka (Monica) 1 jej gluchoniemy, przyszywany brat (Toby).
Dzigki tak pomys$lanym postaciom opera zyskuje §wiezo$¢ 1 wymyka si¢ nadmiernemu

sentymentalizmowi**.

41 Tamze, s. 236.

42 E. K. Kirk, American Opera, University of Illinois Press, Urbana and Chicago, 2001, s. 247.
43 Tamze, s. 247.

4 Tamze.
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W libretcie Madame Flora zarabia na zycie jako medium. Mieszka ze swoja
nastoletnia coérka Monikg i niemym pomocnikiem Tobym. Z pomoca dwojki
domownikow 1 arsenalem sztuczek przekonuje klientow, Ze jest w stanie skontaktowaé
ich ze swoimi zmartymi cztonkami rodzin. Podczas jednego z seanséw, przydarza jej
si¢ dziwna rzecz: czuj¢ na swoim gardle obca dlon. Ze strachu nie jest w stanie
kontynuowa¢ swojej szarlatanskiej rutyny. Obarcza za to wing Toby’ego i wyrzuca go
na bruk. Kiedy Toby w sekrecie wraca do mieszkania, przestraszona i pijana Madame
Flora strzela do niego myslac, ze jest duchem, ktoéry nawiedzit ja podczas poprzedniego
seansu®.

Tuz przed arig The Black Swan Madame Flora oskarza Toby’ego o ztapanie jej
za szyje¢ w trakcie ostatniego seansu. Wybucha zlo$cia 1 bije chtopaka. Monika odciaga
wzburzong matke i prébuje opanowacé sytuacje $piewajac znany im utwor. Ostatnie
wersy arii Spiewane sg w duecie z matka.

Walc Moniki otwiera drugi akt opery. Zaczyna si¢ po oklaskach, kiedy Toby
wilasnie konczy domowy spektakl teatru lalek. W trakcie arii Monika probuje nawigzac
dialog z niemym chiopakiem, w rezultacie dochodzi do wyznania milo$ci miedzy

bohaterami.

3.2 Marec Blitzstein, Regina

3.2.1 Zycie i twérczosé

Marc Blitzstein, amerykanski kompozytor, autor tekstow i dramaturg, byt najbardziej
znany

ze swojej pracy w teatrze muzycznym i operze. Blitzstein, ktory urodzit si¢ 2 marca
1905 roku w Filadelfii w Pensylwanii, wykazal wczesng sktonno$¢ do muzyki,
angazujac si¢ w nauke¢ gry na fortepianie i kompozycji w latach swojej mtodosci.
Kariera Blitzsteina znacznie si¢ rozwingta w latach 30. i 40. XX wieku, charakteryzujac
si¢ aktywnym zaangazowaniem w lewicowe ruchy polityczne i niezachwianym
zaangazowaniem Ww tworzenie sztuki odzwierciedlajacej $wiadomos$¢ spoleczng.
Nawigzal on wtedy kontakt z lewicowg sceng kulturalng w Nowym Jorku, angazujac si¢
we wspoélprace z wybitnymi osobisto$ciami, takimi jak pisarz Clifford Odets i rezyser

Orson Welles.

4 Tamze, s. 235.
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Marc Blitzstein zajmowal stanowiska w roznych cenionych instytucjach
akademickich. Jedng z wybitnych instytucji, z ktorag byl zwigzany, byla New School for
Social Research w Nowym Jorku, gdzie zajmowal stanowisko wyktadowcy muzyki.
Blitzstein przekazywal swoja wiedze i doswiadczenie studentom New School, ktorzy
interesowali si¢ kompozycja, teorig i wykonaniem muzyki.

Ponadto Blitzstein stuzyl jako wizytujacy prelegent na wielu uniwersytetach,
w tym na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Dzigki swojemu zaangazowaniu
w nauczanie byl wywart znaczacy wplyw na kolejne pokolenie muzykow,
kompozytorow, ale tez akademikow. Stynnym dzielem Blitzsteina jest opera
The Cradle Will Rock (1937), skomponowana w ramach Federal Theatre Project®S.
Opera przyciagnegta uwage ze wzgledu na eksploracj¢ niepokojow pracowniczych
i naduzy¢ korporacyjnych, poniewaz jej poczatkowa inscenizacja zostata wstrzymana
przez wiltadze rzadowe ze wzgledu na jej kontrowersyjny charakter. Znaczacym
wkladem Blitzsteina jest angielska wersja Opery za trzy grosze Kurta Weilla i Bertolta
Brechta (1954), ktoéra odegrata kluczowa role w zapoznaniu amerykanskiej publiczno$ci
z twlrczoscig artystyczng Brechta 1 Weilla.

Kompozycje muzyczne Blitzsteina czgsto zawieraly bystra krytyke spoteczng
i unikalne potaczenie elementéw muzyki klasycznej, jazzowej i popularnej. Ponadto byt
bardzo produktywnym autorem krytyk zarowno muzycznych, jak i teatralnych, a takze
esejow dotyczacych polityki i spoleczenstwa. Niestety, zycie Marca Blitzsteina zostato
przedwczesnie zakonczone w 1964 roku w wyniku napadu rabunkowego, ktory miat
miejsce w jego rezydencji na Martynice. Chociaz Blitzstein zmarl przedwczesénie, jego
wplyw na amerykanska muzyke i teatr jest nadal czczony i badany, a jego tworczos¢
nadal wywiera wptyw na sferg tworcza i polityczng.

3.2.2 Regina

Najbardziej sztandarowym dzietem jest jego opera Regina (1949), ktora jest adaptacja
dzieta teatralnego Lillian Hellman The Little Foxes. Opera jest powszechnie uwazana

za jedno z jego najbardziej ambitnych, umiej¢tnie taczac opere i teatr muzyczny.

46 Federal Theatre Project (FTP; 1935-1939) byt programem teatralnym ustanowionym podczas
Wielkiego Kryzysu w ramach Nowego Ladu w celu finansowania wystepow artystycznych na zywo i
programow rozrywkowych w Stanach Zjednoczonych. Byt to jeden z pigciu projektéw Federal Project
Number One sponsorowanych przez Works Progress Administration, stworzony nie jako dziatalno$¢
kulturalna, ale jako $rodek pomocy w zatrudnianiu artystow, pisarzy, rezyserow i pracownikow
teatralnych. https://en.wikipedia.org/wiki/Federal Theatre Project (dostgp 22 marca 2024).

31



Akcja Reginy opery rozgrywa si¢ w 1990 roku w Bowden, w stanie Alabama.
Regina Giddens oraz jej bracia sa zadnymi wtadzy i pieniedzy ludzmi, ktorzy daza
do celu bez wzglgdu na konsekwencje. Niepetnosprawny maz Reginy, Horace oraz ich
corka Alexandra, nie zgadzaja si¢ z polityka rodziny i sposobem prowadzenia
interesow. Horace dowiadujgc sie o podlych zamiarach swojej zony*’. Regina nie chcge
jednak zmieni¢ swojego postepowania 1 pozbawia go dostgpu do lekow,
przez co umiera on na zawat serca. Dowiaduje si¢ o tym Alexandra, ktéra zostawia
matke, nie chcge mie¢ z nig ani z jej fortung nic do czynienia*®.

Poddana przeze mnie poézniejszej analizie aria Music, music, music pochodzi
z 1 aktu opery i wykonywana jest przez Birdie, szwagierk¢ Reginy. Znajdujemy si¢
w momencie opery, w ktérym Regina postanawia zorganizowaé przyjecie, na ktorym
ma pojawi¢ si¢ znany biznesmen z Chicago. Ten po przybyciu nawigzuje rozmowe
z lekcewazona na codzien przez rodzing Birdie. Smieja si¢, rozmawiaja o muzyce
i podrézach. Pozniej, tego samego wieczoru Birdie opowiada Alexandrze o swoich
wrazeniach, co ujete jest przez kompozytora w formie arii.

What will it be for me? to rowniez aria z pierwszego aktu, wykonywana jednak
przez Aleksandre, corke Reginy. Tuz przed arig Birdie ostrzega swoja siostrzenice
o planach matzenskich snutych przez Reging i jej brata Oskara. Ci chca, by Alexandra
poslubita swojego kuzyna, dzigki czemu rodzina zachowa majatek. Birdie wspomina
swoje matzenstwo oraz fakt wydania jej za maz wbrew woli. Chce uchroni¢ Alexandre
przed swoim losem. W tej wrecz musicalowej arii Aleksandra zaskoczona wyznaniem

ciotki, zastanawia si¢ z mtodziencza naiwnoscia, jakby to bylo by¢ zakochang.

3.3 Carlisle Floyd, Susannah

3.3.1 Zycie i twoérczosé

Floyd urodzit si¢ w Latta w Potudniowej Karolinie w 1926 roku jako syn pastora

metodystow. Nauke gry na fortepianie rozpoczat w wieku zaledwie szesciu lat. Studia

47 Regina wraz z braémi planujg nowy biznes, Horace nie chce go sfinansowa¢, wtedy Oscar (brat
Reginy) proponuje matzenstwo mi¢dzy swoim synem Leo i corkg Reginy Alexandrg - pierwszymi
kuzynami - jako sposob na zdobycie pienigdzy Horace'a, ale Horace i Alexandra sa oburzeni tg sugestia,
podobnie jak Birdie. Horace odmawia, gdy Regina prosi go wprost o pieniadze, wigc Leo, kasjer
bankowy, zostaje zmuszony do kradziezy obligacji kolejowych Horace'a ze skrytki bankowe;.

8 http://marc-blitzstein.org/work/regina-new-york-city-opera-version/ (1 wrze$nia 2022).
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muzyczne kontynuowat na Syracuse University, gdzie w 1946 roku uzyskat tytut
licencjata (Bachelor of Music). W 1947 roku przenidst si¢ na Floryde, gdzie zostat
wyktadowca na Wydziale Muzycznym Florida State University w klasie fortepianu.
W tym okresie zaczat pisa¢ dziela operowe. Jego pierwsza opera, Slow Dusk, miata
swoja premiere na Uniwersytecie Syracuse w 1949 roku i spotkata si¢ z duzym
uznaniem. W tym samym roku otrzymal tytul magistra. Drugg opera byta Fugitives,
ktora niestety nie spotkala si¢ z entuzjazmem publicznosci, Carlisle Floyd w wywiadzie
dla NEA* skomentowal: “Nobody sees this, this is the opera I learned on. It was
a complete failure.”° (,, Nikt tego nie rozumie, to opera, na ktorej sie uczytem. To byta
kompletna porazka”).

Juz rok p6zniej doszto do premiery jego trzeciej opery pt. Susannah (1955). Inne
godne uwagi opery Floyda to: Of Mice and Men, ktorej premiera odbyla si¢ w Seattle
Opera w 1970 r., oraz Cold Sassy Tree, ktorej premiera odbyta si¢ w Houston Grand
Opera w 2000 r. Dzieta te byly wystawiane zarowno w Stanach Zjednoczonych, jak i za
granicg. Floyd napisat tacznie 9 dziet operowych w tym: Bilby’s Doll, Willie Stark
oraz Flower and Hawk. Floyd jest znany ze swojego wyjatkowego podejscia
do kompozycji, ktore czgsto zawiera melodie i motywy ludowe z Poludnia i regionu
Appalachow. Jego opery sa uznawane za typowo amerykanskie, poniewaz skupiaja si¢
na kwestiach zwigzanych z amerykanska kultura, takich jak rasizm, bieda i nieréwnosci
spoleczne.

Oprocz swojej pracy jako kompozytor i librecista, Floyd byt takze profesorem
muzyki na Florida State University 1 University of Houston. Otrzymat liczne
wyroznienia I nagrody w tym National Medal of Arts i Robert Ward Commission
od American Academy of Arts and Letters.

W rozmowie z Opera News stwierdzit: ,Nie uwazam si¢ za stynnego kompozytora,

ale za kogos$, kto kocha to, co robi. Uwielbiam caly proces tworzenia opery, ozywiania
jej”.

Z karierg trwajacg ponad sze$¢ dekad, dziedzictwo Floyda jako kompozytora,
librecisty 1 pedagoga wywarto gleboki wptyw na dalsza ewolucj¢ muzyczng Standéw
Zjednoczonych. Jego wktad w amerykanska tradycje operowa bedzie niewatpliwie

odczuwalny przez przyszte pokolenia.

49 National Endowment for the Arts, https://www.arts.gov/stories/video/nea-opera-honors-interview-
carlisle-floyd (dostep 19 Iutego 2024).

50 https://www.arts.gov/stories/video/nea-opera-honors-interview-carlisle-floyd (dostep 19 stycznia
2024).

33



3.3.2 Susannah

W przekroju catej kariery to wiasnie Susannah jest dzielem, ktéra miala mu przynies¢
najwigkszy rozgtos. Kompozytor napisat dzieto majac 27 lat. Pierwsza produkcja
nie przyniosta Floydowi wielkiego rozglosu, dopiero debiut w Nowym Jorku w 1956
zwrdcit uwage recenzentow, migdzy innymi Ronalda Eyera: ,,Obiecujacy talent zwrocit
na siebie ogoélnokrajowa uwage premiera Susannah w New York City Opera

Company>!”

. Pierwsza wykonawczynia gléwnej roli byta Phyllis Curtin, ktéra wierzyta
w potencjat opery i zaangazowala si¢ w jej rozpowszechnienie. Mozna powiedzie¢,
ze Floyd zawdzigcza jej czg$¢ sukcesu. Swoja interpretacja stworzyla ona réwniez
pierwowzor wykonawczy dla kolejnych pokolen. Libretto opery jest adaptacja biblijnej
opowiesci o Zuzannie, ktérag Floyd modernizuje i przenosi do fikcyjnego miasteczka
w Tennessee. Utwor opowiada tragiczng histori¢ miodej dziewczyny falszywie
oskarzonej o ,,zle prowadzenie”. Ze wzgledu na tematyke, utwér ten byt  czesto
komentowany publiczne. Pomimo trudnego tematu religijnych prze§ladowan
oraz spolecznej niesprawiedliwosci zyskat uznanie amerykanskiej publicznosci. Wbrew
opiniom niektorych krytykow, ktorzy twierdzili, Ze opera jest jedynie dzielem
regionalnym, do dnia dzisiejszego Susannah zostata przedstawiona w ponad o$miuset
produkcjach, w tym w Metropolitan Opera w 1999 roku z udziatem znanej sopranistki
Renée Fleming w roli tytutowe;.

Opera rozpoczyna si¢ od sceny na placu, gdzie mieszkancy oczekuja przyjazdu
kaznodziei. Dziewigtnastoletnia Susannah Polk, swoja uroda i1 niewinno$cia przyciaga
uwage wszystkich mezczyzn. Z oczywistych wzgledéw, nie budzi przez to sympatii
ich zon. Kleryk Olin Blitch natychmiast zwraca uwagg¢ na Susanng i prosi j3 do tanca.
Pozniej tej nocy Susannah siedzi ze swoim przyjacielem Little Bat na werandzie
jej domu 1 marzy o dniu, w ktorym bedzie mogta opusci¢ doling i zobaczy¢ reszte
$wiata. Nieswiadoma nadchodzacego losu $piewa swoja pierwsza ari¢ Ain'’t it a pretty
night. Nastepnego ranka czterej starsi ko$ciota napotykaja Susanng kapigca sie
w zatoczce przy jej farmie. Oburzeni wracaja do miasteczka i informuja mieszkancow
otym zdarzeniu, sugerujac tym samym rozwigzito$¢ bohaterki. Tego wieczora

na pikniku ko$cielnym, cztery zony starszych kosciola rozmawiaja o — wedtug nich —

5! Recenzja Susannah, napisana przez Steve Hicken (Florida State University, Tallahassee), The
Tallahassee Democrat, 6 listopada 2005.
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skandalicznym zachowaniu i na widok Susanny, oznajmiaja, Ze nie jest w tym
towarzystwie mile widziana. Dziewczyna decyduje si¢ wroci¢ do domu, gdzie zastaje
Little Bat, ktory wyjasnia, dlaczego spotkala si¢ z taka reakcja mieszkancow. Przyznaje
si¢ do kltamstwa narzuconego przez jego matkg, paniag McLean: ta kazata mu
powiedzie¢, ze byl uwiedziony przez Susanng. Dziewczyna oznajmia, Ze nie chce go
wigcej widzie€.

Akt drugi rozpoczyna si¢ kilka dni p6zniej, kiedy Sam informuje swoja siostre,
ze spoleczno$¢ chce publicznej spowiedzi i przekonuje ja do uczestnictwa w wieczornej
modlitwie. Wewnatrz kos$ciota wielebny Blitch oskarza Susanng o rozwigztos$¢ i wzywa
do wyznania grzechow. Dziewczyna wybiega z ko$ciota i wraca do domu, gdzie
w samotnosci wspomina dawne czasy $piewajac piesn ludowa The Trees On Mountain.
Nagle z ciemno$ci wytania si¢ kaznodzieja Blitch 1 ponownie namawia dziewczyng
do spowiedzi, ale jego intencje do$¢ szybko zostajg zmgcone pozadaniem.
Wykorzystuje on seksualnie Susanng, jednocze$nie zdajac sobie sprawe z tego,
ze dziewczyna byta dziewicg i zostata niewinnie oskarzona o cudzotdstwo. Nastgpnego
dnia, zawstydzony Blitch probuje zalagodzi¢ atmosfere i przekonaé spotecznosé,
ze pogloski o Susannie sg nieprawdziwe. Mimo jego staran starsi i ich zony nie wierza
kaznodziei. Po powrocie do domu pijany Sam dowiaduje sig, co si¢ stalo i biegnie czym
predzej do kos$ciota. Susannah styszy z oddali strzat. Little Bat wbiega do jej domu,
wykrzykujac, ze Sam zabil Blitcha. Mieszkancy przychodza na farme¢ Susanny i groza
jej oraz jej bratu. Susannah chwyta za bron i zmusza ich do opuszczenia swojej

posiadiosci.

3.4 Douglas Moore, The Ballad of Baby Doe

3.4.1 Zycieitworczosé

Douglas Moore byt jednym 2z najwazniejszych tworcow wspotczesnej opery
amerykanskiej. Urodzony w 1893 roku w Cutchogue w stanie Nowy York, rozpoczat
studia na uniwersytecie Yale w klasie Horatio Parkera, aby potem kontynuowac swoja
edukacj¢ u Nadii Boulanger i Vincenta d’Indy’ego w Paryzu. Od 1926 do 1962 byt
zwigzany zawodowo z Barnard Collage przy Columbia University. Od 1940 zostat

szefem departamentu muzycznego. Jego tworczos¢ wywarta ogromny wptyw na dalszy
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rozwo6]j amerykanskiej opery w postaci, jaka jest znana dzisiaj. Istotng cechg jego dziet
byta tematyka libretti, ktore silnie korelowatly z amerykanska tozsamoscia.

Z 10 skomponowanych oper najbardziej znang pozostaje The Ballad of Baby
Doe, ktora w roku dwusetnej rocznicy uchwalenia Deklaracji Niepodleglosci (1776)
doczekata si¢ az pigciu wersji wystawien 1 zostata okrzyknigta ,,wielka opera

9952

Ameryki™*. Innym utworem, ktory przedstawia silng posta¢ kobieca, a zarazem jego
ostatnig operg jest Carry Nation (1966) do libretta Williama North Jayne’a. Dwie
ludowe opery: The Headless Horse (1936) i The Devil and the Daniel Webster (1938)
do ktérych $wietne libretti napisal poeta Stephen Vincent Benét, takze ogniskuja si¢
wokot tematyki stricte amerykanskiej. Za Giants in the Earth, kompozytor otrzymat
w 1951 nagrode Pulitzera, jednak mimo tego nie zdobyta ona wigkszego rozglosu.
Opera satyryczna Gallantry (1957) skomponowana rowniez do libretta Arnolda
Sundgaarda, jest jedng z pierwszych oper, ktore parodiujg telewizje. Znajomos$¢ z poeta
Vachelem Lindsay’em, ktérego Moore poznat w 1923 roku przyczynita si¢ do obrania
klarownej $ciezki w swojej tworczos$ci 1 zainteresowania si¢ $cisle amerykanska
tematyka. Poczatki tej pasji mozna upatrywac juz w operze Jesse James z 1928 roku
do libretta J.M. Browna. Po ukonczeniu swoich ludowych oper, Moore skomponowat
dwie opery dla dzieci: The Emperor’s New Clothes (1948) 1 Puss in the Boots (1950),
obie wystawione w Nowym Jorku®®>. Moore otrzymal pie¢ stopni honorowych

1 stypendium Guggenheima (podobnie jak Carlisle Floyd).

3.4.2 The Ballad of Baby Doe

Fabuta zawarta w libretcie, napisanym przez Johna Latouche’a (autora libretta
migdzy innymi do Kandyda L. Bernsteina), opowiada wzruszajacg histori¢ mitosng
pomiegdzy wielkim magnatem gorniczym a mloda dziewczyng (Baby Doe), ktora staje
si¢ postacig ikoniczng w catej historii amerykanskiej opery. Akcja opery toczy si¢
w 1880 roku w Leadville w Kolorado, a fabula oparta jest na faktach. Historia Baby

Doe zafascynowata Moore’a od momentu, kiedy przeczytat o niej w gazecie:

Zaczgtem mysle¢ o napisaniu opery o niej. Oto jest kobieta, kiedys stawna

pigknos¢, ktora poslubia najbogatszego mezczyzng w  Kolorado, [...],

52 K. Wlaschin, Encyclopedia of American Opera, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson,
North Carolina, London, 2006, s. 251.
3 Tamze, s. 251-252.
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i ktora zamarza na Smieré w smutnej chatupie obok opuszczonej kopalni
srebra... Zawsze przylapywatem si¢ na powrocie do tego tematu

i zastanawiatem sie, jak mogtbym to ucielesnié¢ w operze™.

Libretto opery pozostaje w wigkszo$ci wierne prawdziwej historii. Premiera
dzieta miata miejsce w Central City Opera House w Kolorado 7 lipca 1956 roku.
W tytutowej roli wystagpita Dolores Wilson, w roli Horace’ego pierwsi widzowie
zobaczyli Waltera Cassela, a w roli Augusty, pierwszej zony Horace’ego, Marthe
Lipton. Kiedy oper¢ przeniesiono do Nowego Jorku w 1958, wzbudzila ona niemala
sensacje. W gléwnej roli wystapita gwiazda Beverly Sills, rezyseri¢ powierzono
Vladimirowi Rosingowi, a batute oddano w r¢ce Emersona Buckley’a, ktory dyrygowat
takze prapremierg. Uznawanym za najwazniejsze iikoniczne nagranie, jest nagranie
ze wspomniang wyzej obsadg z 1958 roku.

Akcja opery The Baby Doe toczy si¢ w 1880 roku w Leadville w Kolorado,
a fabuta oparta jest na faktach. Magnat goérniczy, Horace Tabor, zakochuje si¢
w Elizabeth McCourt zwanej Baby Doe i zostawia dla niej swoja zong¢. Poslubia ja
w Waszyngtonie, gdzie rezyduje podczas swojej senatorskiej kadencji. Na S$lubie
pojawia si¢ sam prezydent Chester Arthur, natomiast pierwsza dama zostaje w domu,
wysylajac sygnat do zaproszonej arystokracji, ze Baby Doe nie moze by¢ akceptowana
w ,,dobrym towarzystwie”. Zwigzek Horacego i Baby Doe staje si¢ zrddlem plotek
imoralnego potgpienia, odzwierciedlajagc  konflikt miedzy indywidualnymi
pragnieniami a normami spotecznymi. Widzowie sg urzeczeni narracja, ktora bada
ztozong gre mitosci, ambicji i zdrady, gdy bohaterowie konfrontujg si¢ z powaznymi
konsekwencjami swoich decyzji. Fortuna Tabora zalezna jest od wydobycia srebra,
a kiedy wspierajacy jego biznes kandydat na prezydenta przegrywa nastgpne wybory,
senator traci caly swoj majatek. Baby Doe pozostaje wierna swojemu malzonkowi
mimo bankructwa i oboje, jedno po drugim umieraja w n¢dzy.

Aria Willow Song jest to pierwsza aria, w ktorej pojawia si¢ posta¢ tytutowa.
Baby Doe przybyla do Leadville i stata si¢ bohaterka miejskich plotek. Horace Tabor
zainteresowany przybyszka przypadkiem styszy rozmowe dwoch kobiet, ktore twierdza,
ze jest ona me¢zatka. Znajdujemy si¢ w hotelowym lobby Clarendon Hotel, gdzie Baby

Doe zasiada do pianina i $piewa Willow Song. W Dearest Mama natomiast Baby Doe

34 Tamze.
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szykuje si¢ do wyjazdu z Leadville, pisze list do matki, w ktérym przyznaje si¢ do

uczu¢ wobec Horacego.

3.5 Kirke Mechem, Tartuffe
3.5.1 Zycieitwérczosé

Kirke Mechem (ur. 16 marca 1925) to amerykanski kompozytor znany glownie
ze swoich dziet choralnych i piesni. Urodzit si¢ w Wichita w stanie Kansas, a studiowat
na Uniwersytecie Stanforda i Uniwersytecie Harvarda. Wczesne prace Mechema
zawieraly wptywy jazzu i folku, ale pdzniej przesunat si¢ w kierunku neoklasycyzmu
iromantyzmu. Skomponowat on 5 oper, z ktorych probe czasu przetrwala jedna:
Tartuffe. Opera miata swoja premier¢ 27 maja 1980 roku w San Francisco i od tego
czasu byla wystawiana regularnie w catym kraju. Pozostate opery Mechema to Befana,
John Brown, Pride and Prejudice, The Rivals. Utworem wartym odnotowania jest
kantata dramatyczna The King’s Contest do libretta kompozytora. Mechem otrzymat
za swoja muzyke liczne nagrody i wyrdznienia, w tym nominacj¢ do nagrody Grammy.

Pracowal rowniez na wydziatach muzycznych kilku uniwersytetow, w tym
Stanford, San Francisco Conservatory of Music i University of Kansas. Jego
najstynniejsza opera Tartuffe zadebiutowata na deskach San Francisco Opera w serii
American Opera Project, 27 maja 1980 roku pod batutg Davida Algera. Od tamtej pory
zostala wystawiona migdzy innymi przez Arizona State University, Baton Rouge,
Northwestern University czy oper¢ w Pittsburghu®. Lgcznie odbyto sie ponad

450 przedstawien.>®

3.5.2 Tartuffe

Tartuffe, komediowa opera w trzech aktach ukazuje kreatywno$¢ kompozytora
Kirke Mechema. Tworzac t¢ opere, Mechem nie tylko skomponowat muzyke, ale takze
napisat libretto, co jest powszechng praktyka w jego repertuarze. Inspiracj¢ zaczerpnat
z ponadczasowe] sztuki Moliera o tym samym tytule: Tartuffe rozgrywa si¢

w wystawnych wnetrzach XVII-wiecznego paryskiego domu nalezacego do zamoznego

55 K. Wlaschin, Encyclopedia of American Opera, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson,
North Carolina, London, 2006, s. 378.
56 https://www.kirkemechem.com/tartuffe.html (dostep 2 marca 2024).
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Orgona. Ta operowa adaptacja za Molierem zaglebia si¢ w zawilo$ci ludzkiej natury,
odkrywajac tematy oszustwa, moralnej dwuznaczno$ci i odwiecznej walki miedzy
pozorami a rzeczywistos$cig.

Fair Robin I love to aria z pierwszego aktu. Dorine, sluzagca Marianne, bywa
pyskata, bezczelna i uliczna, jednak zawsze stara si¢ stuzy¢ dobra rada. Bez swojej
pomocnicy Marianne prawdopodobnie uleglaby presji Orgona i wyszta za Swictoszka —

Tartuffe’a.

3.6 Ned Rorem, Our Town

3.6.1 Zycie i twérczosé

Ned Rorem urodzit si¢ 1923 roku w Richmond w Indianie. Studia muzyczne rozpoczat
w Curtis Institute of Music w Filadelfii, by kontynuowa¢ dalsza nauk¢ w Juilliard
School w Nowym Jorku. Wczesny rozglos zyskat w 1948 roku, otrzymujac nagrode
za piesn roku The Lordly Hudson, a pozniejsza popularnos$¢ przyniosta mu przyznana
w 1976 roku nagroda Pulitzera za suit¢ orkiestrowa Air Music. W swojej karierze
napisat siedem oper, z ktorych cztery zostaly nagrane. Najbardziej doceniong opera
kompozytora jest Miss Jullie do libretta Kenwarda Elmslie’ego, opartym na popularnej
sztuce Arnolda Strindberga. Zostata ona zaméwiona przez New York City Opera,
a wystawiona w 1965 roku. Jest to jedyna opera kompozytora napisana na orkiestre
symfoniczng, pozostate to opery kameralne. 4 Childhood Miracle, ktorej libretto
opowiada histori¢ ozywionego batwana, zostala ukonczona w 1951 roku
i wyprodukowana przez Punch Opera w Nowym Jorku. Inna krétka forma operowa,
The Robbers, do ktorej libretto zrewidowat Marc Blitzstein, doczekata si¢ wystawienia
w Mannes College of Music 14 kwietnia 1958 roku. Inne dzieta to migdzy innymi:

The Last Days, Bertha, Fables, Sisters Who Are Not Sisters, Hearing”’.

3.6.2 Our Town

Opera Our Town zostala oparta na sztuce Thorntona Wildera z 1938 roku.
Przedstawienie teatralne od wielu lat jest jednym z czeSciej grywanych spektakli

w Stanach Zjednoczonych. Akcja rozgrywa si¢ w fikcyjnym miasteczku amerykanskim

57 K. Wlaschin, Encyclopedia of American Opera, McFarland and Company, Inc., Publishers, Jefferson,
North Carolina, London, 2006, s. 332.
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Grover's Corner, ktorego rzekoma historia sigga XVII wieku. Fabula skupia si¢ na zyciu
wybranych mieszkancow. Kazdy akt ukazany jest odpowiednio w latach 1901, 1904
11913. Poznajemy postaci z sasiedzkich rodzin lekarza Gibbsa i wydawcy gazety
Webba. Ich potomkowie George Gibbs i Emily Webb postanawiajg si¢ pobrac.
Mieszkaja na farmie. Sielanka zostaje bezpowrotnie przerwana, gdy Emily umiera
rodzac drugie dziecko.

W jednej z ostatnich scen dzieta Emily, juz jako umarta, widzi wlasny pogrzeb,
towarzysza jej dusze innych zmartych. Cofa si¢ do okresu dziecinstwa, kontemplujac
ped zycia swoich bliskich i poczucia bardzo szybko uptywajacego czasu.

W operowej adaptacji Our Town Neda Rorema, aria Take me back z 111 aktu
stanowi kluczowy moment emocjonalnej intensywnosci i introspekceji dla postaci Emily.
Aria ta pojawia si¢ jako kulminacja opery, gdy Emily zmaga si¢ ze $wiadomosciag
odejscia ze $wiata, ktory kiedy$ znala. Jest to moment naladowany pierwotnymi
emocjami, gdy bohaterka konfrontuje si¢ z nieuchronno$cig wtlasnej $miertelnosci

1 zastanawia si¢ nad cennymi chwilami swojego zycia.
4 ANALIZA WYBRANYCH UTWOROW

W  niniejszym rozdziale przedstawi¢ analizy nagranych przeze mnie arii.
Zanajwazniejszag cz¢$¢ mojej pracy uznaj¢ dokonang przeze mnie transkrypcje
fonoteczyng. Praca wlozona zar6wno podczas przygotowania, jak i samego procesu
nagran, przelozyta si¢ na sformulowane przeze mnie uwagi wykonawcze, ktore moga
stuzy¢ jako pomoc dla wszystkich wykonawczyn wybranych arii, ale takze podazajac za
przedstawiong metodologia i zestawem narzedzi, calych partii w wybranych dialektach

jezyka angielskiego.
Ponizej przedstawiam zestaw pojec 1 zasad na uzytek w dalszej czgdci pracy:

Semi-vowel glide

Uzywany glownie w $piewie i recytacji, w akcentowanych wyrazach oraz sylabach
rozpoczynajacych si¢ od spotglosek [1], [w], [j]. Jest on tworzony przez szybkie
(zwinne) uzycie odpowiednich samoglosek: [2], [u], [i] tuz przed gloska wiasciwa,

np. w stowie red [*1ed] uzyjemy [2].
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Spolgloska wspolbrzmiaca

W przypadku takich samych spotgtosek na koncu wyrazu i poczatku kolejnego nalezy
je potaczyé w jednobrzmigcy spotgloske jak w tight_to. Spoélgloske taka nalezy
wypowiedzie¢ dotaczajac ja do wyrazu nastepujacego tight to, light touch;
nie stosujemy tej zasady w [tf] 1 [d3] (czyt. ,,cz” 1,,dZ”) np. such joy

Shadow vowel

Samogtoska dodana po wyrazach konczacych si¢ spolgtoska dzwigczng (zazwyczaj

w miejscach, w ktorych pojawia si¢ pauza lub dtuzsza przerwa). Uzycie shadow vowel

mobilizuje $§piewaka do utrzymania frazy na oddechu do samego konca jej trwania.
..... 58,

W przypadku wotacza, mozna skorzysta¢ z bardziej wyraznej samogloski nastgpujace;j

po spoétglosce. jak imieniu Cal [kael®].

Flipped ,,x”

Kiedy chcemy podkreslic stowo dopuszczalne jest uzycie tzw. zrolowanego ,.r”;

jest ono takze cze¢sto uzywazne dialekcie Mid-Atlantic.

[0]

Charakterystyczna samogtoska w jezyku angielskim, ktéra jest uwazana za krotka.
Wystepuje ona w jezyku niemieckim, ale juz we francuskim 1 wloskim nie. Mozna ja
znalez¢ w akcentowanych stowach, takich jak: good, could, book, full

lub w nieakcentowanych pozycjach jako substytut [o]: fulfill, joyful, supreme, today.

With

Stowo with wymawiamy [wif], gdy nast¢puje po nim wyraz rozpoczynajacy si¢
od spotgloski bezdzwiecznej np. with fire [wi6 fare-]; [wid] gdy nastepuje po nim wyraz
rozpoczynajacy si¢ od samogtoski lub spoétgloski dzwigcznej np. with this [wid 0O1s],

within [w1dm]*°.

8 K. LaBouff, dz. cyt. s. 130.
% K. LaBouff, dz. cyt. s. 157.
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[n]
To dzwigk nosowy wydawany poprzez kontakt migdzy $rodkiem jezyka

a podniebieniem twardym. Jest to gloska dzwieczna, rezonujaca. Uzywana
w przypadkach wszelkich koncowek -ing [m]. Warto zwrdci¢ uwage na regule
dotyczaca dodania ,,g” [mg], [g] dodajemy w przypadku wyrazoéw, od ktérych nie da si¢
stworzy¢ czasownika, np. finger [finge-], wyjatkami sa: long 1 young, natomiast w ich

stopniowaniu dodamy [g] longer, longest [longa-] [longast]

[#]

uzywany w koncowkach nieakcentowanych ,,y”, jak w stowach pretty 1 only. Dzwigk
ten jest miedzy [i] a [1]. Symbol [i] jest uzywany w IPA dla nieakcentowanej
samogloski mieszanej. Jest najlepszym wizualnym przypomnieniem o deintensyfikacji

nieakcentowanej koncowki ,,y”.

[a1] - [a:]

Istotng cecha dialektu poludniowego General Southern oraz Appalachian jest wyzbycie
si¢ dyftongu [a1] i zastgpienie go przedluzong, jasng samogloska [a:] - symbol [:]
jest oznaczeniem takiego wydtuzenia. Podobnie bedzie w wyrazie flies [fla:z], might

[ma:t], myself [ma:self], right [1ar:t]

Schwa - [9]
Samogloskowego reprezentowanego przez symbol [o] w Miedzynarodowym Alfabecie
Fonetycznym (IPA). Jest to najczgstszy dzwick samogtoskowy w jezyku angielskim

i czesto styszany w nieakcentowanych sylabach.

[>7]

W Mid-Atlantic mozna uzywac¢ lekkiego zabarwienia literg ,,t”” jak w for [fo'].

[t]
Spotgloska .t

99

na koncu wyrazu w dialekcie Appalachian zazwyczaj jest bardzo
delikatnie wymawiana (stad, na potrzeby tej pracy, ujeta jest w nawiasach) jak w night
[na:(t)]. LaBouff okresla tego typu ,t” jako flapped ¢t , ktore wymawiane jest poprzez
szybki kontakt konca jezyka =z dzigstem zebodotowym (siekaczy goérnych).

W przeciwienstwie do samogtosek aspirowanych ,,p”, ,t”, ,,k” na poczatku wyrazéow
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w jezyku angielskim, gdzie ,t” wymawiane jest z dodatkowym przydechem,
ktéry wymaga stworzenia wyzszego ci$nienia powietrza w jamie ustnej 1 kontaktu

konca jezyka z siekaczami.

4.1 Monica’s Waltz (The Medium)

Tonacja: F-dur (bez oznaczenia znakéw przykluczowych, gdyz utwodr przechodzi
przez liczne modulacje)

Ambitus: d' - b?

Tempo: Allegretto (1. = 58)

Miejsce akcji: blizej nieokreslone, o$rodek urbanistyczny, mieszkanie Madame Flory

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: American Standard

Monica, corka Madame Flory, zostala zaangazowana w oszukanczy biznes jej seansOw
ezoterycznych. Emocjonalna istota narracji opiera si¢ na relacji matki 1 corki.
Zestawienie powsciagliwosci Moniki z burzliwa i podstgpng natura jej matki tworza
przejmujaca i emocjonalnie naladowang atmosfer¢ dzieta. Bohaterka zostaje uwiktana
w cigg smutnych wydarzen i wewnetrznych zawirowan.

Jej prawdziwa natura jest ukazana poprzez ciepta, niewerbalng relacj¢ z Tobym
(pasierbem Madame Flory) oraz interakcje z klientami matki. Publiczno$¢ obserwuje
gleboka przemiang bohaterki, gdy porusza si¢ w zawilo$ciach dnia codziennego,
»zgotowanych” przez wlasng matke. Potaczenie tych wszystkich elementéw przyczynia
si¢ do uksztattowania postaci, ktora podobnie jak ukazana w niniejszej pracy Alexandra
(Regina, M. Blitzstein), zmaga si¢ z dysonansem miedzy empatiag i wrazliwos$cia

a bezwzglednym i chciwym obrazem rodzica.

Utwor jest skierowany do Toby’ego, niemego sluchacza, lecz w reakcji na jego
zachowanie (mocny uscisk jej ramienia), Monica rozpoczyna z nim pozorny dialog,
méwiac w jego imieniu. Spiewaczka powinna w delikatny sposob zaznaczyé te zamiane
r6l. Aria ma zatem charaker dialogowany, co mozna zobaczy¢ na ponizszej tabeli

w przekroju catego utworu (zawartam tam réwniez zmiang fempi):

43



Tabela nr 3 — wyodrebnione cz¢$ci arii Monica’s Waltz

Numer taktu | Nazwa czgéci | Oznaczenie tempa Czg$¢ | Nagranie
1-7 Wstep Allegro 1.=120 1 0:01-0:29
8-26 Monica Allegretto J. = 58 2 0:30-1:37
27 Odpowiedz na | senza misura 3 1:38-1:48
zachowanie
partnera
scenicznego
28-34 Monica Adagio molto | 3 1:49-2:24

espressivo I = 60

35-41 Toby Andante espressivo J | 4 2:25-3:03
.=54
41-45 Monica 5 3:04-3:17
46-53 Toby 6 3:18-4:00
54-55 Monica 7 4:01-4:10
56-60 Toby 8 4:11-4:29
61-64 Monica 9 4:30-4:56
65-69 Monica Zmiana metrum z |9 4:57-5:25

12/8 na 4/4 J. = |

(zwolnienie tempa)

Poza egzekwowaniem prawidlowej wymowy American Standard utwor ten
niesie ze soba trudnosci zwigzane ze zmieniajacg si¢ harmonig w partii fortepianu
(orkiestry). Mimo powtarzajacych si¢ motywow linii woklanej, §piewaczka moze mieé

trudnosci w utrzymaniu wlasciwej intonacji (nagranie 1:27- 1:35; 3:36-3:50).
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Tabela nr 4 — transkrypcja foneteyczna z uwagami wykonawczymi Monica’s Waltz

Nagranie Tekst Transkrypcja Uwagi wykonawcze
) a [dens] — w American Standard
0:15.0:29 Bravo! And after the [biavo, @nd @fte- 05 Dioto- korzystamy z [] W odroznieniu
theater, supper and dance®!|sapo- &nd dans] od Received Pronunciation i
Mid-Atlantic [a]
[skar] — w American Standard
. ) korzystamy z dyftongu [a1] w
Up in the sky someone is  |[aAp I &9 skar samwan 1s odréznieniu do General Southern
playing plerjig] oraz Appalachian, wowczas
dyftong zostanie zastgpiony
wydtuzong samogloska [a:]
b d ) [0 te-romboun @nd 9
0:29-0:43 a trombone and a guitar, gitas]
Red is your tie, [o:1ed 17 ijue tar] “1ed — uzycie tzw. semi-glide
vowel
] [end m jjue velvatin
and in your velveteen coat,
kout]
- . you - [Vju] uzycie semi-glide
you hide a star. [iju haid o stae-]
vowel
Monica, Monica dance the |[maniks, maniks dens 0o
waltz. walts]
Follow me, moon and sun, |[falov mi mun a&nd sAn]
keep time with me, [kip tarm w10 mi]
one[“'wan] — samogtoske [w]
0:43-0:58 nalezy zainicjowac zwigzang z

One, two, three, one.

[“wan, tu, Oa-1i, Pwan]

nig samogloska [u] (semi-glide
vowel), aby unikng¢
niepotrzebnego napigcia warg.
Nalezy dostosowac t¢ krotka
samogtoske do nadanego przez
kompozytora rytmu, dodac ja
przed stowem zaczynajacym si¢
na [w]. Szybko wypowiedziane

[u] do samogloski podstawowe;j

60 Monica i Toby bawia si¢ w teatr lalek, na potrzeby nagrania mozna zatem dokona¢ modyfikacji

i znieksztatcenia wymowy bohaterki [dans] zamiast [dens], tak by ukazaé jej figlarnos¢ 1 zartobliwose.

W dalszej cz¢$ci nagrania stycha¢ bedzie wersj¢ odpowiednia dla American Standard.
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tez bardziej ekspresyjnym.

0:59-1:14

If you’re not shy, pin up my

hair

[1f ijua- not a1, pm Ap mar

hea]

with your star and buckle

my shoe.

[“'wid (i)jue- stae- &nd

bakal mar fu]

And when you fly,

[end “wen ju flar]

please hold on tight to my

waist,

[pliz hould on tait tu mar

Wwerst]

tight to — spotgloska
jednobrzmigca w przypadku
takich samych spotglosek na
koncu wyrazu i poczatku

jednobrzmiacg spolgtoske

I am flying with you.

[am flarjim @wi0 Dju]

1:15-1:30

Monica, Monica dance the

waltz.

[mantks, mantks daens 09

walts]

Follow me, moon and sun,

[falov mi mun &nd sAn]

1:40-2:14

What is the matter Toby?
What is it you want to tell

me?

[“wat 1z 8o maete- toubi
Wwat 1z 1t ju wont tu tel

mi]

Kneel down before me and

now tell me?

[nil davn bifos~ mi, a&end

naov tel mi]

2:24-3:02

Monica, Monica, can’t you

[manika, maniks kaent Vju

see, si]
that my heart is bleeding, |[0@t mar haa-t 1z blidiy]
bleeding for you. [blidm foo Vju]

I loved you, Monica, all my

life,

[a1 1avd “ju maniko 5] mar

larf]

with all my breath with all

my blood.

[“'w10 ol mar bo-1e6 Vw10

ol mar b(e)lad]
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You haunt the mirror of my

sleep, you are my night,

[ju hont 35 mi1e- AV mar

slip, Yju ae- mar nart]

You are my light and the
jailer of my day.

[Pju ae- mar lart &end 09

dzeile- ov mar det]

3:03-3:14

How dare you, scoundrel,

talk to me like that!

[hou dea- Vju skavndral

tok tu mi lark dzet]

Don’t you know who I am.

[doont ju nou hu ar em]

I’'m a queen of Aroundel.

[amm 0o kwin av &rondal]

I shall have you put in

chains.

[a1 fze] haev “ju put m
tfemz]

chains [tfemz] to prawidlowa
wymowa, jednak ze wzgledu na
wysokoséc dzwieku (g?),
samogtoska [e] w tym wypadku
zostata zmodyfikowana na [a],
czyli otwarte polskie ,,a” jak w:
body, doctor, shock, got,
common, collar, palm, problem,
God

3:17-3:59

You are my princess, you

are my queen,

[Pju ae- mar pa-nsas, Vju

ae- mar kwin]

And I am only Toby, one of

your slaves.

[end aim ounly toubi

®wan av Vjoe- slervz]

And still I love you and

always loved you.

[end stil a1 1av ©ju &nd

olweiz Iavad Vju]

With all my breath with all
my blood.

[“'w1d o] mar bo-1e® “'wid

ol mar b(e)lad]

I love your laughter, I love

your hair,

[a1 1av Djvo lzfte-, a1 lav

Djvo- hea]

I love your deep and

nocturnal eyes.

[a1 1av Pjve- dip nokto-nal

aiz]
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I love your soft hands, so  |[a1 [av (i)joa» soft haendz

white and winged. sou Wwart &end wingd]

[a1 1AV &0 slende-
I love the slender branch of
b(a)xentf av (i)juer

your throat.
0(a-)100t]

Toby, don’t speak to me  |[toubi, dount spik tu mi

like that, lark dt] [toubi] —uzycie dyftongu

4:00-4:10

You make my head swim. |[ju meik mar hed s™wim]

Monica, Monica, fold me in|[maniks, manika, fould

your satin gown, mi m Yjue- s@tm gavn]

Monica, Monica, give me |[maniks, manika, grv mi
4:11-4:27 N
your mouth, Djvo- maud]

Monica, Monica, fall in my |[maniks, manika, fol

arms! mar aam(z)]

Why? Toby? You’re not  |[“war toubi, Vjue- not

crying, are you? k1a%m ao- Vju]

Toby, I want you to know, |[tovbi a1 want ju tu nov
4:30-5:21 .
that you have dzt Yju haev]

The most beautiful voice  |[82 moust b®jutrfal vors m

in the world! do Wws1d]

4.2 Black Swan (The Medium)

Tonacja: g- moll
Ambitus: d' - g*

Tempo: Allegretto, con moto (J=74)

Baba oskarza Toby’ego o zlapanie jej za szyje w trakcie seansu. Monica probujac

odciggna¢ jej uwage, $piewa piosenke-kotysanke, ktorg obie znajg. Utwor ma charakter
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kontemplacyjny, sprawia, ze wszystkie postaci wpadaja w swego rodzaju trans,
ktéry podkreslony jest w didaskaliach — Monica siedzi, Madame Flora lezy opierajac
glowe na jej kolanach, Toby bierze do reki tamburyn i1 gra w rytm muzyki.

Tabela nr 5 — cze¢$ci arii wyodrebniajgce zwrotki 1 refren

Numer taktu Nazwa cze$ci Nagranie
1-5 Al 0:01-0:16
6-12 B1 0:17-0:43
13-17 A2 0:44-0:57
18-25 B2 0:58-1:26
26-38 C 1:26-2:04
38-42 A3 2:05-2:17
43-49 B3 2:18-2:40
50-59 D 2:41-3:19

Melodia $piewana przez Monik¢ tworzy mroczng atmosfere, wyrazajac
emocjonalny dystans migdzy rodzicem a dzieckiem. W kolysance Black Swan
regularny, pulsujacy rytm, podkresla melodie, a uzyty na scenie przez Toby'ego
tamburyn ukazuje emocjonalng wiez migdzy bohaterami. Modalny charakter melodii
jest bardziej ztowieszczy niz kojacy, wzbudzajac w shuchaczu niepokoj. Kotysanka
Moniki dyskretnie przekazuje publicznosci jej lojalnos¢ wobec Toby’ego poprzez
dzwigkowa odmienno$¢ np.opuszczony siddmy stopien skali, rytm perkusji,
prosta ludowa struktura, nawigzujac do motywow muzycznych z nim zwigzanych.

Ta czgs¢ partii wokalnej Moniki napisana jest w Srednicy, a nizsza fessitura
potrafi by¢ wyzwaniem dla soprandéw, szczegdlnie jezeli chodzi o no$nos¢ dzwigku.
Monotonno$¢ linii melodycznej nie ulatwia zadania, dlatego trzeba skupi¢ si¢
na jak najbardziej zblizonym do mowy wypowiadaniu tekstu. Ma to takze wplyw
na rezonas. W pelnowymiarowej wersji w takcie czterdziestym dolgcza mezzosopran
Baba (The spools unravel and the needles break; nagranie 2:11- 3:00), co sklania
sopranistke do utrzymania wyzZszego, jasno brzmigcego rezonansu, tak by

nie konkurowaé z mocno rozwinigtym rejestrem piersiowym drugiej postaci.
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Tabela nr 6 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Black Swan

Nagranie Tekst Transkrypcja Uwagi wykonawcze
The sun has fallen and it lays in [09 san haz falon and it
blood larz m b®1ad]
The moon is weaving bandages of  |[8o mun iz ®wiviy gold [gold”] — shadow
/
gold bandidzoz Av gold®] vowe
0:03-0:43 O Black Swan, where, oh where is |[o blek swan wea- 0U
my lover gone wea- 1z mar lave- gon|
[toan &nd tate-d 1n mar
Torn and tattered in my bridal gown
b®sardel gavn]
and my lamp is lost [eend mar lemp 1z lost]
With silver needles and with silver |[wi6 silve- nidolz &end
thread wi silve- 0@1ed™]
The stars stitch a shroud for a dying |[09 staa-z stitf o [1aud
sun oo o darjig san]
0:44-1:22 Oh Black Swan, where, oh, [ou blaek swan wea- 0U]
where has my lover gone [weo- heez mar 1ave gon]|
I had given him a kiss [a1 haed grvon him o kis]
[av fare- @nd o golden
of fire and a golden ring
1]
[dount Vju hro- Vjoo-
Don’t you hear your lover moan
lave- moun]
[a1z av glees e@nd fit Av
Eyes of glass and feet of stone
stoun]
1:26-2:04

Shells for teeth and weeds for

tongue

[[elz fao- ti0 &end Pwidz

foo- tang]

Deep, deep down in the rivers bed

[dip, dip daun in &a

Ivaz bed]
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He’s looking for a ring

[hiz lukm foe- o 1]

Eyes wide open never asleep

[a1z waid ovpon neve-

aslip]

He’s looking for a ring

[hiz lukm foe- o 1]

ring [11y] — mozna
stworzy¢ czasownik
ringing, zatem koncowka
bez [g]

Looking for a ring

[lokm foe o 1]

2:05-3:06

The spools unravel and the needles

break

[09 spulz onraeval &nd

39 nidilz b se1k]

The sun is buried and the stars weep

[09 sAn 1z bexid &nd 09

staaz Pwip]

O Black Wave, take me away with

you

[0 blek “werv(1) terk mi

owei “wid Yju |

I will share with you my golden hair

[a1 wil [eo- wid “ju mar

goldon hea]

and my bridal crown

[eend mar baraerdal

kiaon®]

Oh take me down with you

[ou tetk mi davn “wid

ju]

with you [“'w1d ju] —
semi-vowel glide 1
dzwigczne with

Too my wandering lover with my

child unborn

[tu mar wandu Iave-

w10 mar tfarld anboon]

4.3 Music, music, music (Regina)

Tonacja: Es-dur

Ambitus: ¢! - b?

Tempo: Allegro commodo

Miejsce akcji: nieokreslony poludniowy stan (Stany Zjednoczone Ameryki)

Wybdr dialektu podyktowany miejscem akcji: General Southern
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Birdie Hubbard, jedna z kluczowych postaci w operze Blitzsteina, to Zzona Oscara
Hubbarda, zamoznego i bezwzglednego przedsigbiorcy, a takze szwagierka Reginy
Giddens, glownej bohaterki dzieta. Birdie ukazana jest jako delikatna 1 wrazliwa
jednostka, uwigziona w malzenstwie pozbawionym uczucia. Dodatkowo, boryka si¢
z problemem alkoholizmu, a jej psychiczne cierpienia s3 poglebione przez
szowinistyczne zachowania matzonka.

Posta¢ Birdie pelni role symbolicznego obrazu negatywnego wptywu chciwosci
1 bezwzglednej dominacji me¢za. Wyjatkowo istotnym momentem w operze jest aria
Music, gdzie Birdie wyraza swo6j wewn¢trzny konflikt oraz pragnienie wyzwolenia
i powrotu do prostych radosci, ktore byly jej udziatem przed matzenstwem. Bohaterka
staje si¢ kontrastem dla pozostatych postaci, szczegodlnie Reginy i jej rodzenstwa,
ktérych gléwnym celem jest nieustanna pogon za bogactwem i wplywami. To wlasnie
wrazliwo$¢ Birdie determinuje jej tragiczny los, w ktérym staje si¢ ona ofiarg
brutalnego $wiata, ktoremu nie potrafi si¢ przeciwstawi¢. Wrazliwos$¢ Birdie sprawia,

Ze jest ona tragiczng postacig w fabule opery.

Roéznorodnos¢ linii wokalnej w arii podkresla intensywno$¢ emocji odczuwanych przez
Birdie. Melodia dynamicznie oscyluje, wznoszac si¢ i opadajac, co oddaje ztozonos¢
wewnetrznych zmagan bohaterki. Skoki interwalowe sluza uchwyceniu istoty tych
emocji.

Istotnym elementem jest proces nauki arii przez wykonawczyni¢ oraz stopniowe
oswojenie si¢ z nietypowa linig melodyczng, co prowadzi do osiagnigcia petnego
komfortu w jej interpretacji. Kompozytor wykorzystuje réznorodne progresje
harmoniczne, wlaczajac zarowno konsonanse, jak i bardziej dysonansowe akordy,
alteracje oraz chromatyke, aby odda¢ emocjonalng zlozono$¢ postaci Birdie.
Arig charakteryzuja  réznorodne sekwencje harmoniczne, oscylujace miedzy
momentami stabilno$ci a napigcia. Wykorzystanie dysonansowych akordow,
nierozwigzanych progresji i nieoczekiwanych zmian harmonicznych stuzy ilustracji
niepokoju, ktérym przepetniona jest Birdie, odzwierciedlajac jej wewngetrzng
niestabilno$¢. Wykonawczyni musi opanowac¢ te technike w stopniu, ktory umozliwi jej
pelne oddanie palety emocji i wlasciwg interpretacje utworu, skupiajac si¢ nie tylko na
precyzyjnym wydobyciu konkretnych dzwigkéw, lecz roéwniez na wyrazeniu glebokich
emocji. Dodatkowo, na zakonczenie kompozycji, wystepuje skok decymowy na b2,

co wymaga solidnego wsparcia oddechowego, szczegdlnie na nizszym dzwigku.
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Przyklad nutowy nr 1 — koniec arii

is

like

D)

(VAL

\_’/

Tabela nr 7 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Music, music, music

Nagranie Tekst Transkrypcja Uwagi wykonawcze
1 Wi O] iy @)
Oh, Cal! Will you run [ou keel™ wil ju *1an Cal [keel”] — uzycie tzw.
home and get my music  houvm @&nd get ma: mjuzik | shadow vowel.
album? 2lb®m]
My, Addie, what a good )
[ma: &di wat o gud sape-]
supper
Just as good as good can |[d3as(t) &z gud &z gud
be kaen bi]
0:01-0:58

Mister Marshall’s such a

polite man

[miste- maa-fals satf o

pola:t mean]

With his manners and
very educated and

cultured

[w10 h1iz manaz &nd veri

'edzukertod @nd koltfa-d]

And I’ve told him all

about

[end arv® tould him al

about]
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how my mama and my [houv ma: mams &nd ma: | my [ma:], nice [na:s], like
[la:k], time [ta:m] —

papa used to go to Europe |paps juzd tu gou tu juiap -
zredukowanie dyftongu [a1]

for a music foo- 05 mjuzik]
Imagine that Addie, [1maed3m Ozt edi
imagine going all the way imad3m gouwin al 09
to Europe ®wer tu Yjuiap]
0:59-1:24 . .
Just to listen to music [d3ast tu lison mjuzik] [d3ast tu] — jednobrzmiaca
~ spotgloska
Wouldn’t that be nice [“woudin(t) dzt bi na:s
Addie aedi]
Music, remembering the |[mjuzik rimembe-1n 09 remembering [1imemba-1n]
sound, the sound of it soond® da sound Av 1t [-n] - w General Southern
o opcjonalnie zanika nosowos¢
inside ‘msard®]
[n]
Inside I sing, sing inside, |[msard® a: sm/n si
sing to myself 'msard® sm tu marself]
1:25-2:05 When someone is pleasant [wen samwan 1z plezont
and nice to you @nd na: tu ju]

Oh, doesn’t it make you |[ov dazmt it meik ju Ok

think of music too? ov mjuzik tu]

Tonight someone has been|[tuna:t samwan haz bin

nice to me na:s tu mi]

Music, he talked to me [mjuzik hi taktod tu mi

alone, to me oloun tu mi]

2:06-2:24 And I sang the scale of  |[@&nd a: sen 00 skeil ov
course inside, I sang the |kves insa:d a: sern 0i

arpeggios too ae-'ped3zious tu]

La la do re mi fa sol la si |[la la dov 1e mi fa sol la si 12 12 do re mi fa sol 1a si do [la

2:25-3:06 la dou 1e mi fa sol la si dou]
do dou] ) .
zangielszczona solmizacja

Oh, what a very long time [[ou waAt o veri log taim 1t
3:07-3:44 o
1t is 17]
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Since I’ve been [sins arv bin
remembering what music | ®1imembo-1in wat mjuzik

is for me 1z foo- mi]

Too talk with someone [tu tak w10 samwan

pleasant is like that plezont 1z la:k dzet]

And music is like that [end mjuzik 1z la:k deet]

4.4 What will it be for me? (Regina)

Tonacja: C-dur
Ambitus: e! - g

Tempo: Grazioso

Jako jedna z kluczowych postaci w operze Marca Blitzsteina, Alexandra odgrywa
istotng role w ukazaniu relacji panujacych w obrgbie rodziny Giddensow. Jest ona corka
tytulowej Reginy i Horacego Giddensoéw. Przez swoje zaangazowanie w rodzinne
konflikty 1 zlozong dynamik¢ wladzy, Alexandra staje si¢ waznym $wiadkiem
oraz uczestnikiem wydarzen.

Obserwujac  postgpowanie swoich najblizszych, bohaterka przechodzi
metamorfozg, rozwijajac si¢ z relatywnie niewinnej i naiwnej miodej dziewczyny
w bardziej $wiadomg i dojrzala kobiete. Staje si¢ $wiadkiem rozprzestrzeniajacej si¢
epidemii chciwo$ci w jej rodzinie, ktora prowadzi do moralnego upadku jej matki
Reginy oraz jej wujow, Bena iOscara. Posta¢ Alexandry pelni role moralnego
kompasu, symbolizujac poczatkowo niewinno$¢ i czystos¢. Jej proces dojrzewania
stuzy jako wyrazista ilustracja trajektorii moralnego zepsucia pozostatych bohaterow,
co jeszcze wyrazniej podkres§la dramatyczny charakter ich upadku.

Tekst moéwiony, ktory wielokrotnie pojawia si¢ w tej czgsci, przynosi
dodatkowe wyzwania, ktoérych nie spotyka si¢ podczas $piewania. W szczegdlnosci,
General Southern charakteryzuje si¢ bardzo specyficzng melodia, ktora trzeba dobrze
pozna¢ przed przystgpieniem do wykonania utworu. W arii istotne jest utrzymanie fraz
legato oraz szczegdlne zwrocenie uwagi na miejsca potozone na tzw. dzwigkach

przejsciowych.
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Przyklad nutowy nr 2 — dzwi¢ki przejsciowe
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Will some-one say

“1 love

youn?

Tabela nr 8 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze What will it be for me?

Nagranie Tekst Transkrypcja Uwagi wykonawcze
What will it be for me? [wat wil 1t bi foo- mi]
Will someone say “I love )
[wil samwan ser a1 1av ju]
you”?
0:12-0:37  |What will it be, to be the one|[“wat wil 1t bi, tu bi 8A “wan]

to say “I love you?

[tu sei ar lav ju]

Will it be all real and right?

[wil 1t bi al a-1il &end 1a:t]

0:38-1:12

And how will it feel

[eend hav wil 1t fil]

to really love a perfect

stranger?

[tu 1ili lav o pa-fekt ste-reindze-]

Look in his eyes, and look,

[lak m hiz a:z @end 1ak]

and kiss that perfect

stranger

[end kis Ozt pa-fekt sto-1emndzo-]

stranger — schwa z

zabarwieniem ,,r”’

[2]

I cannot imagine it quite.

[a1 kaenat imad3m 1t kwa:t"]

It’s like nothing else before,

[1ts latk nAB1m 'els bifoe]

the opening of a door to the

light.

[09 'oupanin av o doe- tu 09 la:t]

the opening [d2
'ouponin] — w
General Southern,
czesto rezygnuje sie
z zasady uzycia [i]

W the przed
samogtoskami. W
tym przykladzie
uzyte zostato schwa
[2] knocking [nakim],
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waiting [“wertm]

I stand at the door, and wait |[a1 steend @t 00 doo-, &nd “wert]

and wonder who’ll come

] [end “wonde- hul kam nakin]
knocking.
1:13-1:33
Who’ll stand outside, and
) [hul steend autsard &end Pwert]
wait,
and wonder will I open? [zend Pwondo- wil ar oupen]
light [la:t] —
Open to what dazzling light? [oupan tu waa de zlin la:t] redukcja dyftongu
1:34-2:04
My life is waiting for me.  |[mar larf iz “wertm foo- mi]

I wonder what will it be? [a: wandawat wil 1t bi]

4.5 Ain'tit a pretty night! (Susannah)

Tonacja: Ges- dur

Ambitus: b - ais?

Tempo: Adagio sostenuto (1= 50)

Miejsce akcji: Leadville, stan Tennessee, pasmo gorskie Appalachy (poludniowo-
wschodnia cze$¢ Standw Zjednoczonych Ameryki), pomiedzy Nashville, Asheville
1 Knoxville.

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: Appalachian

Poza typowym akcentem charakterystycznym dla potudniowych regionow, ktory zostat
opisany na przyktadzie Reginy, w arii Ain't it a pretty night pojawia si¢ kilka nowych
cech specyficznych dla tego obszaru. Ta pierwsza aria gléwnej bohaterki stanowi
idealne wprowadzenie dla wykonawczyni zainteresowanego interpretacja catej roli.
Umieszczona na poczatku opery, aria prezentuje publicznos$ci charakter oraz muzyczng
osobowos¢ Susannah.

Ari¢ Ain't it a pretty night mozna podzieli¢ na kilka czesci, ktore wynikaja

z tekstu, tonacji i oznaczen tempa.
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Tabela nr 9 — analiza dynamiczna i rytmiczna Ain't it a pretty night

numer taktu nazwa czesci oznaczenia tempa oznaczenia metrum

1-5 Al adagio sostenuto 4/4
(J=50)

6-10 Bl 6/4

11-17 B2 pitt mosso 6/4
(4 =60)

18 A2 a tempo (1=J) 8/4
(J=160)

19-23 Cl 8/4

24-33 C2 ancora pitt mosso 8/4
(J=280)

34-38 C3 tempo [ 4/4
(J=160)

39-46 C4 con moto 6/4
(J=72)

47-48 A3 adagio  sostenuto e | 4/4
molto tranquillo
(J=52)

49-53 B2 molto  ritardando w | 6/4
taktach 51-52

Aria Ain't it a pretty night charakteryzuje si¢ plynng tonacja, czestymi modulacjami,
ale nie mozna jej uzna¢ za atonalng. Pozostaje w obrebie szesciu tonacji: Ges-dur, Es-
dur, G-dur, e-moll, E-dur i es-moll. Rozpoczyna si¢ i konczy w tonacji Ges-dur, a linia
melodyczna konczy si¢ na dominancie akordu Ges-dur. Petne rozwigzanie harmoniczne
nastgpuje po zakonczeniu arii, kiedy brat bohaterki, Sam, kontynuuje Ain't it a pretty
night w tonacji Ges-dur.

Aria zaczyna si¢ tuz po duecie z Little Bat, gdzie bohaterowie wspominaja

wiejskie tance. Trzy takty przed arig kompozytor sugeruje nadchodzaca zmiang tempa
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oznaczeniem poco a poco rall., wprowadzajac bohaterk¢ w kontemplacyjny nastroj.
Pierwsze wypowiedziane zdanie Ain 't it a pretty night jest w tempie Adagio sostenuto.
W szdstym takcie metrum zmienia si¢ z 4/4 na 6/4, nadajac melodii bardziej ptynny,
narracyjny charakter, kiedy bohaterka opisuje otaczajaca ja rzeczywisto$¢.
W jedenastym takcie pojawia si¢ oznaczenie pitt mosso, jest to réwniez moment,
w ktorym bohaterka zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcy, Little Bata, i pozwala swojej
wyobrazni ptyna¢.
Zmiana tempa 1 metrum w osiemnastym takcie na 8/4 sugeruja powrot
do wcezedniejszego stanu emocjonalnego postaci. Susannah zastanawia si¢, jak wyglada
zycie za wierzchotkami gor, ktére widzi na horyzoncie, 1 postanawia wyjechac,
by zobaczy¢ na wlasne oczy miasta z "wysokimi budynkami i latarniami ulicznymi".
Powr6t do tempo primo w trzydziestym czwartym takcie sugeruje powrot
do znanego, a bohaterka obawia si¢ tesknoty za domem, zdajac sobie sprawe, ze jej
miejsce jest w gorach $rod "zapachu sosen i dzwigkow Swierszczy". Przyspieszenie
w czesci C4 oraz zmiana artykulacji sa niczym podekscytowanie i podjecie decyzji
o wyjezdzie, a bohaterka wie, ze zawsze moze wr6ci¢ w swoje rodzinne strony.
W czterdziestym siodmym takcie Susannah wraca do motywu B2, doceniajac pigkno

nocnego nieba ustanego gwiazdami.

Tuz przed arig znajdujemy si¢ w scenie opery, kiedy na dziedzincu kosciota New Hope
odbywa si¢ biesiada. Parafianie oczekuja na przybycie nowego kaznodziei,
Olina Blitcha. Susannah Polk niewinnie tanczy z mieszkancami, co powoduje
niezadowolenie niektérych zon, prowokujac je do nieuprzejmych komentarzy. Blitch
przybywa wczes$niej niz si¢ spodziewano i zaprasza Susannah do tanca. Po zakonczonej
zabawie kolega Little Bat odprowadza ja do domu. Susannah $piewa ari¢ Ain't it a
pretty night na werandzie, poczatkowo adresujac ja do Little Bata. Dziewczyna wierzy,
ze przed nig rozciaga si¢ $wiat peten nowych mozliwosci i doswiadczen. Ta aria
stanowi dla publiczno$ci pierwsza okazje do poznania charakteru Susannah, ukazujac
jej dziewczeca naturg i naiwnos¢.

Tekst arii przypomina bardziej proze niz wiersz poetycki, nie posiada struktury
metrycznej ani rymow, co nadaje mu charakter nieustrukturyzowanego monologu.
Jedynymi wyjatkami sg trzy stwierdzenia: "Ain't it a pretty night" oraz powtorzenie
drugiej zwrotki na koncu arii. Przemyslany styl prozy sprawia wrazenie, ze Susannah

wyraza swoje mysli w sposob spontaniczny, a powtarzajacy si¢ motyw "Ain't it a Pretty
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Night" wypehia chwile, gdy zatrzymuje si¢, aby je przemysle¢. Poczatek arii to opis
nocnego nieba, a w drugiej cze$ci mysli bohaterki kieruja si¢ poza doling New Hope,
do Nashville, Asheville i Knoxville, koncentrujac si¢ na pragnieniu zobaczenia innego,
nowego $wiata. Jednak Susannah zdaje sobie sprawg, ze tesknitaby za domem, gdyby
opuscita doline na zbyt dhugo, i decyduje, ze opusci ja tylko tymczasowo.

Po zmianie nastawienia nie pojawia si¢ juz zdanie "Ain't it a pretty night",
lecz dluga pauza, kiedy Susannah rozmysla o tgsknocie za domem. W przeciwienstwie
do poprzednich cze¢sci, ta czgs$¢ tekstu rozwija si¢ w naturalny sposob, odzwierciedlajac
tok mysli bohaterki. Ostateczne powtdrzenie wersu tytulowego nastepuje po tym,
jak Susannah zdecydowata, ze wroci do doliny, gdy zobaczy, co kryje $swiat. Gdy
konczy marzy¢, Susannah poswigca jeszcze chwilg na powtdrzenie opisu nocnego nieba
nad sobg. Ta ostatnia pauza polaczona z powtdrzeniem pierwszej zwrotki sugeruje
zmeczenie; cho¢ dobrze sie¢ bawila, wyobrazajac sobie swoja przysziose,
dzi§ wieczorem jest szczesliwa, ze jest u siebie.

Wykonanie tej arii wymaga od wokalistki bieglosci w uzyciu narzedzi
wokalnych 1umiej¢tnoéci interpretacyjnych, aby wiasciwie przekaza¢ emocjonalng
glebie¢ 1 pigkno utworu. Wokalistka musi zachowa¢ ptynng i ekspresyjng lini¢
melodyczng, jednoczesnie zachowujac tok narracji i precyzyjng dykcje. Konieczne jest
takze wyrazne oddanie r6éznic dynamicznych w $piewie, od pianissimo do forte, oraz
$wiadoma kontrola oddechu, szczeg6lnie podczas dtugich, emocjonalnie natadowanych
fraz. Wokalistka powinna by¢ silnie zwigzana z tekstem arii, aby skutecznie przekazaé
uczucia 1 obrazy opisane w libretcie, co zwigkszy zrozumienie i zaangazowanie
publicznosci.

Duzym wyzwaniem jest poruszanie si¢ w szerokim ambitusie wynoszacym dwie
oktawy oraz wydobycie tekstu na tak rozleglej przestrzeni interwatowej i dynamicznej,
zwlaszcza w kontek$cie uwzglednienia dialektu. Interpretacja artystki bedzie miala
istotny wptyw na odbidr postaci przez publicznos$¢. Jesli wokalistka uda si¢ oddaé
mlodzienczy duch i naiwny optymizm Susannah, publiczno$¢ zyska sympati¢ dla
postaci w decydujagcych momentach opery. Ponadto, glebsze odkrycie emocji
iznaczenia muzyki przez wykonawczyni¢ umozliwi wiarygodne przedstawienie

przemiany bohaterki od pierwszej arii do drugiej, co moze wzruszy¢ stuchaczy.

60



Tabela nr 10 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Ain't it a pretty night

N Tek Transkrypcja
agranie ekst i
g fonetyczna Uwagi wykonawcze
[ex(t) 1(t) o p@m(t)i
0:01-0:31 Ain't it a pretty night night [na:t] — flapped ,t”
na:(t)] 7
The sky's so dark and velvet- |[0a ska:s sou daak @&nd
like velva(t) la:k]
[end 1ts al Iit Ap w10
and it's all lit up with stars.
staaz/s]
[1ts la:k o g®1ex(t) br
It's like a great big mirror s ) bre
muio-]
0:31-0:55
reflectin’ [1iflektin], great
[g®1e1(t)] — semi- vowel
glide;
reflectin’ fireflies over a [©1iflektn faro- flarz |0 diugosé zabarwienia
pond. ouve- 9 pound] I w dyftongach 1
tryftongach jest wydtuzona
w dialekcie Appalachian
[fare-:] zamiast [fare-]
Look at all them stars, Little |[lok &t al 0em staa-:z
Bat. Intal bae(o)t]
The longer y' look the more y' |[32 lango- Pja luk 89
see. mua Vjo si]
Stars — dlugosc
zabarwienia ,,r” W
dyftongach i tryftongach jest
The sky seems so heavy with |[0a ska: simz sou hevi wydhuizona w dialekcie
stars w10 stao-z] Appalachian
0:55-1:31

o fire [fare-:] zamiast
[fate-], stars [stae-z]
zamiast [staaz]

That it might fall right down

out of heaven

[0t 1t ma:t fal @rart

daeun &ut Av hevon]

down dyftong [av] —
zamienia si¢ w [&0]
[davn], natomiast w
Appalachian i General
Southern [deevn]
Podobnie jest w stowach
now [nav] [n&euv]; sound

[seeund]
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and cover us all up in one big

blanket

[end kave- as al Ap m

®wan big blae(n)kat]

blanket [ble®kat] —
zamiana standardowego [n]
na [g] przed spotgtoska.
Ujete jest ono w nawiasie
poniewaz jest zaspiewane
delikatnie.

Of velvet all stitched with

diamonds.

[av velvat al stitfod w10

darmondz]

Ain't it a pretty night.

[ex(t) 1(t) o p(o)x(t)
na:(t)]

Just think, those stars can all

peep down

[d3ast Oink dovz stae-:z
kaen al pip devn]

an' see way beyond where we

[en si “wer bijond

1:36-2:06
can ®Wwea-: ken]
They can see way beyond [0ei keen si “wer bijond
them mountains d0em mauvntonz]
To Nashville and Asheville an'|[tu gafvil &nd &fvil &n
Knoxville. naksvil]
I wonder what it's like out ['a: Wwondo- wat 1ts lak
there, aut 0ga+]
Out there beyond them [aut deo- bijond dem mountains [mavntonz]
. zwrdcenie uwagi na schwa
mountains maontonz] o]
2:07-2:22 [“wea-: da fouks ta(l)k
Where the folks talk nice, an'
na:s, &n' 0A fouks
the folks dress nice
d®1es na:s]
Like y' see in the mail-order  |[la:k jo si m &2 meil
catalogs. vode- kaetolags]
I aim to leave this valley some |[a: etm tu liv d1s vaeli
day sam der]
[en’ faind aut f3-
An' find out fer myself
2:27-2:43 ma:self]

To see all the tall buildin's

[tu si al 09 tal bildins]

And all the street lights

[eend al do st™sit la:ts]
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An' to be one o' them folks

myself.

[&en tu bi Pwan A dem

fouks ma:self]

I wonder if I'd get lonesome

fer the valley though

[a: ®wando- 1f a:d get
loovnsom f3- 0A veeli

000]

Fer the sound of crickets

[f3- 09 seeund ov

k®ikots]

An' the smell of pine straw

[@en’ &9 smel av pa:n

3:00-3:26 stia]
Fer soft little rabbits an’ [f3~ soft Iital 1eebits &n
bloomin' things [blumm 61mgz]
gold [govuld] — modyfikacja
zaspiewane [gold] ze
An' the mountains turnin' gold |[&n 09 mouvntesns t3nin wzgledu na wysoka fessiture
in the fall. gold m 9o fal] i krotkie brzmienie
samogtoski (wartos¢
6semkowa)
[bat a: kud olwerz kam
But I could always come back
bak]
If I get homesick fer the [1f a: get hovmsik f3- 09
valley, veeli]
So I'll leave it someday an' see |[sou a1l liv 1t samder
3:27-3:54 . ,
fer myself. &n si f3- ma:self]
Someday I'll leave an' then I'll |[samder a1l liv @&n en
come back a1l kam baek]|
When I've seen what's beyond [wen arv sin @wats ~ |seen [san] — modyfikacja
toski 1
them mountains. bijond dem maovntenz] Samog OS ! ’ze .Wzg ¢duna
wysokos¢ dzwieku
[bat a: kud olwerz kam
But I could always come back
bak]
If I get homesick fer the [1f a: get hovmsik f3- 09
valley, veeli]
3:27-3:54

So I'll leave it someday an' see

fer myself.

[sou a1l _liv 1t samder

@n si f3- ma:self]

I'll leave [ail liv] —
spolgloska jednobrzmiaca

Someday I'll leave an' then I'll

come back

[samder ail liv &en den

a1l kam bak]
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When ['ve seen what's beyond

them mountains.

[“wen arv sin Pwats

bijond dem mavntenz)]

4:11-5:01

Ain't it a pretty night.

[ex(t) 1(t) @ p@m(t)i
na:(t)]

The sky's so heavy with stars
tonight

[00 ska: s sou hevi wif

staa-z tuna:t]

That it could fall right down

out of heaven

[0zt it kad fal rar:t

daon avt av hevon]

An' cover us up, and cover us

up,

[en kave As A(p), &n

kave- As A(p)]

up [A(p)] — modyfikacja ze
wzgledu na wysoka fessiture
delikatnie zaznaczone[p],
tak by nie zatrzymac
przeplywu powietrza

In one big blanket of velvet

and diamon’s.

[1n “wan big blaenkot

Av velvat &nd da:manz]

4.6 The trees on the mountains (Susannah)

Tonacja: g-moll

Ambitus: des! - h? (¢?)

Tempo: Andante piangendo (= 96)

Aria The Trees on the Mountain utrzymuje podobne nasycenie emocjonalne,

co pierwsza aria, lecz skupia si¢ na uczuciach bohaterki zwigzanych z odosobnieniem

i tgsknotg za zrozumieniem. W tej arii Susannah poszukuje spokoju w naturze jako

przeciwienstwa krytycznych postaw i odosobnienia, ktoérych do$§wiadcza w swoim

spoleczenstwie. Wyraza swoja tesknote za bezwarunkowym uczuciem i bliskos$cia,

pragnac znalez¢ kogo$, kto zrozumie i odwzajemni jej uczucia.

Pod wzgledem kompozycji, cho¢ obie arie oddaja stan emocjonalny Susannah,

r6znig si¢ tematami. Ain't it a Pretty Night podkresla estetyczne i spokojne walory nocy

oraz silng potrzebe zmiany w zyciu bohaterki. Natomiast 7he Trees on the Mountain

bardziej zaglebia si¢ w emocje odosobnienia i tesknoty za zrozumieniem.
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Przej$cie migdzy tymi dwoma ariami odzwierciedla emocjonalng trajektori¢ Susannah,
zuczuciem podziwu i wdzigcznoscia wobec otaczajacego pickna, ktére ewoluuje
w glebokie poczucie tesknoty za emocjonalng intymnoscig.

Ain't it a Pretty Night zazwyczaj jest wykonywana w umiarkowanym tempie,
co daje mozliwo$¢ elastycznosci 1 czestego rubato w celu podkreslenia emocjonalnej
istoty tekstu. Orkiestracja The Trees on the Mountain prezentuje intymng aranzacje,
zachowujac delikatno$¢ w stosunku do melodii wokalnej, co podkresla wewnetrzny stan
Susannah. Dynamika w partii orkiestry jest skrupulatnie zniuansowana, co podkresla

zadume i introspekcyjny charakter tego fragmentu opery.

Refleksyjne i1 sentymentalne aspekty arii wymagaja plynnego i ekspresyjnego
wykonania, aby w petni odda¢ wrazliwos¢ bohaterki oraz jej tesknote za ludzka wigzia.
Konieczne jest precyzyjne frazowanie, kontrola oddechu i dynamika, aby ptynnie
reagowa¢ na zmiany intensywnosci dzwiekéw, ksztaltowac linie melodyczne oraz
wyrazi$cie podkresla¢ emocje w frazach.

Kompozytor wprowadzit kilka trudnosci, sugerujac, aby niektore frazy byty
$piewane na jednym oddechu, pomimo interpunkcji lub typowych punktéw frazowania,
coma na celu oddanie naturalno$ci ludzkiego wyrazu, podobnego do szlochajacego
cztowieka, ktéry w trakcie rozmowy nie przerywa wypowiedzi, a dobiera oddech tylko
wtedy, gdy jest to naprawde konieczne. Przyklady takiego zastosowania mozna

ustysze¢ migdzy 0:08 a 0:24 oraz 0:42 a 0:57 na nagraniu.

Przyklad nutowy nr 3 — frazowanie The Trees on the Mountain

- T T s o = - 7
g

L d
coals on the hearth have turned gray— and sere. The blue flame jes' va-nished an’

beasars ifea, | ohra, A

F
left __themthere,like a false-heart-ed lov-er jes’ lke_ my own who made me lovehim then
o)

IS

onth

\_/V.
o
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Kulminacja utworu jest powtorzenie po raz trzeci ,,Come back! O lover, if jes’ fer

aday.”, co daje mozliwosc dodanie ¢, jest to jednak opcjonalne i mozna sie spotkaé

z r6znymi wykonaniami tego finalnego fragmentu.

Przyklad nutowy nr 4 — koniec arii The Trees on the Mountain

44 A @Meno mosso (st:n

s, o ey o e ¢ (S 1 3 RS e 7 T e § @ m
o) LL;_

sotto voce Sempre arpeggiando
. . . Y -,

14
back, 0 S\mawr!Come back, blue flame! My heart wants warm-in, my

ba - by aname.Comeback, 0 lov-er, if

N e e
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Tabela nr 11 — transkrypcja fonetyczna i1 uwagi wykonawcze The Trees on
The Mountains

Nagranie Tekst

Transkrypcja fonetyczna

Uwagi wykonawcze

The trees on the mountains are

cold and bare.

[09 tf1iz an 0o mavntonz ae

kould end bea- t1iz]

The summer jes’ vanished an' left

them there

0:01-0:34

[09 sama- d3as venift &n'

left 0em deo-:]

an' jes” —nalezy
Zwroci¢ uwage na
skrocone wersje
wyrazow i
opuszczenie
zamykajacych je
spotgtosek and, just

Like a false-hearted lover jes' like

my own

[la:k o fals haarted love-:

d3as lazk ma: 'oun]

‘own —wyraz
rozpoczynajacy sie od
samogtoski wydobyty
Z opisanym wczesniej
breath lift

Who made me love him, then left

[hu merd me lov him den left

love [lov] —w
Appalachian
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me alone.

mi alooun]

samogtloska [A]
zamienia si¢ w [U) W
wyrazach lub sylabach
akcentowanych

The coals of the hearth have

turned gray and sere

[09 kolz av 80 haa0 hav

t3-:nd grer &nd seo-:]

hearth [haa0] —
zapamigtanie zasady
dotyczacej [0] 1 [d],
hearth have, wyraz
nastepujacy po
zaczyna si¢ od

samogtoski
0:35-1:06 bezdzwigcznej
The blue flame jes' vanished an' |[83 blu flerm d3as venift &n
left them there left dem dea-:]
Like a false-hearted lover jes' like |[la:k o fals haatod lova-:
my own dzas la:k ma: oun]
Who made me love him, then left |[hu meid mi lov him den left
me alone. mi alooun]
Come back, O summer, come [kam baek ou sama-: kam
back, blue flame. bak blu fleim]
My heart wants warmin', my baby [ma: haat wants woemm (oo paane [Woomin]
a name. ma: berbi o nerm]
1:08-1:41
Come back, O lover, if jes' fera |[kam bzk, ou lave- if doas fer — zamiast for
day. f3- o dei]
Turn bleak December once more |[t3rn blik dissmbe “'wans
into May. mo@- Intu mei]
The road up ahead lies lonely an' |[8o 1oud Ap ohed la:z loonli [lies [la:z ] — zanik
far. &n" faa] dyftongu
There's darkness around me an  |[0eaz daa-knos arouond mi
1:40.9:14 not even a star @n' nat ivon o staa-]
To show me the way or lighten |[tu fouv mi 8o wer 02~ la:ton lighten [la:ton] —
my heart. ma: haat] zanik dyftongu
Come back, my lover, I fain [kam bak, ma: luve- a: femn
would start. wuod staaH]
The pore baby fox lies all cold in |[0a poea betbi faks la:z ol
2:16-2:49 his lair. kould m hiz lea]

His mama jes' vanished an' left

[h1z mama d3as venift &n'
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him there,

left him Oga+]

Like a false-hearted lover, jes' like

my own,

[latk o fals haatod love- d3as

latk ma: oun]

Who made me love him, then left

me alone;

[hu merd mi lov him Oen left

mi alooun]

Come back, O summer, come

[kam bak ouv sama kam

Turn bleak December once more

into May.

back, blue flame! bak blu fleim]

2:50-3:04
My heart wants warmin', my baby |[ma: haat wants woamin
a name. ma: berbi o nerm]
Come back, O lover, if jes' fera |[kam bak, ou lave- if d3as
day. f3- o dei]

3:05-4:20

[t31n blik disembe- uwans

moao Itu mei|

Tabela nr 12 — poréwnanie American Standard i Appalachian

Stowo American Standard [Appalachian Wyjasnienie

pretty paiti par(t)i / p@a(t)i inaczej wymowione ¢
dyftong [av] -

down davn deon o
zamienia si¢ W [&0]
dyftong [a1] — zamienia

like lark la:k si¢ na wydluzong
samogloske [a:]
dyftong [av] —

sound saond seond o
zamienia si¢ W [&0]
dyftong [av] —

now nao nEv o
zamienia si¢ W [&0]
samogtoski [a] i [0]

pond pand pound o
zamieniajg si¢ w [0U]
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4.7 Willow Song (The Ballad of Baby Doe)

Tonacja: B-dur

Ambitus: f!-d?

Tempo: Andante con moto / Andante espressivo

Miejsce  akcji:  Leadville, stan Colorado (Srodkowo-  zachodnia  cze$¢
Stanow Zjednoczonych Ameryki

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: American Standard

Willow Song jest jedng z najbardziej wzniostych arii operowych, a jej tekst, inspirowany
ludowymi pie$niami, ukazuje gleboka samotno$¢ Baby Doe, ktéra wspomina utracong
mito$¢. Ta melancholijna piesn staje si¢ dla niej momentem kontemplacji, w ktorym
rozwaza swoje decyzje 1 przyszto§¢. Sopranistka Beverly Sills, pierwsza
i niezapomniana wykonawczyni tego utworu, wprowadzita do swojego wykonania
unikalny styl, wykorzystujac lekki, l$nigcy glos, ktory idealnie oddawat mtodos¢
i naiwno$¢ postaci. Cho¢ partia Baby Doe zazwyczaj jest adresowana do sopranu
lirycznego, czgsto obsadza si¢ ja jako sopran koloraturowy, aby podkresli¢ jej
mlodziencza wrazliwo$¢. Ta wyjatkowa aria, umiejscowiona na poczatku opery,
pozwala publicznos$ci zrozumie¢ wrazliwo$¢ i zlozono$¢ psychologiczng gldwne;j
bohaterki. Jej emocjonalna ekspresja, subtelnie zawarta w dzwigkach, sprawia,
ze Willow Song staje si¢ jednym z najbardziej niezapomnianych momentéw w historii

opery amerykanskie;j.

Willow Song emanuje ztozonoscig charakteru Baby Doe poprzez skomplikowany ruch
melodyczny, ktory odzwierciedla jej wewnetrzne konflikty i pasje. Utwor wyrdznia
si¢ jako mieszanka amerykanskiej piosenki ludowej 1 arii operowej poprzez melodyjny
ruch, ktory oscyluje migdzy prostymi frazami a bardziej zlozonymi konstrukcjami,
wymagajac od S$piewaczki roéznorodnych Srodkdéw wyrazu. Charakterystyczne
sa tu subtelne przesunigcia tonalne w zwrotkach, ktore stopniowo buduja napigcie,
by osiagnaé¢ kulminacje w oktawowych lub jeszcze wickszych skokach, szczegdlnie

w momentach wzmozonych emocji. Aria rozpoczyna si¢ wokaliza, ktoéra ma
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by¢ zaspiewana lekko, niby od niechcenia, jednak niesie to ryzyko nieczysto$ci

intonacyjnych, na co nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage.

Techniczne wyzwania arii wymagaja doskonatej kontroli oddechu i umiej¢tno$ci

utrzymania jako$ci dzwieku, szczegOlnie w trudnej tessiturze (h?, d*; nagranie 2:28-

2:45) oraz podczas dlugich fraz, co dodaje interpretacji glebi i dramatyzmu. Willow

Song jest momentem, kiedy gléwna bohaterka $piewa dla siebie samej, zatopiona

w refleksji, nie szukajac zewngtrznego uznania. Wymaga to od wykonawczyni duzych

umiejetnosci i Swiadomosci dramatyczne;j.

Tabela nr 13 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Willow Song

Nagranie |Tekst Transkrypcja fonetyczna Uwagi wykonawcze
Willow, where we met _ [met tugeda] —
[“wilou, “wen wi met tugede] spotgtoska
together? . .
wspotbrzmigca
Willow, when our love was[“wilov, Pwen ove lav waz
0:36-1:04 | )
Willow, if he once should be[“wilov, 1f hi wans Jud bi
returning, ®1it3-nim]
Pray, tell him I am weeping [p™1er tel him a1 @m “wipm
too. tu]
So far from each other, [sou fao- f™1am itf Ade]
While the days pass in their[“wail 3o derz pas m Ogo-
emptiness away. emptinas owelr]|
Oh my love, must it be )
[ou mar 1av, mast 1t bi foa-1ever]
forever.
105 1:46 Never once again to meet as|[neve- Pwans ogen tu mit &z an
' ' on that day? Ozt der|
And never rediscover the )
[end neve 1idiskave- 00 wei|
way
of telling, the way of
[Av teli) &o wer AV novwir |
knowing,
All our hearts would say?  |[al ave-haets wud set]
Gone are the ways of
1:46-2:14 [gan aa- 3o werz Av p©lezor]
pleasure,
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Gone are the friends I had of][gan? ae- 8o f™1endz a1 haed av

yore. joo]

Only the recollection fatal  |[ounli 3o @1ekolekfan fertal]

Of the word that was spoken |[av do “w3-d dzt waz spovken]

Nevermore. [neve-moo-]

Oh willow, where we met/[ov, Pwilov, ®wen wi met

together? tugedo-

Willow, when our love was[“wilov, ®wen ove lav waz

new. nju]
2:15-2:44

Willow, if he once should be[“wilou, 1f hi wans Jud bi

returning, ®1it3-nim]

Pray, tell him I am weeping|[p®1er tel him a1 &@m “wipm

too. tu]

2:45-3:24 |Wokaliza

4.8 Dearest Mama (The Ballad of Baby Doe)

Tonacja: A-dur

Ambitus: e'-cis?

Tempo: Allegro moderato

Miejsce  akcji:  Leadville, stan  Colorado  ($rodkowo-zachodnia  cze$¢
Stanow Zjednoczonych Ameryki)

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: American Standard

Aria Dearest Mama oddaje nastrdj wewnetrznego konfliktu Baby Doe, ktora jest
rozdarta mi¢dzy miloscia do Horace'a Tabora, bogatego 1 Zzonatego magnata srebra,
a spotecznymi osgdami i konsekwencjami ich skandalicznego zwigzku. Forma arii
podkresla ambiwalentne uczucia oraz tesknote za uznaniem 1 zrozumieniem,
szczeg6lnie ze strony matki bohaterki. Muzyka i tekst synergicznie wywoluja glgboka
tesknote potaczong z wyrzutami sumienia. Dearest Mama stanowi wglad w wewnetrzne
zmagania 1 stan emocjonalny Baby Doe, kontemplujacej swoje trudne wybory. Tekst
podkresla jej wrazliwo$¢ oraz potrzebg rady 1 wsparcia matki w obliczu sprzecznych

emocji i ograniczen spotecznych.
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Temat milosci przenika kazda zwrotke arii, zaczynajac od zakonczonego
zwigzku z Harvey’em, po ukazanie glebokiego uczucia Baby Doe do Horacego. Mitos¢
ta nie jest jednak pozbawiona pos$wigcenia. Bohaterka zmaga si¢ ze zniechgcajaca
rzeczywisto$cig oczekiwan spotecznych, ktére stanowig potezng bariere dla jej
szcze$cia. Owczesne normy spoteczne dyktuja, ze jej mitosé do Horacego, mezczyzny
zamoznego 1 o wysokim statusie, jest zakazana — sentyment ten odbija si¢ echem
w przejmujacych wersach: "Ale droga mamo, nie wolno mu si¢ zeni¢ / To Zle,

ze czujemy sie tak, jak si¢ czujemy".

Aria jest napisana w formie listu, co otwiera dodatkowe mozliwos$ci interpretacyjne
dla wykonawczyni. Podobnie jak w przypadku najbardziej znanej arii z opery
Eugeniusz Oniegin, wokalistka moze wykorzysta¢ technike rubato, aby oddaé wrazenie,
jakby wymyslata stowa na poczekaniu. Momenty wahania si¢ i zastanawiania sig,
co napisa¢, moga by¢ przedstawione poprzez subtelne zmiany w tempie i dynamice.
Poprzez wyrazne akcentowanie wybranych fraz, wykonawczyni moze odda¢ wrazenie,
ze bohaterka rozwaza rézne mys$li i emocje, tworzac w ten sposob bardziej zywa
1 autentyczng interpretacje. Dodatkowo, delikatne manipulacje tempem moga podkresli¢
emocjonalne zmiany w tekscie, co wprowadza dodatkowa warstwe subtelnosci i glebi
do wykonania.

Srodkowa cze$¢ arii Baby Doe stanowi wyjatkowa okazje dla wykonawczyni,
aby wyrazi¢ skrajne emocje i podekscytowanie. Wznoszac sie do wysokiego cis®, Baby
Doe osiagga kulminacyjny punkt swojej ekspresji, gdzie dzwieki staja si¢ symbolem jej
rozterki, ale takze pragnienia. Jednakze, §piewanie w tak wysokim rejestrze nie tylko
stwarza wyzwania techniczne dla wykonawcy, ale réwniez wptywa na klarowno$é
stow. Priorytetem staje si¢ klarownos$¢ dzwigku, co czasami prowadzi do niedoskonatej
artykulacji. To kompromisowe podej$cie pozwala na lepsze wydobycie emocji poprzez

wiekszg kontrole nad dzwigkiem, mimo cze$ciowej utraty zrozumiatosci tekstu.

Tablea nr 14 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Dearest Mama

Nagranie Tekst Transkrypcja fonetyczna Uwagi wykonawcze

dearest [di®1ost] —

[di®10st mama a1 @m @aarty (Wyrazne [d] oraz uzycie
0:16-0:36 writing, for I am lonely ] semi-vowel glide
oo aim loonli &nd dist®est]

Dearest Mama I am

[ov]

and distressed lonely [lounli] — dyftong
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distressed [dist’1esd] —
nalezy zwrdci¢ uwage na
pierwsza samogtoske [1],
semi-vowel glide i
koncowe [d]

I am staying here in
Leadville, without Harvey,

by myself

[a1 &m sterjm hio- m ledvil

®widout has-vi bar maiself]

Everything is over now

between us

[eve-1i01n) 1z 0UVe- nav brt“win

AS]

over [ouva] — dyftong
[ov]

He has left me and it’s

[hi haez left mi &nd 1ts bete-

better that way too dzet Pwer tu]
0:38-1:02  |I never loved him, we [a1 nevo- Iavd him wi waimt | aee g [sutod] — ,.i” zanika,
weren’t suited sutad] nie ma go w wymowie
When two people feel that ]
[wen tu pipal fil deet wer der
way they shouldn’t be
fodont ster tugade]
together
Mama dear, you often told [[mama dro- “ju ofton tovld mi
me that [ was beautiful dzet a1 Pwaz bVjutifal]
And that my beauty [end dzt mar bjuti dize-vd tu
deserved to find a man fand o man sam der sou
some day so rich @t
1:03-1:58  |A man so powerful, that |[o man sov pave-fal dzt hi powerful [pava-fal] -
he could give me anything kod grv mi enifiy] tryftong [ava+]
and make me like a [&end merk mi lak o po-msos m [Princess [p®imsos] nalezy
princess in olden days ovldon deiz] ZWIOCIE UWage 1 »¢
wymawiane jest jakos [s]
And so I waited hoping [&end sou aiwertod houpm
someday he would come |samder hi wod kam]
Dearest Mama, now I’ve 4 tond I’ve found [arv _faund] —
found him and he loves me Ldisost mama nao arv faon pofaczenie migdzy [v] a [f]
him @nd hi lavz mi t®quli tu] |i redukcja do [f],
20021 truly too za$piewane z rados$cig

Every moment we’re
together, we both know it

had to be

[evei moumant wie- tugeda wi

bov6 nov 1t haed tu bi]

moment [moomont] —
fdyftong [ov]
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But dear mama he’s not  |[bat die- mama hiz nat fri tu marry [mari] — zaspiewaé

free to marry maeri] ekspresyjnie

It is wrong for us to feel  |[1t 1z @ 101 fo1 AS tu fil 30 Wer

the way we do wi du]

2:22-3:05 I know he needs me and  |[a1 nouv hi nidz mi and Ozt a1

that I love him lav him]

But I have to give him up |[bat a1 hav tu grv him ap and

and we must part forever |wi mast pait fooaeva]

4.9 Fair Robin I love (Tartuffe)

Tonacja: A-dur (bez znakéw przykluczowych)
Ambitus: e!-c3

Tempo: Allegro

Miejsce akcji: Paryz, Francja

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: Mid-Atlantic

Aria Fair Robin I Love to nie tylko wazny moment w operze Tartuffe, ale rOwniez
istotny punkt zwrotny dla postaci Dorine i Mariane. W tej scenie Dorine, pelna energii
stuzaca, zachgca Mariane do odwagi i podjecia decyzji wlasnego losu w kwestii
mito$ci. Mimo Ze Mariane jest zastraszona presja ojca, Dorine inspiruje ja do wyrazenia
swoich uczu¢ i obrony swojej wolnosci wyboru.

Muzycznie aria jest misternie skomponowana, wykorzystujac a-moll jako
tonacje gtowna, co nadaje jej melancholijnego i tajemniczego charakteru. Linia
melodyczna Dorine emanuje energia i determinacja, co podkresla jej stanowczo$é
w przekazywaniu Mariane przestania o wolnos$ci i odwadze. Aria Fair Robin I Love nie
tylko podkresla indywidualnos$¢ i site postaci Dorine, ale rowniez przynosi nadziej¢ na
wyzwolenie Mariane z opresji, jakiej do$wiadcza pod wplywem ojca i Tartuffe'a.
Jest to moment, w ktorym muzyka staje si¢ nos$nikiem silnej wiadomos$ci o potrzebie

autonomicznego podejmowania decyzji i walki o wlasne szczg¢$cie.

Dzigki szczegotowej analizie struktury i interpretacji arii Fair Robin I Love mozna
dostrzec jej wielowarstwowo$¢ 1 znaczenie zarowno dla postaci Dorine, jak i dla

ogo6lnej narracji opery Tartuffe. Poprzez dynamiczne frazowanie, eksploracje roznych
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rejestrow glosowych oraz bogata palete stylistyczng, wykonawczyni moze ukazac
réznorodne aspekty charakteru Dorine oraz jej wktad w rozwoj fabuty.

Wokalna ekspresja Dorine, z jej przesadnymi zmianami wysokosci dzwigku
i dynamicznym frazowaniem, dodaje arii poczucia pilnosci, witalnosci i frywolnosci,
co w pelni odzwierciedla charakter postaci. Jednocze$nie, wrazliwe interpretowanie
wersOw Johna Drydena przez Dorine umozliwia przekazanie tesknoty i oburzenia,
ktére tkwiag w jej sercu. Struktura arii, obejmujaca zaréwno czg$¢ recytatywna,
jak i melodyjna, odzwierciedla kompleksowo$¢ tematow poruszanych w operze, a takze
kontrast migdzy ludowymi melodiami a operowymi interludiami.

Wreszcie, Fair Robin I Love nie tylko podkresla indywidualno$¢ postaci Dorine,
ale rowniez stanowi istotny element w rozwinigciu fabuly i tematéw opery Tartuffe.
Poprzez synteze tradycyjnych form operowych z nowoczesng wrazliwoscia, aria ta staje
si¢ nie tylko popisem wykonawczym, ale takze waznym narz¢dziem w kreowaniu glebi
i zlozono$ci dramatu. Jest to dowdd na trwate dziedzictwo Tartuffe'a oraz jego

ponadczasowe znaczenie w historii opery.

Tabela nr 15 — transkrycpja fonetyczna i uwagi wykonawcze Fair Robin I Love

Nagranie Tekst Transkrypcja fonetyczna Uwagi wykonawcze
Mariane [marigen]| —
veie flipped
Listen, Mariane, here’s an uzycie flipped [1] fg
d b hat kind f[hsc;n merien hiorz @&n ouldsong [son] [p] — krotkie
old song about that kind o 1z tyiski
& spn abaut 0zt kaind Av maen]| »0 .uzyv.vane v b‘ry yiskim
man angielskim, zapozyczane
roOwniez w wymowie
0:02-0:25 srodkowoatlantyckiej
what [mpt] —,,wh”
And what to do when he’s :
[&end mot tu du men hiz ower] | dodaniem [h]
away when [men] — ,,wh”
z dodaniem [h]
It’s your lesson for today |[[1ts juar leson for tuder]
Robin [rabin] — uzycie
Fair Robin I love and|[feor rabin a1 lav and awverli aiflipped [1]
. hourly [avorli] wuzycie
hourly I die dar .
g : flipped [r]
0:32-1:23
. for [f5'] — bardzo lekkie
But not for a lip nor a[bat mot £5° o lip nd" 9,,p- wienie schwa litera
languishing eye langwifm ar] ol
nor [nod'] — bardzo

75




lekkie zabarwienie schwa
literg ,,r”

He’s fickle and false and

there we agree

[hiz fikel and fals @nd deor

wi ogri|

agree [ogri] — uzycie
flipped [1]

For I am false and as fickle

as he

[foor a1 &@m fols @nd &z fikal

&z hi]

Falala

[falala]

We neither believe what

either can say

[wi naidar biliv mpt arder kaen

ser|

And neither believing we

[end naidor bilivip wi nardar

neither betray brtier]
1:23-1:56 Tis’ civil to swear and say|[tiz sival tu s“wea @nd ser tis’ [tiz] — wyrazne .,z
things of course 0mgz ov koor]
We mean not the taking|[wi min not ds tetkiy foor
for better or worst betor oor w3rst]
Lalala [la lala]
When present we love,[men prezont wi Iav men/Present [prezont] —
. sveie flipped
when absent agree absont ogri] uzycie flipped [1]
I think not of Robin, nor/[a1 6k npt Av rabin noar
Robin of me rabin Av mi]
1
1:56.2:47 The legend of love no|[0s ledzond Av Iav nou kapo

couple can find

ken faind]

So easy to part or so easily

joined

[sou izi tu pait oor sou izili

d3omd]

part [pas't] — bardzo
lekkie zabarwienie schwa
literg ,,r”

Falala

[falala]

4.10 Take me back (Our Town)

Tonacja: kompozytor uzywa akordow zaczerpnigtych z rozszerzonej harmoniki

tonalnej, nie sposob jednak jednoznacznie okresli¢ centrum tonalnego

Ambitus: d'- ¢3
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Tempo: J= 965!
Miejsce akcji: stan New Hampshire (potnocno-wschodnie Stany Zjednoczone Ameryki)

Wybor dialektu podyktowany miejscem akcji: American Standard

Posta¢ Emily Webb w operze Our Town Neda Rorema zachowuje wiernos$¢ oryginalnej
koncepcji stworzonej przez Thorntona Wildera w jego sztuce o tym samym tytule.
Emily jest przedstawiona jako ciekawa i zywa osobowos¢, ktora dojrzewa przez kolejne
etapy zycia, od dziecinstwa az do chwili $mierci. Kluczowym momentem w narracji
Emily jest jej dzien §lubu z George'em Gibbs'em, ktoéry symbolizuje zapat i nadzieje
towarzyszace burzliwemu mtodzienczemu romansowi.

W operze, podobnie jak w sztuce, scena zawarcia malzenstwa Emily i George'a
jest istotnym punktem zwrotnym, ktory ukazuje emocjonalny rozwdj bohaterki
oraz jej zmieniajace si¢ spojrzenie na zycie. Jednakze, w miarg jak akcja opery rozwija
si¢, widzimy, ze Emily zaczyna kontemplowaé przemijajaca istot¢ egzystencji
i znaczenie przypadkow w zyciu. Ta introspekcja staje si¢ coraz bardziej widoczna
w miar¢ dorastania Emily i dojrzewania jej perspektywy na §wiat. Poprzez jej historig,
widzimy nie tylko osobisty rozwdj Emily, ale rowniez odkrywamy uniwersalne prawdy
o ludzkiej egzystencji i kondycji.

W trzecim akcie opery posta¢ Emily, juz jako istota zza $wiatow, ma mozliwos¢
powrotu do wydarzen ze swojej przesztosci. W tej chwili decyduje si¢ na powrot
do btogich chwil ze swojego zycia, zdajac sobie sprawe z warto$ci 1 pigkna codziennych
doswiadczen. Poprzez t¢ podroz w czasie Emily zyskuje glgbsze zrozumienie
konieczno$ci pielggnowania i doceniania pozornie zwyklych aspektow zycia
codziennego.

Operowa adaptacja Rorema wspaniale ukazuje te tematy, wykorzystujac muzyke
jako glowny $rodek do przedstawienia wewngtrznej przemiany. Melodia i harmonie
w tym akcie opery oddaja emocje i refleksje bohaterki, podkreslajac jej gleboka
kontemplacje nad naturg ludzka i istotg zycia. Dzigki subtelnosci i glgbi muzyki,
publiczno$¢ moze lepiej zrozumie¢ przezycia Emily oraz jej rosngca $§wiadomos$¢
1 zrozumienie. Muzyka w operze stanowi nie tylko tto dla wydarzen, ale takze glgbokie
narzedzie wyrazu, ktore pomaga odkrywac glebsze warstwy psychologiczne postaci

i ich ewolucje.

5! Andante moderato
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Take me back stanowi ogromne wyzwanie zarowno dla wokalistki, jak i dla stuchaczy.
Ta trudna technicznie i1 emocjonalnie gleboka aria wymaga doskonatej kontroli
nad technikg wokalng, jednocze$nie zachowujac pelng wrazliwo$¢ na dramatyczng
podroz, ktérg przezywa Emily. Wokalistka musi zrgcznie balansowaé migdzy
wybuchami zalu i delikatnymi, intymnymi momentami, starajac si¢ przekaza¢ zar6wno
emocjonalng intensywnos¢, jak i subtelng glebie postaci. Bogactwo barw wokalnych
oraz kontrasty dynamiczne sg kluczowe dla wydobycia dramaturgii arii, podczas gdy
kontrola oddechu pozwala na utrzymanie intensywnosci w najbardziej emocjonalnych
fragmentach. Tekst i interpretacja sa réwnie istotne, aby publiczno$¢ mogta w petni
zanurzy¢ si¢ w wewnetrznej podrozy Emily 1 zrozumie¢ jej proces akceptacji $mierci
1 przemijania.

Wykonanie tej arii to moment, ktory zostaje gleboko w pamigci stuchaczy,
dzigki bogactwu emocji i glgbi wykonania. Dzigki odpowiedniemu wykorzystaniu
rejestrow piersiowego 1 glowowego wokalistka moze ukaza¢ pelen zakres emocji

i przekazac publicznosci petnig przezy¢ Emily.

Przyklad nutowy nr 5 — uzycie rejestru glowowego i piersiowego w Take me back
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Najbardziej dramatyczne fragmenty przypominajg okrzyki i przypadaja na stowa ,take
me back up the hill” [zabierz mnie z powrotem na wzgorze] i ,,goodbye world” [Zegnaj
$wiecie]. Pozostate czgsci arii sg utrzymane w spokojniejszym nastroju, Emily zegna si¢
z rodzicami 1 otaczajaca ja codziennoscig. Roznice migdzy wspomnieniami a powrotem
do stanu obecnego, w ktorym =znajduje si¢ bohaterka podkresla nieuchronnosé

przemijania.

Przyklad nutowy nr 6 — koniec arii Take me back
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Tabela nr 16 — transkrypcja fonetyczna i uwagi wykonawcze Take me back

Nagranie Tekst Transkrypcja fonetyczna  |Uwagi wykonawcze
Take me back, take me back|[tetk mi bak tetk mi bak ap 0o take [teik] —nalezy
. wyraznie
the hill. hil
up e il wyartykulowac [t]
back [bxk] — nalezy
Take me back to my grave. |[teik mi bk tu mar go-rerv®”] wyraznie
0:32-0:54 wyartykulowac [k]
wait [wert] — semi-
Wait, one more look. [Wwert “wan moe- 1uk] vowel glide
look [luk] — krotka
samogtoska
Goodbye, goodbye world. [gudbai, gudbar woe-ld]
0:58-1:17 |Goodbye Grover’s Corners, |[gudbar ge-iovvez koanaz]
Mama, Papa, goodbye [mamo, paps, guod®bai]
ticking [tikip] — nalezy
wydoby¢
GOOdbye to thklng ClOCkS, [godbal tu tIkII:] kl(lkS] Onomatopeiczny
charakter tego stowa,
wypowiadajac [t]
hollyhocks [halihkaks]
1:20-1:45  |To mama’s hollyhocks, [tu mamas halihkaks] — nalezy zwrocié uwagg
na te same
samogtoski[a]
To coffee and food, to|[tukofi &nd fud®tu
gratitude. goaztotjud™”)
Goodbye, goodbye world. [gud®bar, gud®bar woeld]
ironed [atand] — nalezy
Goodbye to ironed dresses, |[gudbar tu arond d®1essoz] zwroci¢ uwage na 7-
colored vowel [o]
Grover’s Corners
To George’s sweet caresses, |[tu d3oe-dzos s“wit kazesos] [ge1ouvaz k?a»na»z] B
1:48-2:23 nalezy zwroci¢ uwage
na dyftong [ov]
To my wedding ring, oh ; (W) -
. [tu mar “wedm 1m, 0v evaifiy] wedding [“weduy]
everything. vowel glide
Goodbye, goodbye world. [gud®bar, gud®bar woeld®]
2:35-3:06 |Does anybody ever [dAz enibadi eve]
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realize life while they live it?

[1iolarz larf wail der liv 1t]

Every minute of it, every

moment of it?

[evii minat AV 1t, evii moumant

AV 1t]

Oh, earth, you are too

magical,

[0U 30 ju ae- tu maed3ikal]

For anyone to know your

miracle.

[foo- eniwan tu nov Vjoo-

mia-1ikal]

3:08-3:35

Oh, take me back, take me
back up the hill.

[ov terk mi bk, tetk mi bak Ap
09 hil]

Take me back up the hill.

[terk mi beek Ap 09 hil]
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PODSUMOWANIE

W niniejszej pracy doktorskiej wyjasniona zostata kluczowa rola, jaka odgrywa
biegtos¢ w dykcji amerykanskiej dla rozwijania wyrafinowanego kunsztu wokalnego,
zarowno dla wykonawcow, jak i pedagogow. W dziedzinie $piewu klasycznego nie
mozna przeceni¢ znaczenia niuansOw dykcji. Tak jak doglebne zrozumienie techniki
wokalnej jest niezbedne do osiggniecia dopracowanego wystepu, tak samo wazne jest
opanowanie elementéw jezykowych nieodlacznie zwigzanych z kazdym repertuarem.

W przeciagu ostatnich kilku lat, udato mi si¢ poszerzy¢ dotychczasowa wiedze
na temat dialektow jezyka angielskiego. Kazdy z nich posiada wyrazne cechy
fonetyczne opisane w powyzszej pracy i styszalne na nagraniu. Efektywna komunikacja
z publicznoscig zalezy w duzej mierze od zrozumienia tekstu, co mozna osiggnac
jedynie poprzez skrupulatng dbatos$¢ o dykcje. Wypowiadajac kazde stowo z precyzja,
wokalisci zyskuja bezposredni kontakt ze stuchaczami, polepszajac tym samym ogolne
wrazenie 1 odbidr ich wystepu.

Integralng czeScig eksploracji amerykanskiej dykeji jest wykorzystanie
Migdzynarodowego Alfabetu Fonetycznego (IPA) jako znormalizowanego systemu
notacji. Transkrypcje IPA oferuja kompleksowe 1 systematyczne podejscie
do okreslania fonetycznych zawilo$ci amerykanskiego angielskiego, jak 1 innych
jezykéw, zapewniajac $piewakom mape¢ do nawigacji po fonetycznym obszarze
repertuaru. Stosujac transkrypcje IPA w analizie amerykanskich utworéw wokalnych,
zarowno badacze, jak i praktycy zyskuja nieoceniony wglad w subtelne niuanse
wymowy 1 artykulacji, zwickszajac w ten sposdb swoja sprawno$¢ interpretacyjna,
techniczng, a takze komunikacyjna.

Warto podkresli¢, ze w polskim systemie edukacji podstawa programowa nie
przewiduje nauczania IPA. Podczas gdy jezyk angielski jest powszechnie uzywany
przez mtode pokolenie w Polsce, w konsekwencji nie ktadzie si¢ nacisku na szczegoty
dotyczace wymowy 1 dialektu, zwlaszcza tego wykraczajacego poza amerykanski
lub brytyjski angielski. W zwigzku z tym wilaczenie IPA do programéw edukacji
wokalnej nie tylko zwigkszytoby bieglos¢ uczniow w zakresie dykcji amerykanskiej,
ale takze sluzyloby jako cenne narzgdzie do zglgbienia fonetyki innych jezykow
obcych. Ta poszerzona kompetencja jezykowa niewatpliwie wzbogacitaby
doswiadczenie edukacyjne i rozwoj zawodowy $piewakow klasycznych w Polsce i poza

jej granicami.
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Pojawiajacy si¢ kazdego roku nowy repertuar wokalny tworzony w Stanach
Zjednoczonych, sprawia, ze znaczenie fonetyki j¢zyka angielskiego w $piewie
klasycznym jest niezaprzeczalne. Pragn¢ zacheci¢ aspirujacych wokalistow
do glebszych poszukiwan, tak by mogli kontynuowa¢ swoja artystyczng podrdéz na
jeszcze wyzszym poziomie, poszerzajac swoj repertuar o wspotczesne utwory
amerykanskie.

Mam nadzieje, ze to opracowanie okaze si¢ cennym i pomocnym zrodiem
wskazowek, a takze inspiracji 1 postuzy $piewakom jako zrodto wiedzy, wskazujac

drog¢ do mistrzostwa w dziedzinie klasycznej wokalistyki.
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Zalacznik nr 1

Tlumaczenia arii

G. C. Menotti The Medium

Aria Monica’s Waltz

Brawo! A po teatrze kolacja i tance!

Muzyka! Um-pa-pa, um- pa- pa,

W gobrze na niebie kto$§ gra na puzonie i gitarze,
Czerwony jest twoj krawat,

a w aksamitnym plaszczu chowasz gwiazdg.

Moniko, Moniko zatancz walca.

Podazaj za mna, ksiezycu i stonce, dotrzymuj mi kroku,
Raz, dwa, trzy, raz.

Jesli nie jeste$ niesSmiata,

upnij moje wlosy swoja gwiazda i zawigz moj but.

A kiedy polecisz, prosz¢ trzymaj si¢ mocno mojej talii,
lece z toba.

Moniko, Moniko zatancz walca.

Prosz¢ za mna, ksi¢zycu i stonce,

O co chodzi, Toby? Co chcesz mi powiedzie¢?

Prosze¢ ukleknij przede mng i mi powiedz?

Moniko, Moniko, czy nie widzisz,

ze moje serce krwawi, krwawi dla ciebie.
Kochatem cie, Moniko, przez cale moje zycie,
catym moim oddechem, catg mojg krwia.
Nawiedzasz lustro mojego snu, jeste§ mojg noca,

Pan jestes moim $wiatlem i1 wigzicielem mego dnia.

Jak $miesz, tajdaku, tak do mnie mowic!
Nie wie pan, kim jestem. Jestem krélowa Aroundel.

Kaze zaku¢ pana w fancuchy.



Jeste$ moja ksiezniczka, jestes moja krolowa,

A ja jestem tylko Toby, jeden z twoich niewolnikow.
Mimo to kocham ci¢ i zawsze ci¢ kochatem.

Calym moim oddechem, cala mojg krwia.

Kocham twdj $miech, kocham twoje wiosy,

Kocham twoje glebokie i nocne oczy.

Uwielbiam twoje migkkie dlonie, tak biale 1 skrzydlate.
Uwielbiam smukta galaZ pani gardia.

Toby, prosz¢ nie méw tak do mnie,
Sprawiasz, ze moja glowa odptywa.
Moniko, Moniko, otul mnie swa satynowa suknia,
Monika, Monika, daj mi swoje usta,

Moniko, Moniko, padnij w moje ramiona!

Dlaczego? Toby? Nie placzesz, prawda?
Toby, chee, bys$ wiedziat,

ze masz najpigkniejszy glos na §wiecie!

G. C. Menotti The Medium

Aria The Black Swan

Stonce zaszto i lezy we krwi

Ksiezyc tka bandaze ze ztota

O czarny tabedziu, gdzie, ach,

gdzie jest moj kochanek?

Podarta i postrzg¢piona jest moja suknia $lubna,

a moja lampa zagingta.

Srebrnymi igtami i srebrng nicia

Gwiazdy wyszywaja dzwick dla umierajacego stonca
Och Czarny Labedziu, gdzie, och,

gdzie si¢ podzial moj kochanek?

Datem mu pocatunek ognia i ztoty pierscien.



Czy nie styszysz jak twoj kochanek jeczy?
Oczy ze szkla i stopy z kamienia,

Muszle na zgby i chwasty na jezyk.
Gleboko, glteboko w korycie rzeki

On szuka pierscienia

Oczy szeroko otwarte nigdy nie $pia

On szuka pierscienia

Szuka pier$cienia

Szpule si¢ rozplatuja, a igly tamia

Stonce jest pogrzebane, a gwiazdy placza
O Czarna Falo, zabierz mnie ze sobg
Podzielg si¢ z tobg moimi zlotymi wlosami
1 moja $lubng korong

Och, prosze¢ zabierz mnie ze soba

Do mojego wedrujacego kochanka

z moim nienarodzonym dzieckiem

M. Blitzstein Regina

Aria Music, music

Och, Cal! Pobiegniesz do domu po m¢éj album muzyczny?
Ach, Addie, jaka dobra kolacja

Tak dobry, jak tylko moze by¢

Pan Marshall jest takim uprzejmym cztowiekiem

Z jego manierami i wysokim wyksztalceniem i kulturg
I opowiedziatem mu wszystko o tym

jak moja mama i moj tata jezdzili

do Europy stucha¢ muzyki.

Wyobraz sobie, Addie, wyobraz sobie,

ze jedziesz az do Europy

Tylko po to, by postucha¢ muzyki

Czy to nie byloby mite Addie?

Muzyka, zapamigtywanie brzmienia, jej dzwigki wewnatrz,



Wewnatrz $piewam, $piewam wewnatrz, $piewam do siebie
Kiedy ktos$ jest dla ciebie mity i sympatyczny
Och, czy to nie sprawia, ze my$lisz tez o muzyce?
Dzi$ wieczorem kto$ byt dla mnie mity.
Muzyka... rozmawial ze mng sam na sam, ze mng
I zaspiewalem skalg¢ oczywiscie wewnatrz,
za$piewatem tez arpeggia.

La la do re mi fa sol la si do

Och, jakze wiele czasu uptyneto

Odkad pamigtatam, czym jest dla mnie muzyka
Rozmowa z kims$ przyjemnym jest wiasnie taka...

I muzyka jest taka.

M. Blitzstein Regina

Aria What will it be?

Wyj$¢ za maz? Ja?

Nigdy o tym nie my$latam...

No moze... troszeczke.

Co to mogtoby by¢ dla mnie?

Czy kto$ powie "kocham ci¢"?

Jak bytoby by by¢ ta osoba,

ktéra powie "kocham ci¢"?

Czy wszystko bedzie szczere 1 wlasciwe?
A jak to bedzie naprawde

kocha¢ idealnego nieznajomego?
Spojrze¢ w jego oczy i pocatowaé

tego doskonatego nieznajomego

Nie mogg sobie tego wyobrazic.

To jak nic innego wczesniej,

jak otwarcie drzwi do $wiatla.

Stane przed drzwiami

1 bede si¢ zastanawiaé, kto zapuka.

Kto bedzie stal na zewnatrz i bedzie czekat,

1 zastanawial si¢, czy otworzg?



Otworze (drzwi) na o$lepiajace swiatto?
Moje zycie czeka na mnie.

Zastanawiam sig¢, co to bedzie?

D. Moore The Ballad of Baby Doe
Baby Doe Willow Song

Willow, gdzie si¢ spotkalismy?
Willow, kiedy nasza mito$¢ byta nowa.
Willow, jesli kiedy$ powroci,

Prosz¢ mu powiedziec, ze ja tez placze.

Tak daleko od siebie,

Podczas gdy dni mijaja w swojej pustce.

Och moja mito$ci, czy to musi by¢ na zawsze.
Nigdy wigcej nie spotkac si¢ jak tego dnia?

I nigdy nie odkrywaé na nowo

sposobu opowiadania, sposobu poznawania,

Wszystko, co powiedzialyby nasze serca?

Mingty drogi przyjemnosci,

Odeszli przyjaciele, ktorych kiedy$ miatam.
Tylko wspomnienie zgubne

Stowo, ktore zostato wypowiedziane:

"Nigdy wigcej".

Willow, gdzie si¢ spotkalismy?
Willow, kiedy nasza mito$¢ byta nowa.
Willow, jesli kiedy$ powroci,

Prosz¢ mu powiedziec, ze ja tez placze.

D. Moore The Ballad of Baby Doe
Aria Dearest Mama
Najdrozsza Mamo, pisz¢, poniewaz jestem samotna i przygngbiona.

Przebywam tutaj w Leadville, bez Harveya, sama.



Migdzy nami wszystko skonczone,

On mnie opuscit i tak bedzie lepie;.

Nigdy go nie kochatam, nie pasowalismy do siebie,

Kiedy dwoje ludzi czuje si¢ w ten sposob, nie powinni by¢ razem.
Mamo kochana, czesto méwita§ mi, ze jestem pigkna

I Ze moja uroda zastuguje na to,

by pewnego dnia znalez¢ bogatego mezczyzng

Mgzczyzng tak wptywowego, ze moglby da¢ mi wszystko

1 zrobi¢ ze mnie ksi¢zniczke, jak za dawnych czasow.

I tak czekatem, majac nadzieje, ze pewnego dnia przyjdzie.

Najdrozsza Mamo, teraz go znalaztam

1 on tez mnie szczerze kocha.

W kazdej chwili, gdy jesteSmy razem,

oboje wiemy, ze tak musiato by¢.

Ale droga mamo, on nie moze si¢ ozenic.

To niewlasciwe, ze czujemy do siebie to, co czujemy.
Wiem, Zze mnie potrzebuje i ze go kocham

Ale muszg¢ go porzuci¢ i musimy rozstac si¢ na zawsze.

C. Floyd Susannah

Aria Ain’t it a pretty night

Czyz to nie pigkna noc!

Niebo jest takie ciemne i aksamitne

I cate rozswietlone gwiazdami.

Jest jak wielkie lustro odbijajace $wietliki nad stawem.
Spojrz na te gwiazdy, Little Bat.

Im dhuzej patrzysz, tym wigcej widzisz.

Niebo wydaje si¢ tak cigzkie od gwiazd

Ze mogloby spas¢ z nieba

I przykry¢ nas wszystkich jednym wielkim kocem

Z aksamitu wyszywanego diamentami.



Czyz to nie pigkna noc.

Tylko pomysle¢, ze te gwiazdy moga spoglada¢ w dot
I widzie¢ dalej niz my.

Widza daleko poza gorami,

Do Nashville, Asheville i Knoxville.
Zastanawiam si¢ jak tam jest, tam za gérami,
Gdzie ludzie méwig mito i ubierajg si¢ tadnie,
Jak w katalogach wysytkowych.

Pewnego dnia zamierzam opusci¢ t¢ doling

I przekonac¢ si¢ sama.

Zobaczy¢ wszystkie wysokie budynki

I wszystkie §wiatta uliczne

I sama sta¢ si¢ jedna z tych osob.
Zastanawiam si¢ jednak,

czy nie bed¢ samotna w dolinie,

Za odglosami §wierszczy

1 zapachem sosnowych igiet

Za migkkimi matymi krolikami

1 kwitngcymi rzeczami

I gérami zmieniajacymi jesienig kolor na zloty.
Ale zawsze moge wrocic,

Jesli zatgsknig za dolina.

Wiec pewnego dnia opuszczg ja

1 sama si¢ przekonam.

Pewnego dnia wyjadg, a potem wroce,

Kiedy zobaczg co jest za gorami.

Czyz to nie pigkna noc.

Niebo jest dzi$ tak ciezkie od gwiazd
Ze mogtoby spas¢ prosto z nieba

I przykry¢ nas, i przykry¢ nas,

W jeden wielki koc z aksamitu i diamentow.



C. Floyd Susannah

Aria The Trees on the Mountains

Drzewa w gorach s3 zimne 1 ogotocone.

Lato po prostu zniknelo i zostawito je tam

Jak kochanek o falszywym sercu, taki jak moj wlasny
Ktory sprawil, ze go pokochatam,

a potem zostawil mnie sama.

Wegle w palenisku staly si¢ szare i ponure
Blekitny ptomien zniknat i zostawit je tam,
Jak kochanek o falszywym sercu, jak mdj wtasny

Ktory sprawil, ze go pokochatam, a potem zostawil mnie sama.

Wro¢, o lato, wroc, blekitny ptomieniu.
Moje serce pragnie ciepta, Moje dziecko chce imienia.
Wro¢, kochanku, choéby na jeden dzien.

Zamien ponury grudzien zné6w w maj.

Droga przede mng jest samotna i daleka.
Wokot mnie jest ciemno$¢ i nie ma nawet gwiazdy
By wskaza¢ mi droge lub rozjasni¢ me serce.

Wroé¢, moj kochanku, cheiatbym wyruszyc¢.

Biedny maty lis lezy caly zimny w swoim legowisku.
Jego mama znikneta i zostawila go tam,
Jak kochanek o falszywym sercu, jak mdj wlasny,

Ktory sprawil, ze go pokochatam, a potem zostawil mnie sama;

Wrd¢, o lato, wréé, biekitny ptomieniu!

Moje serce pragnie ciepla, moje dziecko imienia.
Wr6¢, kochanku, choéby na jeden dzien.

Zamien ponury grudzien zné6w w maj.

Wrd¢, o lato! Wro¢, biekitny ptomieniu!

Prosze postucha¢, Mariane,



oto stara piosenka o tego rodzaju m¢zczyznie.
I co robi¢, kiedy go nie ma

To panska lekcja na dzi$

K. Mechem Tartuffe

Aria Fair Robin

Uczciwego Robina kocham i co godzing umieram
Ale nie dla ust ani omdlewajacego oka

On jest kaprysny i fatszywy i tutaj si¢ zgadzamy
Bo ja jestem falszywa i zmienna jak on

Falala

Nie wierzymy w to, co mozemy powiedzie¢
I ani nie wierzac, nie zdradzamy
To cywilizowane przeklina¢ i moéwic¢ rzeczy naturalnie

Nie chodzi nam o branie na dobre 1 na zle

Kiedy obecne- kochamy, kiedy nieobecne- zgadzamy si¢
Nie mysle o Robinie, ani Robin o mnie.

Legenda o mitosci, ktorej Zadna para nie moze znalez¢,
Tak tatwo si¢ rozstac, jak tatwo potaczyc¢.

Falala

N. Rorem Our Town

Aria Take me back

Zabierz mnie z powrotem,

zabierz mnie z powrotem na wzgorze.
Zabierz mnie z powrotem do mojego grobu.
Zaczekaj, jeszcze tylko jedno spojrzenie.
Zegnaj, zegnaj $wiecie.

Zegnaj Grover's Corners,

Mama, Papa, do widzenia

Do widzenia tykajagcym zegarom,



malwa mamy,
kawie 1 jedzeniu, wdzigcznos¢.

Zegnaj, zegnaj $wiecie.

Zegnajcie wyprasowane sukienki,
Stodkie pieszczoty George'a,
Moja obraczko, och wszystko.

Zegnaj, zegnaj $wiecie.

Czy kto$ kiedykolwiek zdaje sobie sprawg z zycia,
kiedy je przezywa?

Kazda minute, kazda chwilg?

Och, ziemio, jeste$ zbyt magiczna,

Aby ktokolwiek poznat twdj cud.

Och, zabierz mnie z powrotem,
zabierz mnie z powrotem na wzgorze.

Proszg¢ zabierz mnie z powrotem na wzgorze.



Zalacznik nr 2

Material nutowy

1.

2.

3.

4.

5. C. Floyd

6. C. Floyd

7. D. Moore

8. D. Moore

9. K. Mechem
10. N. Rorem

G. C. Menotti The Medium — Monica's Waltz
G. C. Menotti The Medium — Black Swan
M. Blitzstein Regina — Music, music, music

M. Blitzstein Regina — What will it be for me?

Susannah — Ain't it a pretty night
Susannah — The Trees on the Mountains
The Ballad of Baby Doe — Willow Song
The Ballad of Baby Doe — Dearest mama
Tartuffe — Fair Robin I love

Our Town — Goodbye aria

(Monica)
(Monica)
(Birdie)
(Alexandra)
(Susannah)
(Susannah)
(Baby Doe)
(Baby Doe)
(Dorine)
(Emily)



(Monica is sitting in front of the puppet theater watching a performance)
(Assise devant le théatre de marionnettes, Monica assiste au spectucle)

£1701


Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle


63
‘The puppets have fallen in a heap.
Toby comes out to acknowledge
Monica’s applause.)
(Les marionnettes tombent L'une
sur ’autre. Toby se montre el
Monica Vapplaudit.)
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Monica
(liberamente) .2 58
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ra-vo!  And af-terthe the-a-ter, sup-perand dance. Mu-sic! Um-pa- pa,um- pa- pa,
Bra - vo! A-pres le spec-tacle, _ sou-per et bal: Mu-si- que! a- la - la, tra-la - la,
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(During this song, Toby, barefooted, dances about the stage)
(Pendant que Monica chante, 1'0by, pieds-nus, parcourt la scene en dansant)
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Up in the sky some-one is play-ing a trom - bone and a gui-tar.
@La-haut, la-haut, la gui-tare et le trom - bo - ne font un du- o.
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Red is your tie, and inyour vel - ve - tine coat” you hide a star. |
Rouge est ton voile,__ et ca-ché dans ta man - tille___brilleune ¢€ "
= = = > > = > =
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r-. ) T' br' r' poch. ritenuto
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Mon - i - ca,Mon-i - ca,dance the waltz, Mon-1i - ca,Mon-i - ca,dance the waltz.
Mo - ni- ca,Mo - ni - ca, valse en- core, Mo - ni - ca,Mo - ni - ca, valse en-core.
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Fol- low me, moon and sun, keep time with me, one two three one.
Sui - vez-moi, un(e) deux trois, so - leil et lune, — un(e)deux trois une.
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If youre not shy, pin up my hair with your star, and buck-le my shoe:
Et si tu veux, viens ¢ -ping-ler ton € - toi - le dans mes che-veux.
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Andwhenyou fly, please hold on tight to my  waist, I'm fly- ing with you. O,
Et si tu veux, tiens moi bien fort par la taille et vo-lons aux cieux, Oh,
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Mon-1i-ca,Mon-1i - ca,

Mo - ni-ca,Mo - ni-ca

dance the waltz,
valse en-core,

4

L4

Mon - i - ca,Mon-i - ca,dance the waltz.
Mo - ni - ca,Mo - ni - ca, valse en-core.

1 1 ' |

e
Bk
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- —H #
a tempo T
1 I
D 0 T ]
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Fol - low me, moon and sun, Fol- low me, fol-low, fol - low
Sui - wvez-moi, une) deux trois, sui - vez - moi, sui-vez-moi, so-
/-—\

frm——t

-
= 33 &

3 f . bY
| P—e T} i i 4 { &0 -
4 7]4 I'j 1 I’/ i *
me, fol - low me, fol-low, fol - Jow me.
leil __ et lune, et vo - lons aux cieux

(Toby seizes Monica abrupt-
ly by the arm. She turns and
looks at him in complete

é:%?

astonishment \ () h 1 Lm A\
[ 4O O & g
o le bras de Monice. Elle 7 r
se retonrne el le regarde, What  is the mat-ter, To-by? What is it you want to tell me?

stupéfaite.)

AQu’est-c(e) qui te prend, To-by?

Quest-ce que tu veux me dire?_
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(He looks at her in desperation,
and gently touches her face)
(11 la contemple d'un air dé-
sespéré et promene doucement

sa main sur son visage) (Monic

(Monica begins to understand)

’ a commence & comprendre)
JA - 1 I | Y | § | |
M. %3 B! - s ¥ INY A A
J k> 3 - | H '.
Adagio molto espressivo d: 60 Kneel | down be -
@ J. — A ge-noux, de -
TN
0 - L
b |
[« ] 1 —_—
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D ma intenso e un poco| rubato ———)bs
)%
Z .
ks 3
(She kneels behind Toby, as if the words were
coming from him, and makes Tobfy look up as if
she were still standing in front of him)
(T ) (Elle sugenouille derriere Toby, comme Si c'é-
oby k,neels ) tait lui qui parlait. Toby regarde enluir comme
2 . (Toby s'agenouille) si Monica était encore en face de lui)
Mo lA e P~ VAN R = =
Folo—o—o
fore me, and now, tell me...
vant moi, et puis dis-moi...
! - | N, I
: &= S : b
I 7y = b
- [e]
% 1 1 12
Andante espressivo .- 54
(with slightly exaggerated pathos)
(avec une emphase un pew exagerée)
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Mon- i - ca,Mon-1i - ca,cant you see,__ that myheart is bleed-ing, bleed-ing for you?
Mo - ni - ca,Mo - ni - ca, mon coeur souffre  nepeux-tu com-pren-dre, que cest pour toi?
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v i lozedy’c')u,”Mon- i-ca, al my life,_r_

" with all my blood.
souffle tou - te mon Adme._

with all my breath,

Ma vie en-tie - re je t'ai ai- mée,. de tout mon
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You haunt the mir-ror of my sleep, you are my night. You__ aremy llgﬁ‘t and the
Dans mon som-meil je te re-vois, tu es ma nuit, Ma Iu - miere et
: S tr T
v, " s . = 1
1
o | ol ! Y 1 r }oco stentato a tempo.
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Qm(yy she gets up and stands before him)

(Flle Je releve vivement et se place devant lui)
1
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jail-er of my day.
I'as-tre de mes jours. ..

Sais- tu qui

.
.
.

How dare you, scoundrel,talk to melike that!
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je suis; pe-tit mi-se - rable!
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Par-ler sur ce
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I'm the Qgeen gf A-roun-del!

14 14
I shalthaveyouput in chains!

a la Rei- ne d’A-qui - taine,__ tu se-ras misdansles chaines!
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(She kneels behind him again. Toby, falling in with the game, mimics her words with gestures)
(Elle sagenamlle a nouveau derriere lui. Toby, qui a compris le jeu, exprime par des gestes les

— paroles d(’ Mo ica)
, !

v Y
v _ / Yo uare myprm-cess,you are my queen,_and Im on ly To- by, one of your slaves,
o maprincesse,0 ma seu-le rei - ne,. je nesuis queTo-by tonpamvrees - clave,
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and still I love youand al- ways loved you with all my breath, with all my blood.
pour-tant jet'aime et je tai ai- mee__ de tout mon souffle tou - te mon &ame._
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tempo
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I love your laugh-ter, 1 love your hair, I love your deepand noc-tur - nal eyes.
Jai-me ton rire,_. jai-me tes yeux, Jai- me tes yeux aux re-gards de nuit,
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I love your softhands,sowhiteand winged, I love the slen - derbranch of your throat. /
tesmains si blanches aux dou-ceurs d’ailes, Et le charmant des-sin de tes vein;s’,f/ o
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(She stands up before him ) I(JS}}II? 4 Tob )
(Elle revient devant [uz) (E?u::npassey
a tempo N | . \ derriére Toby)
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To - by, don't speak to me like that! You make my head __ swim.
@hTO - by, ne par- le pas ain - si,_maté-te cha-vi - re
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poco riten., poi subito animando \

\k‘hahk lh 4 —
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Mon- i - ca,Mon-i - ca,fold me inyour sat-in gown. Mon-1i - ca, Mon- i - ca,give me your
Mo - ni - ca,rou - le-moidans ta ro-be de sa - tin. Mo - ni-ca, don - ne moi_ tes

1
A ¥
ryj r— - ;
mouth, Mon-1i-ca,Mon-i - ca, fall in my arms.
levres, Mo - ni - ca,Mo - ni - ca, viens dans mes bhras.

a tempo, ma _pin mosso

¢ b | | R — )| 1 ]

e et~

e

(Toby suddenly hides —

his face in his arms.) (Monica_ stares at hlm,
(Tout a coup,Toby cache completely bewildered.)
son visage dans 8€s bras) (Monica le regarde,

g = - Abasourdie.)
B 4 1/ - AR ) I I N - R
%y - - - } 7 Y 4 T
— Why, To - ﬁy! You're not cry-ing, are you?
— i - i ?
tomer nause  MIS, To - by! Mais ne pleu-re donc pas?
p @ tempo <
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tear-stained face, looks into his eyes)
(Blle lui caresse la téte; el soulevant son  (with great tenderness)

? (She caresses his head. Then lifting his
g

{ visage en plewrs, le regurde dans les yeux) (avee une grande tendresse)
1 1 1 N 3 | k‘j} .7y
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o To - Dby, I want you to know
@ To - by, tu dois le sa-voir
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that you have____ themostbeau-ti-ful voice__ in the world!
tu pos-sedes la plus bel - le voix du monde!
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Toby crouches in the corner)

(Bruit de porte; on entend le pas de Baba montant lourdement lescalier. Monica Senfuit dans
sa chambre. Toby va sc tapir dans un coin)

(Door slams. Baba is heard dragging herself up the stairs. Monica runs out, into her room.
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(Baba appears,
Fa) (Baba parait,
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dark, dishevelled, a bottle in her hand)
sombre, échevelée, une bouteille a la main) Baba L
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Where is L}f)’n-i -ca?
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Allegretto, con moto d- 7

51

(Toby, already oblivious of what has happened, takes an old tambourine from under the couch,
and lying on the floor; accompanies the tune with soft taps on the instrument)
(Toby, ayant déji oublié ce qui vient de se passer, prend sous le divan un vieuz tambourin, ef

couché par terre, le frappe doucement
i

en cadence,paemupag@gt la berceuse)
T —k X 1N
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The sun has fallr-en and it
I1 est tom - be le so-
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lies in blood. The moon is weav- ing and - a-ges of gold.
leil san- glant, la lu - ne tis - se des pan - se- ments d’or.
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poco ritenuto

ﬁ—\ a tempo
n 1 s 4] ; L l
) 1 )
d o I —= J u T i 0
O 1 ! i —_— 1 rV | 'V JiL I ¥ iy}
O black swan, where, oh, where__ is my loy-*-.ér gone?
Cy - gne noir, dis - moi, dis - moi, ol est mon a - mi? Ma

04 1 | ; g. 4._:;]'_"[_";[]1
%‘_‘vf g:z" 2 — — "o
A A s e RN S

- e s e A - —
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11 T3 I 1 8 |
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N - | VA L7 |V | 2. i
e T r—r—7r r i f 14 | A 4 I |4
Torn and tat-tered is my brid- al _gown, And my lamp is !lost,
lon- gue ro- be blancheest en lam-beaux, Jai per-du ma lampe,
01, i b }/—I\ i %
. | .
; e ==h
1 [ H [ r z
p 7 S— 7 ~— 7.
h /——_\
| | | J N | ] ] J | | R
er—be—e—{a b—e e he——w g3
Nl M . ‘ :
ié?ﬁ&::}ﬁi::qq;_'Fth 1 — — L 1 1 N—"N—N—x
) W) 11 & 2 IAJ\ s @
Yy V¥ ¥ __- . g
.f},}%d my lampis lost.__ With sil - ver nee-dles pnd with
Jai per-du ma lampe.________ Ai - guil - le dor et qou-ble
33
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sil - ver thread, The stars stitch a shroud for the dy-ing sun.
fil  dar - gent, Les as - tres cou-sent le lin - ceul du so-leil.
01 pr—
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ritenuto 83

‘| a tenpo
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o— } F 77—

, , _ ?
O black swan, “t}ere, oh., w.here__' ha:s my lov - er goit‘e
Cy - gne noir, dis - moi, dis - moi, on est mon a - mi?

AL = - ﬂll:g ]
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== T o [T el
| L
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L V4 1WA WA LL I I 1 L34 L/ 1L = J
e T r—r 1 —r X r . 4 ro .
I had giv-en him a kiss of fire, And a gold-en ring,
Quwil re - ¢oi- ve mon bai - ser de flammes, et mon an-neau dor,

i
e M L

P

. | |
r=r ba—e—tw b ————
4> T t -t — — T
M. ‘ll‘ v 1/ 17 "’} 7 “l j-_ﬁi#q%_]H
e Yy rr r ’ T r bl F
and a gold-en ring. Don't you hear your lov-er moan?
et mon an-nean d’or. En-tends-tu  gé - mir ton a-mi?
24d J D ol N
o o !
Rl g
/’—_——5
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Eyes of glass and feet of  stone, Shells for teeth and
Pieds de pierre) les yeux de  glace, Dents de  nacre et
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)
N
v

M. e P>+
©  weeds for tongue, Deep, deep, down in the riv-er's bed he’s
lan - gue d'algues, Loin, trés loin  tout au fond du fleuve, ___

£

bt

,aﬂi
T

r r

y

Y

r | A

| 4

%#::f ;ﬁ
M. V. 17 v 17 |
|74 | 4 A y !

D) look- ing for the ring.
1 cher-che I'an-neau

Eyes

wide

0 - pen,

les yeux grands ou- verts,

nev-er

a-sleep, he'’s

sans ja- majs dor-mir,

rall. Tempo I°
. : : e e Ry
B a o na— —— —rr7—7 e — o
o look-ing for the ring, look-ing for the ring. The spools un - rav-el and the
[,ll cher-che l'an-neau, bil cher-che 'an-neau. L'ai- guil - le casse et les fu -
01 i h? i i = 1§ ihﬁ Z ! ]
% A —— —— m—— —! - -
) & e e
2 4z bs 5 " —
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0 | \ :
 —— T R = T
M. M de—d' ‘= N r L M 2p ‘], T
nee-dles break. The sun is  bur-ied and the stars v&eea-/r
seaux s'em-brouillent. Le so - leil est mort et les é - toiles pleurent,
O | Babha N .
% S gm—— 4 va N t W . Y - T
Baba {3V 'y N T o i 1w " I
L)) ) = =g PP zF __p
* The sun is  bur-ied and the stars weep.
Le so.Jeil est mort et les e - toiles pleurent,
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ritenuto  a tempo 55
/\.
4 .5 1 = T h h N { 1
M. %1—4' }' = o e ,
O black wave, O black wave, take me a-way with you.
Fleu - ve  noir, flen - ve som- bre, prends-moi  snr tes ondes.
b Jz o J- > /:\ h N R h N—1
Baba ::i b = J[ { r r lL { 45 4 17 } !
J " Le g 1 4 T T
O black wave, take me, take me a-way with you.
Flen - ve noir et som- bre prends-moi sur tes ondes.
o 1 7 | ] # DA [_/’_?
“l’ (Y o ! [ J a— t ‘o b B ! &
¢ S — La_._J-—l v‘ 'l'z't(uuj/// a ;‘07)1}10 ‘ 5 ;
f S—— .
|l | | - T e o T ~—
Le\' i —_— E —_— ’ 1 P F | f H )| ‘}
e . L . o o . : 5 ; I L &
——e T & — — i [;
0 i i ! T3 i ; ]
(e W 0
M. 1 |7 A A & — f t t DL AU/ S B vk et 1
J ‘. T T. 1 4 14 ! . |4 v r' Y T
I will share withyoumy gold - en hair, and my brid-al crown,
Tu au-ras ta partde tres - ses blondes, et le di-a-déme
O ;  —— N N———
1)) | ! 4
I will share with youmy gold-en hair, and my brid-al crown,
Tu au - ras ta partde tres-ses blondes, et le di- a-deme
S s s R v Aﬁ
b= b e ﬁ b= g1 <
© T T MMM M i
h /"_—__\
e I S S ! PR
T ra——1 ——————
I i i I i r
)
0o 1 CX/ L. . |
. e e e feeee
M. S 17 o I e 14 —& ! ¥ ¥- ¥ ! : I f
and my brid-al crown. Oh,___ take me downwith you. Take me
de mon ma- ri - age.___ 0, prends-moi sur tes  ondes. Por - te
an -l /-m { ! |
B> 'y —x  — — £ - — i i ]
Baba v | W . S A A T |- )| 7 Y17
1) 1 Ik‘ 1 1”4 ) 4 LZ )| ‘! = 1 |
- i ' -
and my brid-al crown, Oh,____ take me downwith you. Take me
de monma - ri-age.___ 0, prends-moi sur tes ondes. Por - te
/)
P e I . | _—
e =8 s 33 g o :
t | - =1 J! 104
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= | s =
M. e e i ! T 4%
T 14 L4 7 T T T
down to my wan-d'ring lov - er with my child un- born, with my chﬂd un-
moiversmon a-mi  er - rant a-vec mon en - fant, mon en-fant a
e = 2
Baba 02y~ P— S . S S — . rey
A A - =
down to my wan-d’ring lov - er with my child un-born. Sh!
moiversmona-mi er - rant a-vec mon en-fant. Chut!
T — /———ﬁ D —
/—\
L m p rb ! . \1 | “J
5 . 2 = -ty z
g?? he | }TX') Y/l — < :
'y i I | | ] | v &
\__/
MY I 1 b, pr
7 AR e e C = e
Adagio
*y (off-stage) (laughter i )
oice ' aughter is heard
(derriére la scéne) (om entend un rive)
0 | 4 4 i ' I : La
Voice 1 Y. i VA 1L f . - | 1”4 | LL LL V 1 1 ¥y 1 17
o —F—+—+ } —F——F—F t ——
Moth-er, moth-er, are youthere? Moth-er,moth-er, are you there? Moth-er, moth-er, are you there?
Mé-re, me- re, est-ce toi? Me - re, me- re, est-ce toi? Me-re, me-re,est-ce toi?
(Monica shakes
AL . (wariatn) her head "
720, ) J— 3 - fornrea ot
y AN ) x_d o -t i 2
M. LA < = A m—’“ . —
born. What?
naitre. (decl.) Quoi?
2 LT" 43 s 1 i\ 1 X - ?\l : 0 T
Baba ¥, - )v i | IAY / 7 0 1e
& 14 T
Sh! Lis - ten,lis - ten... Can't you hear?
Chut! é-coute, é-coute... Tu en-tends?
01 ' L
‘ vV = — - '=.‘
{ )
N
G ALL
(B2 = = = 3
Allegro agitato #:144
s 2 )
0 .3 . A_h A\ J -
A N K |\ [ B W & W A Y =
M 7 T ? 1”2 el
- D 172
g a a Py ¥vp v !
A . gainyou're im - ag-in-ing things. 7
De nou-veau,vous i-ma-gi-nez des choses. — l 4 e |
Bab .= - I - o
aba i { 1 V4 L7 | 4 UVE - T 1 '”
1 4 [ 4 1 4 T < 1
I heard a voice like

Allegro agitato =144

No, no, I'm sure

Non, je suis siire

c'est une voix comme la

H’r 'ﬁ XJE
.I' 7 < = 1

N2
-—‘F‘

/’b—_\fi |

l'/ L y L

. |wp

4

{ 18

}
.
v

e e e e

o

| 188

¥Mrs.Gobineau may sing this part off stage.

Bi‘ 1ty

*Mme Gobinenu peut chanter ce passage derriere le décor.

41701

e

*


Anna Farysej
Rectangle


[ _ = — T ! I N . —— -
M %  ————— e —— o ! ) Ny !
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The moon is weav-ing band- a-ges of gold.
La lu- ne tis - se des pan - se-mentsd'or.
= : | | }
Baba @y f | ! =
v tecurmn elc. Sancta Maria,
@Allegretto con moto
e e e e e e I i [ ——
B =
m \ -1
S S I 1 6 e Ld ) T
</'% e & -0
O .b t —1 o o ® o b' t } ~
} 7 28 . 1 o~ l. ] 3
h"ag;f———é f F T J I - e L S S S S ——
S, T ] I I ] 4 | - —4 i1 Y—¥ 3} I’
O black wave, O biack wave, Take me down with you,  takemedownwithyou.__
Fleu - ve noir, fleu - ve noir, Prends-moi sur tes ondes, prends-moi sur tes ondes..
N1 .
1.7 | - 1 ]
Baba [l D % : =
A\S 7 1 1 3
) Mater Dei efc.
—
/—\ /’—\
ol | ] | 1y 1 ] . 1 ] L
lhl/ 1 d__ -. "} 1] o M| d]
L4 = M 1 =
'—d H K 1 . N ‘j
z e k'gﬁ
— | ~— —
5t S p ey SR e S o
) § ¢ e e — s
i I i il i I
(Baba suddenly stops praying. Child’s lauglter is heard as Baba hides her head in Monica’s lap)
(Baba interrompt touf a coup sa priere. On entend un rire denfant; Baba se cache la téte sur
les genoux de Monica)
0 |[I7 Ao | f I - T - I
. [P | = B } |
A\S V4 1 1 I )|
[J)
bg
o £ !h% =2
I Jhole o -q,btpg#h:. E =
(— b = 1 q — e e i et s 1 |
e i i i
Y, — e t
’iéith_:}i—Eﬁ\?T\\\ 1 T
< b 7 h . by 1 T r"a_h.i ‘T —
1 I 1 L2 - T e -~
' e T 1 — & h.‘, —
. | | }/\I o | o ! »p
—r Fr . r  f s
[’ Ke )
(curtain)
(rideaw)
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O Adagio sostenuto (J-50)
agl e
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4 ‘Hi '1 u [® T
M - Bd ‘QL }V‘JU IhU l I,l l} { IZI - - \v 4
% oo 3
v - - ] : Cuh At it a pret-ty night!
( ; i e = - - ——
\Q)V =: + R ) 1P s 3 v
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P e 1~ - - el /”—T
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The skys sodark and vel - vet-like and its  all lit up with stars. It's like a
O 1 N e I i 3
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2 SNEw]
v g, I e g S
T EoPTeSS = Sempre molto legato ]
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7 e 3 - - - N {4 1203
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: g
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great big mir - ror re-flect - in’ fire - flles o-ver a pond.
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A Look at all them stars, Lit-tle Bat. the long-er y’ look the more Yy’ See he
VE ‘l”."’," N — ! F - e+ .
R = ¢ == g "
A\ 7 .dr‘l g Te
VU EFE T g T ez "
\_—___,/
— 1 —IFescendo - @ | B -
[ TN i &~ . = — | T = '
:igﬁ;?g:ﬁ;i_‘ “#' it - =t T ——

P

n U Rr¥ 271

I


Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle

Anna Farysej
Rectangle


108

e
R, N 3 be- 3
Sus } y*rL ol i — e 4 171{ lvi |74i
B — P! ' =P
sky seems so0 heav-y with stars that it might fall right down out of heav-en and cov-er us
/——\
P B ¥ i it , 46 o
ANV v T
. f diminuendo
=
T — L — £ !
- . > o, 5
)
’ L poco rit, - - ,
R -

£
| %4
.

Bl 8 g -t

¥ C e } —3 }
all up in one big blank-et  of  vel - vet all stitched with dia-mon’s.
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Sus. L4 T P
us @ i iJ JRL v : : ) . 4 Y ¥ ¥
se¢ way be- yond where Wwe cam: ’ghey can see way be-yond them moun - tains to
H I e
P = o — " =
7 = = =
ﬂ if L.t
T—— crescendo - - - - - -
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Nash-ville and Ashe-ville ar’ Knox-ville. 1 wond-er whatit's like out there,out there be-yond them mount-ains where the
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folks talk nice, an’ the folks dress nice like y’ See ' in the mail- ord- er cat- a- logs. —_
h ——— R e } — L —
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y i % [
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I aim to leave this val-ley some day an find out fer my-self To
I /“\ l_
hd H
W) A > 1
0] o
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see all the tall build- in’s and all the street lights an’ to be one o them folks my -
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A A ten. Ly
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sound of crick-ets an the smell of pine straw, lfer soft Iit-tle rab-bits an’ bloom-in’ things an’ the
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1 - T —1
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Moo ten. —cz— | POCO @_DOCO crescendo -
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25 i —— Con moto (J-7)
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moun-tains turn- in’ gold in the fall. But 1 could al- ways come back if I got
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Sus, : i
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home-sick fer the wval- ley. So I't leave it some-day anm’ see fer my-self. Some-day I'll
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sky$ so heav-y with stars to-night that it could fall right down out of heav - en an cov-er us
O b | | al/’___\J e |
e — s — = 3
I S—a— o —
i S S S i S S
PP e rubato //—\ /___%e
— = N I E S W | -
3 - g
v 7 L 0 P {1' IJ’LO
v —[l. Tl- l I
molto ritardando . - - - - - - - - -
— oy
Sas. o——H—+——+ —-
i | 1 MO 7 AR 4 Y ¥ -
5 ' T v e
up, and cov-er us up, in one big blank- et of vel-vet and dia - mor's,
p— O\
— T
il " |

Sus,

{Sam has come on unobserved during Susannal’s aria. At the end of
it ke says in echo to annownce himself, “4in¥ it a preity nighi? 4}
the sound of his voice Susannah looks up,surprised,while Liitle Bat
leaps to his feet, ready for smmediate deparinre. It showld be im-
mediately apparent that the bond between the brother and sister is
one of loyally, warmth and tenderness. Sam, the uncomprehended
poet and recluse, is genile by nature and tragically passive, until
the one thing of beauty left in his life 18 aitacked. He has the same
dark good looks as his sister and is in his thirties.)

(To little Bat who is edging of f-stage)
Moderato (J-7s)

3 3
i . T —  — P YA~ £ :
ANAY LLANE= 3 1
) . L4
Samlwhendid y° come? I’l1 see y’ to-mor-row night at the pic-nic sup-per.
SAM . veloce )
1 i Y A 8 S—— % T w-r
'g’ L l b ! i ‘ 7 ‘ 71 ¥
)
Aidt it a pret-ty night.
Moderato (d-7s) KE
/’—-\
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