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Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Promotor:
dr hab. Krystyna Jazwinska-Dobosz, prof. UMFC

Ocena dzietfa artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Sisi Liu, zostato zrealizowane
w 2023 roku, na nosniku CD i zawiera wybér szedciu arii sopranowych z oper Verdiego,
Pucciniego, Offenbacha, Bizeta i Masseneta.

Sopranistce towarzyszy pianistka - Pani Yan Rong, realizujgca partie fortepianu z wyciggu
fortepianowego.

Na ptycie znajdujemy:

- arie Desdemony ,Salce, salce/ Ave Maria” z opery Otello G. Verdiego

- ari¢ Mimi ,,Si, mi chiamano Mimi” z opery Cyganeria G. Pucciniego

- arie Mimi ,,Donde lieta...” z opery Cyganeria G. Pucciniego

- arie Antonii ,Elle a fui...” z opery Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha

- arie Micaeli ,,Je dis que rien ne m'epouvante” z opery Carmen G. Bizeta
- arie Chimeny "Pleurez mes yeux" z opery Cyd J. Masseneta

Zaprezentowane na nagraniu arie stanowig kanon francuskiego i wtoskiego repertuaru
sopranowego z operowych dziet okresu z Il potowy XIX wieku i prezentujg ciekawe
zestawienie podobnych w charakterze, ale zréznicowanych pod wzgledem tematyki
fragmentéw dziet operowych.
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Nagranie jest dobrej jakos$ci, pozwala na wychwycenie niuanséw dotyczgcych zaréwno
sfery muzycznej, jak i techniki wykonania. Glos Artystki charakteryzuje sie jasng barwa,
delikatnoscia w brzmieniu, stgd wspoliny, liryczny charakter arii dobrze wpisuje sie w jej
aploi wokalne.

Jako pierwszg styszymy arie Desdemony z opery Otello. Modlitwa bohaterki jest
szczegblng wypowiedzig, obrazujgcg nature jej postaci w catej operze. W dramatyczne;
formie fabuty i dynamizmie jezyka muzycznego Verdi kontrastuje delikatna kobiete
z mocnymi, meskimi postaciami Otella i Jagona. Stuchajac tej arii, wazna jest znajomosé
kontekstu wizji zblizajgcej sig $mierci, w ramach okrutnej zemsty. Wysublimowanie
i klarownos¢ gtosu nabiera wéwczas szczegdblnie wymownego znaczenia. Doktorantka
sugestywnie oddata charakter ztozonego monologu.

Jej interpretacja rysuje Desdemong jako delikatng i czystg w intencjach osobe, jednak
wyraznie zaznacza rozedrganie emocjonalne od strachu, poprzez bdl, az po bezsilnosé.
Artystka dobrze odczytuje wszystkie zmiany agogiczne, wiernie oddajgc zamyst
kompozytorski. Na podstawie oszczednej faktury orkiestrowej (w tym przypadku
pianistycznej) liryczne cze$ci ozywia poprzez zréznicowana dynamike. Czyni tym samym
wypowiedz muzyczng prawdziwg i zajmujaca. Recytatywna cze$ci arii prowadzona jest
w sposéb przemyslany, z adekwatna do dramaturgii rznica czaséw scenicznych.
Modlitwa ma w sobie odpowiednig rytmizacje. Bardzo dobra wymowa jezyka wtoskiego
pozwala na uchwycenie naturalnej melodii fonetycznej mowy i sensu zdan.

Gtos brzmi jasno i czysto. Doktorantka z duzg kultura i przejeciem prowadzi legatowe
frazy muzyczne. Wychodzac z estetyki belcanta verdiowskiego brakuje mi jedynie
gestosci brzmienia w dolnym rejestrze i oparcia na oddechu. Mam ogdlne wrazenie,

ze gtos ma potencijat do uzyskania petniejszego dzwieku, ktdry mégtby lepiej wypetnié
alikwotami do$¢ gestg wibracje.

Wioski repertuar reprezentujg takze dwie arie Mimi z opery Cyganeria.

Doktorantka w pierwszych frazach arii "Si, mi chiamano Mimi" przedstawia bohaterke
poprzez dosy¢ delikatne, wrecz bojazliwe prowadzenie melodii, sugerujgce jej
niesmiatoS¢. W kolejnej cze$ci, powtarzajacej jej imie, odwazniej roz$piewuje sie, a glos
nabiera blasku. Gradacja poszczegdlnych fraz uzasadniona jest rozwojem dramaturgii
wypowiedzi i dobrze jg obrazuije.

Zywiotowo$é bohaterki Artystka przedstawia w kolejnych zréznicowanych czesciach,
m. in. marzycielskiej andante calmo i uroczej, prostolinijnej allegretto moderato. Jednak
na petne brzmienie gtosu pozwala sobie dopiero w andante molto sostenuto, gdzie
prowadzi frazy szerzej, pozwalajac emocjom na wypetnienie afektacjg linii melodyczne;.
Stopniowg intensyfikacje wokalng odbieram jako $wiadome rozplanowanie
poszczegolnych etapéw napiecia dramaturgicznego.

Druga arie Pani Sisi Liu prowadzi bardziej zdecydowanie. Pokazuje tym samym zmiane,
ktdra zaszta w samej postaci Mimi. Doktorantka pozwala sobie na wiecej swobody
w melorecytatywnej wypowiedzi, ujetej w dobrych czasowo ramach.

Trudno$¢ tej arii lezy przede wszystkim w odpowiedniej wokalizacji tekstu wioskiego,
aby nie uwydatnia¢ skandowanego rytmu, przy powtarzajgcych sie wysokosciach
dzwigku. Artystka umiejetnie postuguje sie naturalnymi akcentami jezykowymi, dzieki
czemu linia wokalna nabiera wtasciwej ptynnosci. Ma to takze zwigzek z barwg gtosu
ktorg modeluje w zaleznosci od emocii. Generalnie, rejestr Srednicowy brzmi okragto,
jednak niektdre podej$cia melodyczne w wyzsze rejestry wzmagajg wibracje, czynigc
barwe ostrzejszg. Aria korczy sie piekna frazg, w ktdrej urzeka barwg gtosu

i portamentem, typowym dla stylistyki pucciniowskie;j.

Chociaz gtosy idealne do wykonania muzyki Pucciniego charakteryzujg sie szerokim
wolumenem, partia Mimi jest jedng z tych, ktére z powodzeniem moga wykonywac¢ gtosy
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Izejsze. W tym wypadku wybdr Doktorantki jest zrozumiaty, a wyjasnienie jego celowosci
znajdujemy w dysertacji, zatgczonej do dzieta artystycznego.

Pierwszg arig franuskg reprezentuje ,Elle a fui...” Antonii z Opowieéci Hoffmanna.
W odpowiednio dramatyczny nastréj wprowadzajg pierwsze akordy fortepianu, ktérego
mocne brzmienie oddaje bogactwo oryginalnej orkiestracji. Kolejne, kontrastujgce
migkko$cig pochody pasazowe (imitacja harfy), zwiastujg pojawienie sie bohaterki.
Opowiesci Hoffmanna sg wyjatkowym w swojej stylistyce dzietem Offenbacha.
Kompozytor, ktory zastynat przede wszystkim jako twérca operetek, napisat go pod
koniec swojego zycia, ujmujac kilka historii w jedng 5-aktowg fabute. Z racji pierwszego
zamystu wykonania wszystkich postaci kobiecych przez jedng $piewaczke - sopran
koloraturowy, nawet obecnie, kiedy rozdziela sie je pomiedzy 3 artystyki o réznych
tembrach gtosu, wszystkie powinny mie¢ podobny fadunek ekspresji wykonawczej
| warunki gtosowe dostosowane do jej realizacji.
Antonia niewatpliwie jest najbardziej lirycznym charakterem spo$réd nich.
Stuchajgc Pani Sisi Liu zauwazam wielka dbato$é o prawidiowa realizacje warstwy
muzycznej, fonetyke i legatowe prowadzenie gtosu. Takze charakter postaci sopranistka
uchwycita w odpowiedni sposéb. Wyraznie wyczuwa sie nuty rozedrgania, czy tesknoty.
Mam jednak niedosyt petni brzmienia gtosu, w pierwszych taktach i pdzniej, gdy partia
siega wyzszego rejestru. W kontekscie dramaturgii catej partii, petnej napieé¢
emocjonalnych, (majgc oczywiscie na uwadze naturalne wysublimowanie stylistyki
francuskiej) wykonanie Doktorantki, ze wzgledu na jej warunki wokalne, odbieram raczej
jako delikatng wersje tej arii.

Bardzo podoba mi si¢ natomiast ekspresja, ktérg Doktorantka przedstawita w arii
Micaeli. Sama postac dziewczyny jest "jasnym" punktem w catej, dosyé wyrazistej
| porywajacej operze. Zestawienie z ognistag Carmen i dynamicznymi scenami mitosci
i walki, pozwala na uzyskanie wzruszajgcego kontrastu pomiedzy bohaterkami.
Pani Sisi Liu bardzo dobrze wcielita si¢ w posta¢ Micaeli. Ptynnie prowadzi frazy,
szerokoscig ktdra sprawia, Ze gtos ma odpowiednig barwe. Dosyé zywa wibracja dodaje
efektu wrazliwo$ci bohaterki, a miekko wypowiadany tekst obrazuije takie cechy jak
czutosé i opiekunczosé.

Dzieto artystyczne zamyka aria Chimeny z opery Cyd, kolejnego dzieta francuskiego
kompozytora, ktére byto inspirowane historig rodem z Hiszpanii. Aria "Pleurez, pleurez
mes yeux" znajduje si¢ w centrum rozwoju dramatu, ktérego bogactwo i rozmach jest
znakomitym przyktadem 5-aktowej "grand opera".

Na nagraniu w klimat gteboko poruszajgcej sceny wprowadza wstep fortepianu, pigknie
zagrany przez Panig Yan Rong. Solowe wej$cie Sopranistki kontynuuije linie dramaturgii.
Pani Sisi Liu z wyczuciem i ekspresja prowadzi frazy wokalne. Tutaj szczegdlnie
umiejetnie uzywa barwowych niuansdw jezyka francuskiego, podkreslajgc nimi
emocjonalnosc¢ arii i charakteru bohaterki. Stychag, ze technika wokalna Artystki podaza
za ekspresja. Gtos ma swojg przestrzer, melodia inicjowana jest sugestywnymi
auftaktami oddechowymi. Ta szeroko$é przypuszczalnie ma wptyw na zbyt niskg pozycje
kulminacyjnego dzwigku b w stowie conduire, jednakze w moim odczuciu Doktorantka
zawarta w swoim wykonaniu cate artystyczne przestanie muzyki Masseneta.
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Ocena opisu dzieta:

Opis dzieta autorstwa Pani Sisi Liu zatytutowany ,,Studium poréwnawcze wtoskiej
i francuskiej opery drugiej potowy XIX wieku na bazie wybranych sopranowych partii
wokalnych”, napisany pod kierunkiem Pani prof. dr hab. Krystyny Jazwinskiej-Dobosz,
sktada sie ze:

- Wstepu

- Rozdziatu 1 Rozwdj opery wtoskiej i francuskiej w drugiej potowie XIX wieku
- Rozdziatu 2 Kompozytorzy wtoscy i francuscy drugiej potowy XIX wieku

- Rozdziatu 3 Okoliczno$ci powstania wybranych oper i zarys ich fabut

- Rozdziat 4 Poréwnianie muzycznych wizerunkéw pieciu postaci kobiecych
- Zakonczenia

- Wykazu przyktadéw muzycznych

- Bibliografii

Proces przeprowadzenia kolejnych etapdw pracy badawczej Autorka przedstawia
w Spisie Tresci, ktérego kompozycija jest logiczna i czytelna. Doktorantka dzieli kazdy
Z rodziatow na podrozdziaty, wyodrebniajgc kolejne punkty tematyczne. Uktad edytorski
zaburza jednak brak tematu Rozdziatu 3, ktéry znajdujemy na stronie 43.

We Wstepie Pani Sisi Liu krétko przedstawia gtéwny nurt badawczy, koncentrujgc sie
na rolach kobiecych w operach wioskich i francuskich Il pt. XIX wieku. Autorka zaznacza
ze praca pisemna bedzie miata charakter analizujgcy pojmowanie owczesnego $wiata
przez pryzmat mentalnosci operowych bohaterek i obrazowosci stylistyki muzycznej.
Doktorantka jasno okresla cel i metodologie procesu badawczego.

Badanie opierac sig bedzie m.in. na studium przyktadéw i metodzie poréwnawczej,
majgcymi na celu sformutowanie czytelnego obrazu podobienstw i réznic pomiedzy
dwoma stylami narodowymi. Jako teze zaznacza cheé stworzenia bazy informacii

i wnioskow pomocnych w doktadnym zrozumieniu i wtadciwej interpretacji muzyki tego
okresu.

Temat Rozdziatu 1 ilustruje historyczno-kulturalne podtfoze rozwoju XIX-wiecznej opery
w dwéch gtéwnych odrodkach europejskiej sztuki operowej - Francji | Wioszech.
Autorka podkresla autonomig "jezykéw" muzycznych. Przedstawia réwniez elementy
wspadlne, wynikajace z przenikania sie kultur.
Nastepnie opisuje rozwdj opery wioskiej, oddzielnie francuskiej.
Oba podrozdziaty bogate sg w informacje z zakresu historii, gtéwnie polityki i ruchdéw
spotecznych, ktdre miaty bezposéredni wptyw na tematyke i ksztatt styléw literackich
i muzycznych. Znajdujemy tam takze krétkie nawigzania do sylwetek i twérczogci
kompozytorow, ktérych fragmenty operowe zostaty zawarte w dziele artystycznym.
Doktorantka uwzglednia m.in. wptyw na ich twdrczo$é 6wczesnych ideologii spotecznych
i tendencji w sztuce.
Caty rozdziat stanowi dobrze skomponowany obraz twérczosci operowej,
odzwierciedlajgcej bwczesne nurty ideologiczne. Wyjasnienia poszczegdlnych zagadnien
(znajdujace sig przypisach) rzeczowo uzupetniajg tresé, czynigc jg klarowng i kompletna.

W Rozdziale 2 zatytutowanym "Kompozytorzy wioscy i francuscy drugiej potowy
XIX wieku" Doktorantka stosuje podobny schemat opisu przedstawiajgc kolejno sylwetki
G. Verdiego, G. Pucciniego, J. Offenbaha, G. Bizeta i J. Masseneta.
Kazdego z kompozytoréw przedstawia w dwéch podrozdziatach: z notka biograficzng
i charakterystyka tworczodci. Szczegdinie ciekawe sg drugie czesci opiséw.
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Autorka zwraca uwage na najwazniejsze, nowatorskie cechy dziet twércow: u Verdiego
jest to rozwdj dramaturgii scenicznej i zroznicowanie form aryjnych, u Pucciniego
widowiskowos$¢ dziet i bogactwo brzmienia catej struktury muzycznej, twérczosé
Offenbacha przedstawia przez pryzmat przeciwstawienia sie atmosferze rezimu
wojennego poprzez lekkg i dowcipng muzyke, Bizetowi przypisuje inspiracje muzyka
réznych kompozytoréw /m.in. Verdiego, Gounoda, Wagnera/ i $wieze spojrzenie

na werystyczng tematyke opery, a Massenetowi stricte francuski liryzm i subtelno$é
muzyczng w przedstawianiu emocjonujgcych historii.

Poszczegdlne dzialy ujete sg w zwarte formy, a materiat zawiera wytgcznie informacije
istotne dla pracy.

Rozdziat 3 jest niejako rozwinieciem poprzedniego.
Autorka skupia sie tym razem na konkretnych, wybranych przez siebie dzietach
operowych. Omawia kolejno "Otello" Verdiego, "Cyganerie" Pucciniego, "Opowiesci
Hoffmanna" Offenbacha, "Carmen" Bizeta i "Cyd" Masseneta.
W obrazowy sposéb przedstawia zaréwno okolicznosci powstania wymienionych dziet
jak i ich fabuty.
Pani Sisi Liu wychodzi poza standardowe zestawienie informagiji ogolnodostepnych.
Uzupetnia je rozwazaniami dotyczacymi znaczenia tych tytutéw zaréwno dla
charakterystyki tworczosci wybranych kompozytoréw, jak i ogéinych tendencji w muzyce
wioskiej i francuskiej. Analiza obejmuje takze ciekawa interpretacje dramaturgii dziet,
ich stylowosci, retoryki i warstwy psychologiczne.
W odsytaczach bibliograficznych znajdujemy informacije o materiatach zrédtowych oraz
objasnienia niektérych termindw ujetych w tresci pracy. Dzieki temu opis jest rzeczowy
i sumaryczny.
Geneza i charakterystyka oper przedstawiona jest rzetelnie, stanowigc dobrg baze
do dalszej analizy.

W Rozdziale 4 Doktorantka przechodzi do poréwnania muzycznych wizerunkéw kobiet
z oper wyrdznionych w poprzedniej czesci dysertaciji. Analize przeprowadza biorgc pod
uwage réznice w ekspresji muzycznych wizerunkéw bohaterek, poréwnanie
dramatycznych kobiecych obrazéw "Mitosci" i "Smierci" oraz konfliktu pomiedzy
"dobrem" i "ztem" w wybranych dzietach. Ostatnim elementem poréwnawczym jest
zestawienie form akompaniamentu i wykazanie ich réznic.
Ekspresje kobiecych wizerunkéw Doktorantka przedstawia poprzez sugestywne tytuty,
jak np."Czysta, szlachetna i prawa Desdemona", czy "Staba i sentymantalna Antonia",
ktore nakreslajg rys psychologiczny bohaterek. W treéci natomiast znajdujemy opis
zabiegébw muzyczych uwydatniajgcych dramaturgie postaci.
Analizowany materiat muzyczny $cisle tgczy sie z utworami wchodzgcymi w skiad dzieta
artystycznego. Doktorantka na podstawie wybranych arii i okoliczno$ci zdarzer:
dramaturgicznych przedstawia r6znorodnoéé wielu czynnikéw wptywajgcych na
wizerunek bohaterek. Omawia konkretne motywy muzyczne, opierajgc sie na zatgczonych
przyktadach muzycznych.
Bardzo dobrze odczytuje korelacje technik kompozytorskich z retoryka stowna.
Umiejetnie analizuje warstwe muzyczng pod katem ilustracyjnosci i symboliki. Wigze
barwy muzyczne (zaréwno gtosu, jak i brzmienia orkiestry) z dramaturgig. Zasadnie
przytacza wypowiedzi cenionych autorytetéw, lecz duzg warto$é tej czesci dysertaciji
stanowig same rozwazania Autorki - trafne, logiczne, z wyczuciem psychologii
scen i postaci.
Podrozdziat 4.4 "Réznice w formach akompaniamentu” stanowi niejako podsumowanie
procesu poréwnawczego. Doktorantka jednak odnosi sig nie tylko do samej warstwy
orkiestrowej, ale omawiajgc ogdlne tendencje stylistyki muzycznej, nakre$la takze
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budowe partii wokalnych i sposéb ich prowadzenia. Dobry obraz tych réznic zyskuje
poprzez zestawienie stylistyczne: wtoskiego i francuskiego liryzmu. Dodatkowo _
wyodrebnia inne cechy muzyki francuskiej: inspiracje egzotykg i wirtuozowskg technike
partii orkiestry.

W Zakoniczeniu Pani Sisi Liu podsumowuije cel i proces badawczy swojej pracy.
Zaznacza, ze motywem jej pracy analitycznej, poprzez wyszczegdinienie gtéwnych cech
stylow twérczych poszczegdinych kompozytordw i réznic pomiedzy wybranymi
bohaterkami operowymi, jest cheé ukazania psychologicznych aspektéw muzyki wioskiej
i francuskiej. Materiat muzyczny pieciu wybranych arii stat sie podstawa do
przedstawienia sposobdw ujecia emocji w muzyce operowej. Autorka sama przyznaje, ze
jej analiza nie jest pozbawiona subiektywnych odczué, ale wnioski formutuje uniwersalnie.
Zauwaza, ze cechami wsp6lnymi opery wtoskiej i francuskiej sg korzenie faciriskie i
podstawowe stany emocjonalne, a rézni je przede wszystkim stylistyka muzyczna: wioska
- bezposrednia i zarliwa, francuska - subtelna i ztozona. Natomiast réznorodonoéé
charakterologiczna postaci kobiecych w operach Il potowy XIX wieku ma wielkie
znaczenie dla badaczy, ktorzy poprzez muzyke wokalng moga okreslié przyktady
archetypdw kobiecej natury w sztuce sceniczne;.

Konkluzja:

Dziefo artystyczne zaprezentowane przez Panig Sisi Liu zawiera 6 arii z XIX-wiecznego
repertuaru opery wtoskiej i francuskiej. Ze wzgledu na liryczne cechy gtosu Doktorantki,
wybdr obejmuje partie charakteryzujgce sie naturalng delikatnosciag. Chociaz kazda z arii
niesie ze sobg duzy fadunek emocjonalny, Artystka bardzo dobrze taczy jasne brzmienie
wokalne z ekspresjg sceniczna.

Sopranistka z duzym wyczuciem i zrozumieniem buduje wizerunki poszczegdinych
bohaterek. Wiernie odnosi sie do partytury, doktadnie realizujac partie wokalna,

z zachowaniem wszystkich adnotacji muzycznych. Precyzyjne wykonawstwo stanowi
podstawe do zbudowania dramaturgii utworéw. Doktorantka rozwija stany emocjonalne
swoich postaci w klasycznie interpretowanych kierunkach, budujgc obrazy muzyki
wioskiej i francuskiej, niezbednych jako materiat do procesu badawczego.

Pani Sisi Liu bardzo $wiadomie prowadzi gtos w aspekcie wyréwnania dzwieku.

Jej spiew ujmuje melodyjnoscia tekstu, miekkoscig fraz wokalnych i ekspresjg
wykonawczg. Gtos jest dzwieczny, z potencjatem scenicznym. W niektorych fragmentach,
brzmi troche ptasko i ostro, z zaznaczajgcg sie wibracja, jednak w 0gdéinym odbiorze
wykonanie trafia do stuchacza ze swoim artystycznym i emocjonalnym przestaniem.
Sopranistka odznacza sie wielkg muzykalnoscig, bardzo dojrzale interpretuje utwory

i sugestywnie wciela sig w zréznicowane charaktery bohaterek.

Studium poréwnawcze, zatgczone do dziefa artystycznego $cisle wiaze sie z materiatem
zaprezentowanym na ptycie. Doktorantka podjefa sie badania podobierstw i réznic
pomiedzy wtoskimi a francuskimi dzietami operowymi Il potowy XIX wieku.

Jako baze do swoich rozwazan potraktowata historyczno-polityczne podtoze rozwoju
opery (w tym wptywu ruchéw spotecznych na sztuke). Poréwnanie oparta na analizie
stylow kompozytorskich pieciu najwazniejszych przedstawicieli tego okresu.
Najwazniejszym punktem analitycznym byta korelacja przekazu emocjonalnego z warstwag
muzyczng dzieta. Na tej podstawie Autorka okreslita zrdwno charakterystyke odmiennych
portretéw psychologicznych bohaterek operowych, jak i uzycie roznorodnych $rodkdéw
wykonawczych. Kazda z arii jest de facto oméwieniem postaci kobiecych. Pani Sisi Liu
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omawia problematyke roznic stylistycznych poprzez ukazanie zaleznosci pomiedzy
muzyka a ich wizerunkiem scenicznym.

Subiektywna interpretacja odnoszgca sie do psychologicznego wizerunku postaci jest
prawidtowo uzasadniona merytorycznymi wnioskami i poparta cennymi materiatami
zrédtowymi. Ciekawe spostrzezenia dopetniajg muzyczng interpretacije Autorki.

Pod wzgledem edytorskim dysertacja spetnia wymagania kompozycji pracy oraz uzycia
| zastosowania materiatéw Zrédtowych. Uktad rozdziatéw jest poprawny, kolejne watki
tworzg logiczng cato$¢. Autorka zachowata odpowiednie proporcje poszczegdlnych
czesci pracy.

Doktorantka postuguije sie fachowa terminologia. W tresci znalaztam kilka btedéw
stylistycznych (gtéwnie we Wstepie) oraz literowek, ktdre jak przypuszczam, pojawity sie
W procesie ttumaczenia.

Bibliografia zawiera wiele pozycji publicystycznych z literatury tematu. Wykorzystane sa
w umiejetny sposéb i prawidtowo oznaczone w przypisach.

W dysertacji zabrakto mi tylko krétkiego podsumowania z pracy stricte wokalnej, czyli
w jakich aspektach wykonawczych Doktorantka odczuwata réznice miedzy muzyka
wtoska a francuskg nagrywajgc materiat do dzieta artystycznego.

W mojej opinii praca jest wartoéciowa i posiada walor badawczy. Wnioski stanowia
cenny wkfad do dyscypliny sztuk muzycznych, mogac stuzyé za pomoc we wiasciwej
interpretacji dziet kompozytoréw wioskich i francuskich Il potowy XIX wieku.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia
20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478).

dr hab. Bernadetta Grabias
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