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Recenzja pracy doktorskiej pt. ,,Przejawy muzyki operowej i stylu operowego
w twoérczosci organowej XIX wieku” autorstwa Michata Przygodzkiego

Do recenzji zostata przedstawiona praca doktorska pod wymienionym wyzej tytutem.
Praca ma posta¢ dzieta artystycznego zarejestrowanego na dwéch ptytach CD. Do
pracy dofaczony jest opis. Praca zawiera nagranie nastepujgcych utwordw
organowych:

Ptyta CD nr 1:

Johann Ch.Rinck — Fléten-Concert fir die Orgel op. 55

Marco E. Bossi — Piece heroique op. 128

Richard Wagner — Vorspiel zu , Tristan und Isolde” arr. Alexander W. Gottschalg
Vincenzo Petrali — Fantasia concertante in C

Ptyta CD nr 2:

Franz Liszt — Fantasie und Fuge uiber den Choral ,Ad nos ad salutarem undam”

A. Gottfried Ritter — Sonata a-moll op. 23

W nagraniu wziat udziat Mateusz Wréblewski grajacy na instrumentach perkusyjnych
Nagranie zostato zrealizowane w kosciele Naj$wietszej Maryi Panny Szkaplerznej
w Dabrowie Tarnowskiej na organach firmy Skrabl. Realizacja nagrania: Jakub
Garbacz - Ars Sonora.

Opis pracy doktorskiej obejmuje wstep, zakonczenie oraz trzy rozdziaty:

Rozdziat | Geneza i rozwdj stylu operowego.

Rozdziat Il Organy i muzyka organowa XIX wieku w kontekscie stylistyki operowej.
Rozdziat |l Elementy przenikania stylu operowego do muzyki organowej na
przykiadzie utworéw stanowigcych tre$¢ dzieta artystycznego.

Doktorant w swoich rozwazaniach podjgt zagadnienie w niewielkim stopniu
dotychczas naukowo opracowane. Wplywy operowe w muzyce organowej z reguty



sg kojarzone w $érodowisku organowym z prostymi parafrazami czy kopiami zwrotow
kompozytorskich, nastawionych na prosty i powierzchowny efekt odbioru tatwej
melodii i wyrazistej rytmiki. W takim - najbardziej prostym - ujeciu elementy operowe
rzeczywisci sa obecne w tworczosci kompozytoréw XIX wieku, gtéwnie we Wioszech.
Jesli jednak zdefiniujemy co do formy i postaci dogtebnie zweryfikowane elementy
stylu operowego wptywajace na kompozycje organowe, to okazuje sie, ze drogi
przenikania estetyki operowej do profesjonalnej twoérczosci organowej sa wielorakie,
o wiele bardziej ztozone, czasem zakamuflowane i zdecydowanie glebiegj
oddziatujgce niz tylko poprzez urokliwg melodie i rytmike. Takie zatozenie przyjat
doktorant i podjat sie jego udowodnienia w pracy doktorskiej.

Kluczowym warunkiem osiggniecia celu jest dobor odpowiedniego repertuaru.
Doktorant wybrat utwory z kregu romantyzmu wioskiego i niemieckiego, a wigec z
obszaréw, w ktorych stylistyka operowa w sposéb najbardziej ewidentny przenikata
do muzyki instrumentalnej. W szczegdlnosci ujawnito sie to w organowej tworczosci
M. E. Bossiego, V. Petralego we Wioszech czy tez F. Liszta w kregu niemieckim.
Wybrane do pracy doktorskiej dzieta nalezy wuznaé¢ za reprezentatywne
i przedstawiajace dojrzate stylistycznie oblicze wplatania manier operowych do dziet
organowych. Spoérod waznych o$rodkéw europejskiej kultury organowej pewne
wptywy mozna jeszcze zaobserwowaé w muzyce francuskiej (L. J. Lefebure-Wely)
jednak sg one znacznie mniej istotne, cze$ciowo zbiezne z obszarem wioskim, stad
tez wydaje sie stuszne, ze doktorant pomingt kompozycje francuskie, ograniczajgc
sie jedynie do wzmiankowania w opisie.

Kolejnym istotnym warunkiem witasciwej interpretacji jest odpowiedni instrument.
Wybor dokonany przez doktoranta nalezy uznaé za prawidtowy. Organy firmy Skrabl
w kosciele w Dabrowie Tarnowskiej dysponujg szerokimi mozliwosciami. Znajdujgce
sie w urozmaiconej dyspozycji gtosy solowe — fletowe smyczkowe, jezyczkowe — dajg
wielorakie mozliwosci tworzenia kolorystyki brzmienia, koniecznej w interpretagji
przedmiotowego repertuaru.

Interpretacja zawarta w nagraniu jest interesujaca, pogiebiona wiedzg teoretyczng
i adekwatna do koncepcji teoretycznej wytozonej w opisie. Doktorant wykonuje
utwory z polotem, nienaganng technikg, w sposéb swobodny porusza sie¢ w
zagadnieniu registracji. Dobér gtoséw jest przemyslany zarédwno w kwestii
zastosowania pojedynczych registréow, jak tez zestawdw. Partie solowe wykonywane
na gtosach fletowych, smyczkowych czy jezyczkowych wyraznie emanujg
orkiestrowym kolorytem, podkreslajac wyraziscie pokrewienstwo z orkiestrowymi
solowkami w operach. Z kolei uzycie petnych organéw w zestawach wiekszego
i mniejszego tutti przywotuje skojarzenia z brzmieniem tutti orkiestry.

Doktorant nie naduzywa petnego tutti organéw, co dobrze $wiadczy o kojarzeniuu
registracji z barwa i harmonig. Tak jest np. w pierwszej czesci koncertu J.Ch. Rincka
gdzie forte jest realizowane bez mikstury co pozwala na dobre oddanie homofonii
i klarownosci strukturalnej akordéw. Czeste stosowanie szablonowego tutti



w miejscach okreslanych jako forte, mogtoby przyczynic sie do zaklocenia czystosci
harmonicznej.

Waznym elementem przedstawionych interpretacji jest agogika. Ze wzgledu na
recytatywny charakter wielu przebiegéw i mysli melodycznych konieczne jest
przedstawienie ich organowego rysunku w sposob swobodny. Doktorant ksztattuje
tutaj rubato indywidualnie, z wyczuciem, ale zawsze adekwatnie do zawartosci
tresciowej wykonywanych figur. Rubata doktoranta sg miekkie, ptynne, naturalnie
falujace, bez ostrych rysow. Takie pojecie recytatywu instrumentainego przybliza go
do pierwowzoru operowego. Ponadto doktorant umiejetnie stosuje jeszcze jeden
bardzo wyrafinowany zabieg regulacji czasu, to jest czas dodany. Dodawanie
w sposoéb umiejetny mikroczasow pomiedzy motywami, frazami czy rozbiegowe
ksztattowanie fraz w sposéb niezwykle zasadniczy poprawia czytelnos¢ interpretaciji,
szczegoinie w przestrzeniach o diugim pogtosie, a takie czynniki z reguty wystepuja
w kosciotach. Wstuchujac sie szczegdtowo w sposob zastosowania tego Htricku”
interpretacyjnego w przedstawionych nagraniach stwierdzam, ze wykonawca jest
bardzo wrazliwy na czytelno$¢ interpretacji i $wiadome operowanie czasem jest
integralnym sktadnikiem jego indywidualnej osobowosci interpretacyjne;.

W kontekécie czasu nalezy jeszcze wspomnie¢ o ksztattowaniu formy. Wptywy
operowe oznaczajg takze pewne rozbicie utworu na wiele zréznicowanych
fragmentow. Ponadto maniera improwizacyjna, wtasciwa recytatywom nie sprzyja
spojnosci dzieta — co szczegdinie dotyczy utworéw wielkich rozmiarami, jak ,Ad nos
ad salutarem undam’ F. Liszta. Stad po stronie wykonawcy lezy zadanie szczegdine
— spiecia fragmentébw w logiczng cato$é. Przedstawione w pracy doktorskie]
interpretacje ujmuja kompozycje w sposob catosciowy. Utwory przedstawione sa jako
kompozycje spojne, ztozone z wielu barwnych odcinkéw, ale podporzadkowane
naczelnej idei logiki uktadu formalnego, prawidiowo skonstruowanej przez
doktoranta. Jest to wynikiem odpowiedniej koegzystenciji agogiki, dynamiki, registracji
i innych czynnikoéw formujgcych dzieto.

Opis dzieta obejmuje trzy rozdzialy, wstep, zakonczenie, bibliografie. W rozdziale
pierwszym doktorant przedstawia geneze i rozwdj stylu operowego. Jest to istotne
dla zrozumienia najwazniejszych czynnikéw i réznorodnosci jaka wystepowata na
gruncie opery w roznych oérodkach europejskich. Sformutowany przez doktoranta
zarys zagadnienia ujety jest trafnie, bez niepotrzebnego uszczegodtowienia. Trzeba
stwierdzié, ze autor wykazat sie umiejetnoscig myslenia syntetycznego i potrafit
z niezwykle szerokiego obszaru wytoni¢ najistotniejsze cechy i fakty, ktore mogtyby
mie¢ odniesienie do wptywu na tworczo$¢ organowg. Bardzo czesto obserwuje sie
w pracach doktorskich zawierajgcych kompilacje zbyt szerokie opisywanie
zagadnienia poprzez co zatraca sie gtéwny cel i sens opisu. Tu jednak trzeba
przyznaé, ze mamy do czynienia z opisem syntetycznym, w sposob prawidtowy
ukazujgcym tylko to co jest istotne dla wagi i znaczenia analizowanej problematyki.



W rozdziale drugim przedstawiono charakterystyczne cechy organdéw w XIX wieku
oraz ewolucje stylistyczng jaka odbywata si¢ na gruncie tworczosci organowej na
przestrzeni XIX wieku. Rozwiniecie tych zagadnienn przedstawiono prawidtowo,
kierujac gtéwny nurt rozwazan na kontekst przenikania do organdw i muzyki
organowej estetyki operowej i elementéw stylu operowego.

‘W rozdziale trzecim autor odnosi sie szczegdlowo do zarejestrowanych na ptycie
utworéw, opisujac cechy stylu operowego w kazdym z nich i uzasadnia swoja
indywidualng interpretacje, odnoszac sie do tych czynnikéw, przy pomocy ktérych
w sposdb najbardziej wyrazny przedstawia wplywy operowe w nagranych
kompozycjach organowych.

Nalezy podkresli¢, iz przedstawiony opis pracy doktorskiej wyczerpuje znamiona
opisu w sposoOb prawidiowy i adekwatny do catoéci zagadnienia. Autor wypowiada si¢
syntetycznie, nie wchodzgc w drobiazgowe szczegébly, ktore moglyby zacierac
wyrazistos¢ istotnych zagadnien. Opis nie pretenduje do samodzielngj teoretycznej
pracy doktorskiej — co nierzadko spotyka sie przy podobnych pracach doktorantdw,
w ktérych nadmiar rozwazan teoretycznych odbiega od gtownej, wykonawczej
problematyki. W przypadku ocenianej pracy doktorant w sposob wyczerpujacy
a réownoczesnie konkretny odniést sie do tematu, wyjasniajac stownie to co
rzeczywisci potrzebuje wyjasnienia w kontekscie nagran.

Z obowiazku recenzenckiego przedstawiam kitka uwag.

W odniesieniu do $rodkowej czesci Koncertu Johanna Ch. Rincka wydaje sie, ze
doktorant zastosowat zbyt wolne tempo. Wynika z tego pewna ociezatos¢ wyrazowa
i niedostatecznie ptynna narracja. Podobnie, nieco szybsze tempo czesci trzecie]
réwniez przyczynitoby sie do ptynniejszej narracji i lekkosci wyrazu.

W Fantazji V. Petralego w poczatkowej frazie w registracji zastosowana zostata
miedzy innymi Quintadena. Ta fraza o strukturze akordowej umieszczona jest
w niskim rejestrze. W takim niskim potozeniu alikwot kwinty, charakterystyczny dla
Quintadeny brzmi bardzo wyraziécie i zaciera klarownosé harmonii. Wiadomo, ze
romantycy odrzucali alikwoty i mikstury z tego wlasnie wzgledu iz znieksztatcaty
obraz melodii i harmonii.

W Ad nos ad salutarem undam F. Liszta takty 279do 290 stanowig fraze
o eterycznym — niebianskim zabarwieniu. Zastosowany tu w partii pedatu gtos
smyczkowy jest zbyt wyrazny i staje sie bardziej agresywny szczegolnie w wyzszych
dzwiekach. W tym samym utworze takt 549 i nastepne (fuga), w pedale rytm
punktowany jest realizowany mato wyraziscie (szczeg6inie pierwsze wejécie pedatu),
zbliza sie do tagodnej triolowej postaci. Tymczasem rytm punktowany niesie w sobie
wielka energie poprzez wiaénie wyrazisty kontrast dzwieku dtuzszego i krotkiego.
Stad tez dla osiggnigcia wtasciwego efektu stosuje sie nawet przepunktowanie, czyli
znaczniejsze wydtuzenie nuty punktowanej.

W opisie na stronie 139 doktorant podaje przyktad wyjety z lll Choratu a-moll C.
Francka (przykfad 166) sugerujgc wpltywy estetyki operowej w wolnym fragmencie
melodyczno-harmonicznym. Wydaje sie to nieuzasadnione. Kompozycje organowe
Francka sa dzietami tak autonomicznymi, ze trudno w nich wykazaé wyrazne



inspiracje opera czy symfonig. Wrecz odwrotnie to organowy styl Francka
prawdopodobnie wplywat na symfoniczne dzieta innych kompozytorow. Zacytowany
w opisie fragment jest zdecydowanie blizszy koscielnemu choratowi niz stylowi
operowemu.

Ujmujac zagadnienie recenzowanej pracy doktorskiej catosciowo nalezy stwierdzic,
se doktorant prawidtowo zdefiniowat i uksztattowat problematyke, przeprowadzit
dowod przy pomaocy wiasciwych narzedzi, wykazat zasadnos¢ zatozen i prawidtowo
okreslit wyniki. Praca jest interesujgcym rozwigzaniem problemu i wzbogaca wiedze
teoretyczng w zakresie réznorodnoéci form i stylow muzyki organowej XIX wieku.

Konkluzja

W $wietle tego co wyzej napisane stwierdzam:

1) rozprawa doktorska prezentuje 0golng wiedze teoretyczng doktoranta
w dyscyplinie sztuki muzyczne,

2) praca doktorska wykazuje, ze doktorant posiada umiejetnosc prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej,

3) praca doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne.

Biorac to pod uwage stwierdzam, ze praca doktorska ,Przejawy muzyki
operowej i stylu operowego W tworczosci organowej XIX wieku” autorstwa
Michata Przygodzkiego spetnia wymogi art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018
roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 roku poz. 742 z pézn.
zmianami).
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