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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgra. Andrzeja Olewiriskiego pod tytulem: Mozliwosci
sonorystyczne wynikajgce z zastosowania gitary elektrycznej we wspélczesnej literaturze
gitarowej

Zleceniodawca recenz;ji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na podstawie
pisma z dnia 24 czerwca 2024 roku otrzymanego od Prof. dr hab. Pawta tukaszewskiego
powierzyta mi funkcje recenzenta w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Panu
Andrzejowi Olewinskiemu w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, specjalnosci:
instrumentalistyka.

Dotyczy:
Postepowania prowadzonego na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdin. Zm.)

Ocena dzieta artystycznego

Pan Andrzej Olewinski w przedstawionym do recenzji dziele prezentuje mozliwosci
sonorystyczne wynikajace z zastosowania gitary elektrycznej, a takze elektronicznych
efektéw modulujacych jej diwiek. Czyni to w oparciu o wybrany przez siebie repertuar.
Stanowi go pigcioczeéciowy cykl Astora Piazzolli na gitarg solo, ktéry nie zostat do tej pory
zarejestrowany z wykorzystaniem gitary elektryczne;j:

Cinco Piezas — Astor Piazzola
- Campero

- Romantico

- Accentuado

- Triston

- Compadre

oraz dwie kompozycje Tomasa Gubitsch na gitare i akordeon/bandoneon:
Traversuras — Tomas Gubitsch

Villa Lauro - Tomas Gubitsch
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Na akordeonie oraz bandoneonie wspaniale towarzyszy doktorantowi dr hab. Rafat
Grzaka. Nagran dokonano w studio Silent Scream w Warszawie w marcu i czerwcu 2023
roku. Za ich miks i mastering odpowiedzialni byli Panowie Mateusz Nowosad i Grzegorz
Biatowarczuk. Takze sam doktorant miat duzy wptyw na sposéb realizacji nagran od strony
technicznej, to zas przetozyto si¢ bezposrednio na efekt muzyczny. Dowiadujemy sie tego z
czesci opisujgcej szczegdtowo proces tworczy. W niej takze przekonujgco uzasadnia On
wykorzystanie gitary elektrycznej podpierajac si¢ przeprowadzonymi przez siebie badaniami
nagran dokonanych jeszcze za zycia Astora Piazzolli.

W czesci Campero styszalna jest naturalna przestrzen - klasyczna technika gry z
sukcesem zostata przeniesiona na gitare elektryczng. Bardzo ciekawe jest wykorzystanie
typowej dla instrumentu z nylonowymi strunami wibracji wzdtuz strun. Pojawia sig takze
wibracja w poprzek gryfu charakterystyczna dla gitary elektrycznej. Swobodne i muzykaine
wykorzystanie obu potaczonych technik wskazuje na mistrzowskie opanowanie zaréwno
gitary klasycznej i elektrycznej.

W Romantico efekty elektroniczne uzyte sg bardzo subtelnie. Pojawia si¢ pogtos.
Wptywa on na dtugos$¢ wybrzmiewania poszczegélnych d2wiekéw i akorddw, ktérych w
wolnej czgsci i tempie ad libitum jest wiele. Majg one szczegdlne znaczenie dla interpretacji.
Grajacy wykorzystuje je bardzo trafnie, podobnie jak doswiadczony muzyk dostosowuje
tempo i gre pauzami do akustyki, w ktérej przyszto mu wystepowac. Czestokro¢ zaskakujgca
nas akustyka moze okazac sie inspirujgca i tak wiasénie stato sie w wypadku tej bardzo
trafionej interpretacji. Wykorzystanie elektronicznego efektu tremola na dtugich,
wybrzmiewajgcych dzwigkach dodaje im uroku i podtrzymuje zainteresowanie stuchacza. W
ostatnich akordach tej czesci pojawia sie takze efekt delaya, ktéry stwarza pozgdane
wrazenie odchodzenia i zanikania dzwieku.

Zgota inna akustyka zaskakuje w czesci Acentuado. Stycha¢ odpowiedz akustyczna
pomieszczenia co stwarza ciekawy efekt. Wykorzystany efekt typu delay jest
zsynchronizowany z tempem utworu. Jest to konieczne w dtuzszym, rytmicznym fragmencie
utworu. Zastosowany efekt tremolo dodaje w dobrze przez grajgcego wybranym miejscu
ekspresji i dramaturgii.

»Plywajacy” diwiek uzyskany za sprawg elektronicznego efektu chorus nadaje czesci
Triston charakter odrealniony, oniryczny. Zabieg ten jest korzystny dla stuchacza. Chociaz
mocno zauwazalny od samego poczatku, jest zastosowany w sposéb twérczy by nadaé
poczatkowej czesci nowy, zaskakujacy charakter. Uzycie delikatnego i miarowego efektu
tremolo w ostatniej czesci uspokaja interpretacje.

W ostatniej, dynamicznej czesci Compadre efekt delaya jest wykorzystany jedynie w
bardzo krétkich fragmentach i ponownie zsynchronizowany z tempem utworu. Jego
zaskakujace pojawienie sig to doskonaty zabieg podtrzymuijgcy koncentracje i
2ainteresowanie stuchajacego. Wyrazny efekt tremolo pojawiajacy sie w ostatnim, dtugo
wybrzmiewajacym akordzie tej czesci, a zarazem catego utworu. Trafnie imituje uniesienie
gitary klasycznej w powietrze i poruszanie nig tak aby wywotaé wrazenie zmiennej fali
akustycznej, dzwieku docierajgcego do stuchacza z rézna predkoscia. Stanowi on doskonate
zwienczenie catej kompozycji.



Traversuras

W grze kameralnej Pan Andrzej Olewinski zdecydowat postugiwaé sie technika gry
charakterystyczna dla gitary elektrycznej — wydobywa diwiek przy uzyciu plektronu. Jest to
doskonata decyzja zaréwno ze wzgledu na szybkie, efektowne szesnastkowe przebiegi
gamowe (gdzie mimo trudnosci kostkuje naprzemiennie dostosowujac opalcowanie lewej
reki) jak i ambitus dynamiki, ktéry dzieki temu zdecydowanie sie powieksza. Gitara
elektryczna staje sig petnoprawnym partnerem dla o wiele gloéniejszego instrumentu
miechowego. Grajacy zastosowat takze inne niz w utworach solowych techniki artykulacji
takie jak bend-on, bend-releas, palm muting czy wspomniana wczeéniej wibracje w poprzek
gryfu wskazujac na posiadane do$wiadczenie w grze na gitarze elektrycznej. Od pierwszych
nut przycigga uwage stuchajgcego energia gry i zastosowaniem efektu delay. Pomimo
wykorzystania techniki reampingu podczas nagrania powstat delikatny przestuch akustycznie
odzywajacej sig gitary w mikrofonach zbierajacych d?wiek akordeonu. Odebratem to jako
bardzo pozadane zjawisko, ktére dodato ekspresji soléwce gitarowej — na chwile pojawit sie
ostrzejszy atak dzwieku. Krétkie partie improwizowane doskonale wpisaty sie w charakter
utworu stanowigc jego naturalne rozwiniecie — tak jak zaplanowat to kompozytor zapisujac
w tym fragmencie jedynie baze harmoniczna. Dobrze tez wpisuja sie w idiom gitary
elektrycznej, kojarzonej z improwizacja.

Stuchacz jest zaskakiwany réznymi przestrzeniami d2wiekowymi. Grajacy zastosowat
odmienne rodzaje pogtosu imitujac rézne $rodowiska akustyczne. Nie zdarza sie tow
wypadku instrumentu naturalnego, rejestrowanego zwykle w jednej sali z okre$lonym
rodzajem pogtosu. Dzigki temu w interesujacy sposdb zmieniajg sie plany dzwiekowe.
Zastosowanie efektu chorusa wycofuje gitarg, rozmywajac jej dZwiek i pozwalajac wyjéé na
pierwszy plan akordeonowi.

Villa Lauro

W catym utworze wyczuwalny jest bardzo dobry, motoryczny puls, za ktéry w
rownym stopniu odpowiedzialna jest dwdjka grajacych. Jest on éwietnie realizowany nie
tylko we fragmentach, gdzie oba instrumenty graja w sposéb perkusyijny, ale takze tam,
gdzie prowadzona jest melodia i akompaniament. Jest to szczegélnie wazne, poniewaz
kompozycja napisana jest w zmiennym metrum. W nagraniu dzieki uzyciu gitary elektrycznej
bardzo dobrze brzmig miejsca dialogujace.

Gitarzysta wzbogacit swoja partie o stereofoniczny efekt chorusa rozktadajac
towarzyszgce akordy solowej partii akordeonu w lewym i prawym kanale. Uzyskat dzieki
temu szeroka panorame stereofoniczng oraz bardzo pozadany efekt otulenia stuchacza
poprzez diwigk. Uzyt na koricu tego fragmentu réwniez efektu delay wywotujacy wrazenie
odrealnienia i oddalania sie dZwieku.

Catos¢ dzieta artystycznego uzupetniajg na ptycie dwa dodatkowego nagrania czesci
Romantico i Compadre z cyklu Cinco Piezas Astora Piazzolli zrealizowane przez doktoranta
samodzielnie w swoim domowym studio w poczatkowej fazie pracy nad nimi. Dajg one
wierny obraz procesu przygotowania do wtasciwej sesji nagraniowej w studio petnigc
jednoczesnie wazny etap na drodze uzyskania finalnego, satysfakcjonujacego brzmienia.



Opis dziefa artystycznego

Praca pisemna stanowigca opis dzieta jest bardzo obszerna — wraz z kolorowymi
ilustracjami i fragmentami nutowymi nagranych kompozycji liczy przeszto 220 stron. Ma na
szczgScie bardzo przejrzysty uktad co zdecydowanie utatwia poruszanie sie po niej. Sktada sie
z pieciu rozdziatow.

Pierwszy z nich opisuje najwazniejsze etapy rozwoju gitary elektrycznej. Drugi
przedstawia informacje dotyczace réznych sposobéw jej amplifikacji. Rozdziat trzeci dotyczy
urzadzen zewnetrznych, ktérych zadaniem jest wzbogacié jej brzmienie. Wspomniane
rozdziaty stanowig jedynie wstep do sedna pracy jakim jest wtasciwy opis dzieta. Powstaje
pytanie o zasadno$¢ rozbudowania tej czeéci pracy do rozmiaréw blisko 70 stron. Wiele
informacji zawartych w niej jest doéé ogélnej natury. Ma charakter popularno-naukowy. Sg
one takze powszechnie dostepne na stronach internetowych.

Odpowiedzig moze by¢ cheé uéwiadomienia czytajacemu rozlegtej wiedzy {nie tylko
muzycznej, ale takze tej z pogranicza elektroniki, psychoakustyki czy nawet lutnictwa) ja ka
musi posigé¢ instrumentalista postugujacy sig $wiadomie i mistrzowsko gitara elektryczng
wzbogacong o efekty modulujgce jej d2wigk, a takim jest bez watpienia Pan Andrzej
Olewinski. Ograniczenie tej czgsci przesunetoby punkt ciezkoéci na wiasciwy opis dziefa.

Tym co w pracy jest najciekawsze i bez watpienia prezentuje nowatorskie podejécie
do zagadnienia sonorystyki gitary elektrycznej to szczegétowy i rozbudowany opis procesu
nagrania kazdego z utworéw. Jest on zawarty w rozdziale czwartym, otwierajgcym -
analityczng cze$c pracy. Jest on poéwigcony przygotowaniom i nagraniu cyklu Cinco Piezas
Astora Piazzolli. Sktada sig na niego uzasadnienie doboru instrumentu wraz z jego opisem.
Uzasadnienie sposobu amplifikacji gitary elektrycznej, oméwienie i uzasadnienie uzytych
elektronicznych efektéw zewnetrznych, a takze analiza probleméw wykonawczych wraz z
zastosowanymi przez doktoranta technikami gitarowymi. Podobnag budowe ma rozdziat
piaty, w ktérym opisane s3 dwie kompozycje Tomasa Gubitscha — Villa Lauro i Traversura.

Dzigki tej czgsci pracy (rozdziaty 4 i 5) towarzyszymy Panu Andrzejowi Olewiriskiemu
w niezwykle twérczym procesie realizowania oryginalnej koncepc;ji brzmieniowej bedacej
sednem dzieta artystycznego. Doskonale argumentuje On kazda podjeta przez siebie decyzje
poczynajac od wyboru specyficznego instrumentu, jego przygotowania do gry, przez wybér
elektronicznych efektéw modulacyjnych, a na technice nagraniowe;j konczac. Wszystko to, w
celu petnego zrealizowania podjete] przez siebie koncepcji. Nalezy wspomnieé, ze kolejnosé
opisu utworéw nie zgadza sig z ich kolejnoécia na plycie oryginalnie zaplanowang przez
kompozytora. Wywotuje to poczatkowo efekt zamieszania i niespdjnosci opisu z dzietem u
czytajacego. Zaburzenie tego uktadu jest jednak w petni usprawiedliwione. Pan Olewiriski w
pracy bardzo wiernie odtwarza twérczy proces nagrywania w studio wraz z towarzyszacymi
mu problemami oraz drogg do ich rozwigzania. Sam uzasadnia takze ztamanie porzadku
kolejnosci nagrywania.

Aby z powodzeniem zbadaé zawarte w tytule dysertacji doktorskiej zagadnienie
niezbgdna jest szeroka $wiadomosé zaréwno aspektéw technicznych jak i wykonawczych.
Taka Pan Andrzej Olewiriski z pewnoscia posiadt i co istotne doskonale prezentuje ja w tej
czesdci rozprawy. Wyjatkowo ciekawe jest uswiadomienie czytajacym doktadnego momentu
zastosowania poszczegolnych efektéw modulacyjnych w utworach poprzez tablice z ich
zapisem nutowym i naniesionymi nan, kolorowymi podkresleniami. Kazdy kolor obrazuje
uzycie innego urzadzenia zewnetrznego wzbogacajacego brzmienie w specyficznym,
wybranym przez grajgcego miejscu. W potaczeniu z odstuchem nagran daje to bardzo dobry,
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dziatajacy na wyobraZnig efekt. Koncepcja doktoranta staje sie dzieki temu wyjatkowo
czytelna.

Obszerng prace koriczy dosé lakoniczne, jedynie pdistronicowe podsumowanie. Po
tak wiele wnoszacych rozdziatach stanowigcych opis nagran odczuwam pewien niedosyt. W
nich bowiem doktorant doszedt do ciekawych wnioskéw, wypracowat specyficzne techniki
nagraniowe, ktérych efektem jest doskonale brzmigce dzieto artystyczne. Ich powtérne,
syntetyczne zebranie w podsumowaniu przyniostoby duza korzysé.

Z przyjemnoscia stwierdzam, ze wykorzystanie odmiennego od gitary klasycznej
instrumentu, elektronicznych efektéw modulacyjnych, pogtosowych, wzmachniacza
gitarowego nie przykryto gtdéwnej mysli muzycznej utwordw zawartych na plycie. Musze
przyznacé, ze stanowito to moja najwieksza obawe. Po wystuchaniu nagran i zapoznaniu sie z
ich opisem dochodze do wniosku, ze nowe mozliwosci sonorystyczne zaprezentowane przez
Pana Olewinskiego, takie jego nieskazitelna technika gry i twércze podejécie do rozwigzania
probleméw wykonawczych jeszcze lepiej pozwolity oddaé charakter utworéw solowych, a w
nagraniach duetowych z akordeonem i bandoneonem nawiazaé petnoprawny dialog. Jest to
dojrzate, a zarazem nowatorskie podejscie do wykonawstwa wybranego przez doktoranta
repertuaru.

Grajacy postuguje sie w utworach solowych dynamika gry wynikajaca z klasycznej,
paznokciowej techniki prawej reki, a takze zastosowania nylonowych strun. Jest ona bardzo
trudna do przeniesienia na gitare elektryczng z metalowymi strunami. Grajacy podjat wysitek
dostosowania ksztattu paznokci do innej niz w gitarze klasycznej akcji strun osiggajac ciepty,
a zarazem nosny dZwiek pozwalajacy owocnie realizowaé dynamikg.

Na szczegdlng uwage zastuguje réwniez technika gry reki lewej. Weiszy rozstaw strun (i
krétsza menzura) w momentach obfitujgcych w przebiegi gamowe moze wydawaé sie
czynnikiem utatwiajacym gre. Jednak we fragmentach akordowych palce lewej reki s
zmuszone gra¢ w duzym skupieniu na gryfie. Wymaga to ogromnej precyzji i uwagi, aby
dzwieki w bliskim uktadzie na sgsiednich strunach mogty swobodnie wybrzmiewaé.

Takze podnoszenie palcéw lewej reki przy zwalnianiu nacisku zwykle generuje na gitarze
elektrycznej (wyposazonej w czutg, magnetyczna przystawke) nieprzyjemne artefakty
dzwiekowe. W grze na gitarze klasycznej (nieposiadajacej dodatkowego wzmocnienia)
pozostajg one niemal niezauwazone. Przeszkadzajg natomiast szczegdlnie podczas gry w
studio nagraniowym, gdzie wszelkie niedoskonatosci techniczne s3 rejestrowane przez czute
mikrofony pojemnosciowe. Ponownie wykonawcy udato ustrzec sie przed putapka, w ktéra
wpada wielu gitarzystow klasycznych poszerzajgcych swoje instrumentarium o gitare
jazzowa nieswiadomych specyfiki gry na niej. Wskazuje to nie tylko na nieskazitelng technike
gry, ale takze na wrazliwos¢ stuchows i bogate doswiadczenie grajgcego w pracy studyjne;j.

Konkluzja

Prace Pana Andrzeja Olewinskiego oceniam pozytywnie. Uwazam ja za odkrywczg i
nowatorska. Ogromna satysfakcje przyniosto mi $ledzenie nut z naniesionymi grafami
obrazujgcymi zastosowanie efektéw modulacyjnych w potaczeniu z nagraniem. Doceniam
takze ogrom rozlegtej wiedzy wielu dziedzin {nieoczywistych dla muzyka instrumentalisty)
konieczny do zrealizowania zamierzonego zadania, jakim byto zbadanie mozliwosci
brzmieniowych wynikajacych z zastosowania gitary elektrycznej w wybranym repertuarze.
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Cato$é skupita sie doskonale w dziele artystycznym jakim s3 nagrania Pana Andrzeja
Olewinskiego solo i w duecie z Panem dr hab. Rafatem Grzgka. Doktorant zaprezentowat w
nich wysoki poziom wykonawstwa i w petni udowodnit gotowos¢ do prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej.

Ze wzgledu na niepodejmowany dotad, oryginalny temat, praca stanowi istotny wkiad w
rozwdj gitarystyki polskie;j.

Tym samym stwierdzam, ze praca doktorska Pana Andrzeja Olewinskiego pod
tytutem: Mozliwosci sonorystyczne wynikajgce z zastosowania gitary elektrycznej we
wspbtczesnej literaturze gitarowej spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U.z 2023 r. poz. 742 z péin. Zm.)

Whioskuje o nadanie Panu Andrzejowi Olewinskiemu stopnia doktora w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne, specjalnosci: instrumentalistyka.

|
Dr hatl Woijciech Lipiriski

\




