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Niniejsze streszczenie obejmuje skrotowe omowienie przedstawionej dysertacji
doktorskiej poprzez przywotanie istotnych co do tresci i faktow akapitow poszczegdlnych
czesci oraz zalaczonej bibliografii.

Wstep

Piesni artystyczne Liszta, mimo melodyjnosci i pigkna kompozycji, nie wzbudzaja
wsérod $piewakow i uczonych takiego zainteresowania jak utwory napisane przez innych
wybitnych XIX-wiecznych kompozytorow, takich jak Schubert, Schumann czy Brahms.
Ferenz Liszt (1811-1886) to jeden z najbardziej reprezentatywnych pianistow, kompozytorow
1 pedagogdéw dziewigtnastowiecznego romantyzmu i muzyk, ktory miat ogromny wptyw na
rozw0j muzyki w swoich czasach. Liszt skomponowat niezliczong ilo$¢ dziel, wsérdd ktérych
niezmiernie waznymi utworami byly wokalne pie$ni artystyczne, wyrozniajace si¢ ze wzgledu
na swoj unikalny styl kompozycji i poetyckos¢. Z tego powodu zasluguja na glebsza analize
1 poswigcenie im wigkszej uwagi, dlatego wilasnie autorka zdecydowala si¢ skupi¢ na nich
W SWojej pracy.

Badania nad pie$niami artystycznymi Liszta pomogly autorce zglebi¢ rozumienie ich
warto$ci artystycznej. Bogate muzyczne do$wiadczenie Liszta i jego ciagle poszukiwania
pozwolity mu wyksztalci¢ wlasng nowatorska technike kompozytorska, jego piesni miaty
wyjatkowa strukture i estetyke tak r6zng od innych muzykoéw. W tworczoscei Liszta mozemy
zobaczy¢ ugruntowane juz idee romantyzmu. Do tego dochodzi jeszcze znakomite
zrozumienie filozofii i literatury epoki, dlatego wtasnie piesni artystyczne Liszta sg poetyckie
1 przepetlnione dazeniem do swobodnej ekspresji tworczej. Edwin Hughes, ameryka n ski
pianista, pedagog, redaktor muzyczny i kompozytor, a takze jeden z zalozycieli National
Music Commission, w swoim artykule Liszt as Lieder Composer, opublikowanym w 1917
roku w czasopi$mie naukowym Uniwersytetu Oksfordzkiego, zauwazyt: ,,...Co ciekawe, Liszt
zostal ogromnie niedoceniony jako kompozytor piesni, mimo ze jego liryczne kompozycje sa
zdecydowanie najlepiej skonstruowane w obrebie niemieckiej muzyki.”!

! Hughes, Edwin. Liszt as Lieder Composer, Oxford University Press, 1917, s. 394.



Rozdzial pierwszy
Zyciorys Liszta

W przeciagu diugiej i1 trwajacej wieki historii europejskiej muzyki, wraz z rozwojem
nowych idei, rozwijaly si¢ rowniez rdézne style muzyczne, charakterystyczne dla konkretnych
okresow. W opublikowanej w XIX wieku ksiazce Muzyka w cywilizacji zachodniej autorstwa
Paula Henry'ego Langa mozna przeczytac, ze: ,,muzyka czaséw Sredniowiecza, renesansu i baroku
nie stanowi juz dla nas ‘zywej' sztuki. To epoka romantyzmu XIX wieku jest naszym bezposrednim
dziedzictwem.” 2 Mozemy zauwazy¢, ze muzyka romantyzmu bardzo réznita si¢ od muzyki
klasycyzmu pod wzgledem stylu kompozycji, idei tworczych i rodzajow utworéw. Umysty
1 serca ludzi pragnety swoistego uwolnienia, a kompozytorzy zwracali wigkszg uwage na
elementy emocjonalne i kwestie samodzielnego tworzenia sztuki. Dazyli do emocjonalne;j
ekspresji, wyrazania subiektywnego wewngetrznego $wiata, poszukiwania ideatu. Ten sposob
tworzenia osiggnat swoj szczyt popularnosci wtasnie w XIX-wiecznym romantyzmie.

Ferenz (Franciszek) Liszt to jeden z najbardziej reprezentatywnych muzykéw XIX-
wiecznego romantyzmu. Jak wynika z jego zyciorysu, pelnil na przestrzeni lat wiele
réznorodnych rol: byl kompozytorem, pianista, dyrygentem, edukatorem i krytykiem
muzycznym o bogate] wiedzy muzycznej 1 literackiej. W dziecifistwie uczyl si¢ gry na
fortepianie u Salieriego i Czernego w Wiedniu. W Paryzu poznat Berlioza i Chopina, obracat
si¢ tez wérdd znanych postaci $wiata literatury 1 malarstwa. Wystepy Paganiniego daty mu
inspiracj¢ do rozwijania wyobrazni i muzycznych umiejetnosci. Okres weimarski byt dla
Liszta epoka tworcza, w ktorej powstawaly symfonie, poematy symfoniczne i wiele innych
rodzajow utworow. Wydaje sie, iz nietatwo jest w pelni zrozumie¢ Liszta bez odniesienia do
kontekstu biograficznego. Liszt rozwijal glebokie 1 trwale wigzi towarzyskie w Paryzu,
Wiedniu, Weimarze, Rzymie, Budapeszcie i innych miejscach, a jego styl muzyczny
1 pelione role spoleczne byly zlozone i zréznicowane. W ksigzce ,Historia muzyki
zachodniej” Yu Runyanga, czytamy: ,Niemieckojezyczny Wegier stal sie Francuzem
z prawdziwego zdarzenia, a pdzniej, rownie naturalnie: kosmopolita. Jego niezwykte doswiadczenia
zyciowe 1 duchowo$¢ uczynily go najbardziej niezaleznym sposréd wszystkich muzykow
romantycznych.”?

Dzieki bogatej i glebokiej sieci spolecznych relacji Liszt odcisnalt w §wiecie muzyki
swoje pietno glebiej niz wielu innych, wybitnych artystow XIX wieku.

W dalszej cze$ci wstgpu w kolejnych podrozdziatach przywolana zostaje bardziej
szczegbdtowa faktografia omawiajgca biografie Franciszka Liszta z podziatem na wyrdznione
okresy:

1.1 Pierwszy okres (okres paryski i podréze koncertowe) (1823—1848)
1.2 Drugi etap okres weimarski (1848—1861)
1.3 Trzeci etap okres rzymski (1861—1886)

2 Lang, Pawel Henryk. Muzyka w cywilizacji zachodniej, Guiyang: Wydawnictwo Ludowe prowincji Guizhou,
2001, s. 810.
3 Yu, Runyang. Historia muzyki zachodniej, Szanghaj: Wydawnictwo Muzyczne Szanghaj, 2003, s. 254.



Rozdzial drugi
Muzyka plynaca z serca — wplyw zycia muzyka na komponowane przez
niego piesni artystyczne

Rozdzial drugi rozwija omowienie dziatalno$ci tworczej Franciszka Liszta wskazujac na
istotne momenty zyciorysu ksztattujace wrazliwo$¢ artystyczna, wyksztatcenie muzyczne,
styl kompozytorski, wreszcie inspiracje literaturg z podziatem na okresy istotne co do miejsca
pobytu i rozwoju artystycznego.

2.1 Paryz i okres podrézy: tworzenie muzyki inspirowanej poezja mistrzow literatury

Liszt uzyskat wysoka pozycje w $wiecie muzycznym dzigki swoim wyjatkowym
umiejetnosciom pianistycznym i unikalnemu stylowi gry, ktory — urzekajac swoim pigknem
1 energia — byl na najwyZzszym poziomie, niezmiernie trudny do nasladowania
1 przewyzszenia. Skomponowane przez niego etiudy staty sie¢ swojego rodzaju sprawdzianem
dla koncertujacych pianistow. Muzyka Liszta nie wpasowywala si¢ idealnie w niemieckie
trendy, a to ze wzgledu na jego wyjatkowe pochodzenie: mimo ze matka Liszta byta Niemka,
to sam kompozytor byl Wegrem, i t¢ swoista egzotyke (polaczenie wegierskiego pochodzenia
i niemieckiej kultury) daje si¢ wyczu¢ w jego repertuarze. Przez pewien czas zajmowal si¢
nawet studiowaniem muzyki romskiej. Ponadto, ogromny wplyw na myslenie i styl
kompozycji Liszta, a takze ich wykonanie, wywart pobyt w Paryzu. Mozemy zauwazy¢, ze
wiekszos$¢ jego licznych piesni artystycznych posiada tekst pochodzacy z poezji francuskie;.
Mieszanka kultur i stylow uksztattowata unikalny i réznorodny $wiat muzyczny Liszta.

Lata spedzone przez Liszta w Paryzu, szczeg6lnie podczas rewolucji lipcowej w 1830
roku, rowniez wywarty gleboki wpltyw na jego twdrczo$¢ artystyczng. W tym okresie we
Francji rozkwitaly tworcze idee romantyzmu, ktérego reprezentantami byli tacy artysci, jak
Hiller 1 Berlioz, z ktorymi to Liszt nawigzal bliskie kontakty, co mialo wplyw na kompozycje
i style artystow. Relacje migdzy Lisztem i Berliozem byly szczegoélnie bliskie, poniewaz
dzielili oni podobnie wysoki poziom gustu artystycznego i inspirowali si¢ wzajemnie swoja
tworczoscig i stylami. W zakresie piesni artystycznych, Liszt w 1838 roku w Wiedniu zaczat
adaptowac utwory Schuberta, ukazujac swoje glebokie zrozumienie dla muzyki i umiej¢tnosci
zwigzane z rekompozycja, co doprowadzito do szybkiego rozwoju jego tworczosci
artystycznej w tym okresie.

2.1.1 Kompozycje oparte na poezji Petrarki

W tym czasie Liszt dalej kierowal si¢ intencja doskonalenia i wzbogacania swojego
warsztatu wykonawczego 1 kompozytorskiego, podrézujac i poznajac obce kultury. W tym
okresie powstala suita wokalna Tre sonetti di Petrarca. Liszt skomponowat ten utwor na
tenor i fortepian w latach 1838-18394 i stal si¢ on czeScig jego Années de pélerinage’.

4 Szczegodty dotyczace czasu utworzenia zostang omowione w rozdziale trzecim.

5 Années de pélerinage (S.160, S.161, S.162, S.163) to zestaw trzech suit na fortepian solowy autorstwa
Franciszka Liszta. Wiekszo$¢ z nich wywodzi si¢ z wezesniejszego dzieta Album d'un voyageur, jego pierwszej
opublikowanej suity fortepianowej, skomponowanej w latach 1835-1838 i opublikowanej w 1842 roku. Années
de pélerinage (Lata pielgrzymki) sa powszechnie uwazane za arcydzielo i podsumowanie tworczosci
fortepianowej Liszta, jego stylu muzycznego, szczegolnie trzecia czgs¢ to przyklad jego stylu komponowania w
pozniejszym okresie, jako mniej wirtuozyjny, lecz bardziej eksperymentalny w zakresie harmonii.



Sonety do Laury® Petrarki to wybitny zbior poezji lirycznej, ktory powstawat 21 lat
i sktada si¢ z 366 wierszy. Dotycza one legendarnej juz historii, zwigzanej z jego (Petrarki)
zauroczeniem Laurg, ktorg spotkal w kosciele w Wielki Pigtek 1327 roku. Okrzyknigto je
jednym z najwybitniejszych dziet poetyckich we Wtoszech i calej Europie. To nie tylko
historia nieodwzajemnionej mitosci Petrarki do Laury, ale przede wszystkim dialog poety
z samym sobg i eksploracja wewnetrznego $wiata i duszy. Laura, pigkna i czarujaca kobieta,
byla Zzong rycerza. Odkad Petrarka spotkal ja po raz pierwszy w wieku 23 lat, na stale
zagoscita w jego sercu. W ponad trzystu wierszach wyrazit swoja mito$¢, podziw do
ukochanej, ukazujac niemal obsesyjne zaangazowanie emocjonalne.

Liszt poswiecil temu dzielu wiele uwagi 1 tworczej pasji. Byto ono pdzniej kilkukrotnie
adaptowane w 1846 i 1861 roku, co zaowocowato pigcioma wersjami, w tym wersj3
fortepianowa 1 wokalng z akompaniamentem fortepianu. Warto zauwazy¢, ze to gldéwnie
pierwsza wersja jest obecnie wykonywana podczas koncertow.

2.1.2 Kompozycje oparte na poezji Heinego

W Paryzu Liszt i Heine, pomimo ro6znicy wieku, charakteru i sktonno$ci artystycznych,
znalezli wspolny jezyk podczas wymiany pogladéw na temat sztuki, wiary i filozofii. Ich
dziela - muzyka Liszta i utwory Heinego — daja wglad w glab dusz artystéw potowy XIX
wieku, a takze ich dziatan i wplywu na spoteczenstwo i kulture.

W relacji dwoch artystow mozemy zaobserwowa¢ pewng ztozono$¢: byli oni zblizeni do
siebie na poziomie duchowym, lecz zupelnie r6zni na poziomie artystycznym. Mimo ze oboje
byli zwolennikami saintsimonizmu, istnialy migdzy nimi znaczne réznice dotyczace ekspresji
artystycznej. Unikalny styl muzyczny Liszta r6znit si¢ od podej$cia jemu wspotczesnych, co
réwniez moglo skutkowaé trudnosciami Heine’a w jego pelnym zrozumieniu czy
zaakceptowaniu. Ta relacja, podobnie jak muzyka i zycie Liszta, to polaczenie harmonii
1 konfliktu, zrozumienia i nieporozumien i ukazuje ztozong 1 gieboka palete ludzkich emocji
1 artystycznej tworczosci.

Artystyczna interakcja migdzy Lisztem i Heine w XIX-wiecznej muzyce europejskiej
uksztattowala niezapomniang podr6z artystyczng. Liszt wybral wiersze Heinego jako
podstawe dla swoich kompozycji, umiejetnie taczac ich gleboka poezje z muzyczng ekspresja.
W tych utworach artyzm Liszta i Heinego lacza si¢ i buduja fascynujacy dialog miedzy
dzwickiem i poezja. Powstate w tej sposob piesni nie tylko staja si¢ swoistym hotdem dla tych
wierszy, ale takze odstaniaja poprzez muzyke wiecej warstw emocji 1 znaczenia.
Zainspirowani przez siebie nawzajem, tworcy eksperymentowali na wilasnych S$ciezkach
artystycznych, ujawniajac glteboka ekspresje emocjonalng 1 tworzac nowy, charakterystyczny
styl.

Poezja Heinego dotyczy szerokiego wachlarza emocji: mitosci, idealow, rozpaczy, bolu,
a to wszystko rezonuje z do§wiadczeniami Liszta podczas artystycznych poszukiwan, a takze
w jego zyciu osobistym. Liszt wykorzystal swoj talent muzyczny, aby rozwinagé emocje
1 tematy zawarte w poezji Heinego, ksztattujac barwne muzyczne obrazy i sposoby wyrazu.

6 Sonety do Laury (wt. Il Canzoniere), pierwotnie zatytutowany Rerum vulgarium fragmenta (to zbidr wierszy
skomponowanych przez wloskiego poete i pisarza humanistycznego Francesco Petrarke. Skomponowany
kilkakrotnie za zycia poety (zyl w latach 1304-1374), Spiewnik zawiera 366 utworéw poezji wioskiej i jest
jednym z najwazniejszych dziet literatury wtoskiej pod wzglgdem glebi jezyka, mysli i cierpienia. Wyznacza
réwniez wzor wloskiej poezji literackiej na przestrzeni wiekow.



W piesniach artystycznych Liszta mozemy nie tylko doswiadczy¢ uroku poezji Heinego, ale
takze poczu¢ wyjatkowe ich zrozumienie przez Liszta, doceni¢ umiejetne zastosowanie poezji
W muzyce.

2.1.3 Kompozycje oparte na poezji Wiktora Hugo

Gleboka przyjazn 1 wptyw, jaki wywierali na siebie nawzajem Liszt i Hugo, mialy swoje
odzwierciedlenie w muzyce tego pierwszego. Obaj opowiadali si¢ za duchowa wolnoscia
1 innowacyjnos$cia. Ze wzgledu na te przyjazn, Liszt zdecydowat si¢ uzy¢ poezje Hugo jako
tekstow swoich piesni artystycznych, przeksztalci¢ jego utwory w muzyczne arcydzieta.

Niektore piesni francuskojezyczne Liszta miaty wlasnie tekst lirycznej poezji Hugo, a po
dodaniu do nich oprawy muzycznej, powstawaly pigkne i przepelnione emocjami dzieta,
odzwierciedlajace romantyczne nastroje i idealy, ukazujace glebokie zrozumienie tworczosci
Hugo przez Liszta. Jedng z takich pie$ni jest Oh! Quand je dors, utwor mitosny,
demonstrujacy talent muzyczny Liszta i jego romantyczny styl.

W latach 1842-1844 Liszt wybral wiersze Hugo do stworzenia siedmiu pie$ni
artystycznych. Piesni te odzwierciedlaja gleboka inspiracje Liszta poetycka tworczoscig Hugo
1 jego niezwykly talent do wyrazania romantycznych emocji i pigkna w muzyce. Zajmujg one
wazne miejsce we wczesnym dorobku piesni artystycznych i1 ukazuja wyjatkowy styl
1 kreatywnos¢ Liszta jako kompozytora.

2.1.4 Kompozycje oparte na poezji Goethego

Liszt i stynny niemiecki klasyk Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) byli
nierozerwalnie zwigzani z Weimarem. Uwaza si¢, ze Liszt byl kulturalnym i duchowym
nastgpca Goethego w Weimarze. Dzieta literackie Goethego zdobyly popularno$¢ na dlugo
przed osiedleniem si¢ Liszta w Weimarze w 1848 roku. Liszt uwielbial czyta¢ dzieta
wspoélczesnych sobie tworcow literackich, a w latach 1842-1844 wykorzystat trzy wiersze
Goethego do swoich piesni artystycznych.

Piesni te, skomponowane na podstawie wybranych przez Liszta wierszy Goethego,
to zarbwno wyraz muzycznej ekspresji kompozytora, jak i jego wlasna interpretacja
wybranych dziet literackich. Teksty, wypelnione zmiennymi emocjami, od rado$ci po smutek,
od tesknoty po strach, a takze sprzeczne uczucia dotyczace milosci, zostaly zywo
odzwierciedlone w muzyce. Liszt wykorzystat w tych utworach bogate harmonie 1 struktury
muzyczne, sprawiajac, ze zyskaty one charakter emocjonalny, ale takze wirtuozowski.

Oprocz szerokiego wykorzystania w swoich utworach tekstow wielkich 1 znanych
poetdw, wezesne dzieta piedni artystycznej Liszta miaty rdwniez czgsto stosunkowo niszowe
teksty, ktorych wykorzystanie rowniez zaowocowato powstaniem dziet o picknych melodiach,
takimi jak wysoko ceniona seria Liebestrdume.

Liebestrdume sktada si¢ z trzech piesni artystycznych. Pierwsza z nich, Hohe Liebe
(Najwyzsza mitos¢) to drugi wiersz w zbiorze Uhlanda. To krotki o$miostrofowy utwor
poruszajacy temat §wigtej, religijnej mitosci ktora czeka w niebie po wyrzeczeniu si¢ mitosci
$wieckiej, w zyciu doczesnym. By¢ moze ten motyw zycia i $mierci zainspirowat Liszta do
skomponowania swojej picknej lirycznej piesni. Podobnie sprawa ma si¢ z drugim utworem
autorstwa Uhlanda pt.: Seliger Tod (Blogostawiona $mier¢), (znanym jako Gestorben war ich



— Bylem umarty), w ktéorym pojawia si¢ analogia $mierci i mito$ci (,,umarlem w ekstazie
mitosci, bytem pochowany w jej ramionach, zmartwychwstatlem po jej pocatunku™), tak wiec
dwa wiersze bardzo dobrze do siebie pasuja. Trzeci wiersz O lieb', so lang du lieben kannst
(Oh kochaj, jak dlugo bedziesz moégl) to jeden z najbardziej znanych utwordéw z cyklu
Liebestrdume, zarowno jako piesh artystyczna, jak 1 wersja fortepianowa. To jedna
z najpopularniejszych melodii Liszta, a wiersz zostal napisany przez Ferdinanda Freiligratha.
On réwniez porusza temat mitosci 1 Smierci, opisujac mito$¢ wzniosta i gleboka, prawdziwa,
pigkng. Akompaniament fortepianu w tym utworze jest troche bardziej wyrazny i melodyjny
niz w dwoch poprzednich utworach. Trzy wiersze o mitosci 1 $mierci w interpretacji Liszta
eksplodowaty niczym fajerwerki i zapisaty si¢ w historii jako niesamowicie pigkny cykl
Liebestrdume.

Kolejnym utworem, ktéory wyrdznia si¢ na tle tworczosci Liszta, jest Le juif errant
(Wedrujacy Zyd). To ostatnia piesn skomponowana przez Liszta przed przeprowadzka do
Weimaru, gdy konczyt swdj okres podrozniczy. Utwor powstat podczas podrézy do Lwowa
w 1847 roku.

Wecezesne lata tworczosci Liszta charakteryzuja si¢ duza réznorodno$cia, szczegdlnie
dziela stworzone podczas pobytu w Paryzu. Byl wtedy nastolatkiem, a potem mlodym
cztowiekiem dopiero wkraczajagcym w dorostos¢, zdobywajacym stawe w $wiecie
muzycznym dzigki swojej wyjatkowej muzykalnosci. Jednak wraz z koncem epoki
napoleonskiej w XIX wieku i ewolucja mys$li romantycznej, francuska pie$n artystyczna
zacze¢ta by¢ stopniowo wypierana przez piesn niemiecka.

Po6zniej rozpoczely si¢ lata podrozy kompozytora. W latach 1838-1847 przemierzyl on
tysigce kilometréw, od Konstantynopola przez Gibraltar do Lizbony i Sankt-Petersburga na
polocny wschdd. To wlasnie w tym okresie, w kazdym odwiedzanym miejscu, coraz
bardziej rosta jego stawa, dzigki ktorej moégl pozniej przenies¢ si¢ do pracy na dworze
weimarskim.

Kompozycje wczesnego romantyzmu nie odchodzily jeszcze zbytnio stylem
od ,,umiarkowanego” stylu kompozycji klasycystycznej, lecz Liszt znacznie wyprzedzit je
pod wzgledem stylistycznym 1 gatunkowym, stawiajac im poprzeczke. Teksty wczesnych
piesni artystycznych Liszta zaczerpni¢to z najlepszej poezji wielkich mistrzow literatury,
majg one duzg wartos¢ literacka. Nalezy zaznaczy¢, ze liryczny i dramatyczny styl wezesnych
piesni artystycznych Liszta roznit si¢ od stylu innych kompozytorow. Z jego wczesnych dziet
jasno wynika, ze prébowal wyrwac si¢ z ograniczen tradycyjnych stylow muzycznych,
a takze eksplorowaé i wprowadza¢ innowacje: widac to takze w jego pdzniejszych utworach
z okresu weimarskiego.



2.2 Okres Srodkowy w Weimarze: réznorodnos¢ tekstow i poszukiwanie bogactwa
melodycznego

Liszt konczy swoja karier¢ jako wirtuoz i decyduje si¢ powroci¢ do spokojnego Weimaru
w 1848 roku. Zamierzatl poswieci¢ si¢ muzyce, kierowany rada ksieznej Karoliny von Sein-
Wittgenstein, a takze poszukiwa¢ na wiasng rgke nowych mozliwosci ekspresji emocji. Po
przybyciu do Weimaru romantyczny artysta, ktory wcigz tworzyt gléwnie utwory
fortepianowe, stworzyt takze rewolucyjny poemat symfoniczny na orkiestre, wprowadzit tez
nowa koncepcje dramaturgii do kompozycji pie$ni artystycznych, tworzac krotkie,
charakterystyczne motywy. Zmienialy si¢ one — nie tracac swojego ogo6lnego charakteru —
podczas trwania utworu, aby pokazaé tres¢ 1 emocje zawarte w poezji. Dzigki tej technice
powstato wiele wybitnych dziel muzycznych.

Weimar, mate miasto z dluga historig, zostalo w czasie odrodzenia po rewolucji
francuskiej uksztaltowane przez Johanna Wolfganga von Goethego 1 Johanna Christopha
Friedricha von Schillera w miejsce przepelione klasykq weimarskq’. W oczach Liszta
miasto bylo nie tylko miejscem, w ktorym poszukiwal spokoju ducha, ale takze centrum
kultury i sztuki. Pragngl przywroci¢ Weimarowi jego dawng $wietno$¢ poprzez muzyke
1 unowoczes$nic ja, zbudowaé pomost migdzy literaturg i muzyka.

Niestety, mimo ze romantyczny styl muzyki Liszta wyr6znial si¢ nawet na tle
najwybitniejszych kompozytorow i trudno byloby znalez¢ miedzy nimi podobienstwa,
to rozwoj ,,nowej muzyki weimarskiej” jego autorstwa nie przebiegat bez przeszkdd.
W potowie XIX wieku udalo mu si¢ rozpowszechni¢ swoja muzyke w réznych regionach
dzigki wykorzystaniu swojej pozycji w Weimarze. Zanim jednak dzieta te zdotaty wybi¢ si¢
w $wiecie muzycznym, przeszkodzilo im w tym pojawienie si¢ niemieckiego mistrza
romantyzmu, Johannesa Brahmsa (1833-1897), zwolennika muzyki klasycznej (or¢gdownicy
tego kierunku opierali si¢ na tradycjach wiedenskiego klasycyzmu Haydna i Schumanna,
podkreslajacego szacunek dla formy muzycznej 1 struktury tonalnej, podazajacego
za normami kompozytorskimi i ekspresja muzyki historycznej). Zatozenia muzyki
komponowanej przez Brahmsa kontrastowaly z innowacyjnymi pomystami Liszta i Wagnera.
Oni byli bowiem zwolennikami muzyki programowej, wierzyli, ze powinna ona wspoldziata¢
ze sztuka, poezja 1 literaturg, aby przesuwac granice tonu i formy.

W 1859 roku Karl Franz Brendel (1811-1868) jako pierwszy uzyt terminu Neudeutsche
Schule (Nowa Szkota Niemiecka) na spotkaniu muzykoéw w Lipsku z okazji 25-lecia
magazynu Neue Zeitschrift fiir Musik (Nowy dziennik muzyczny)®. Czotowym trio tej ,,nowej
szkoty” stali si¢ Liszt, Wagner i Berlioz, znani ze swoich nowatorskich rozwigzan.

7 klasykq weimarskq (niem. Weimarer Klassik) odnosi sie¢ w literaturze niemieckiej do okresu po pierwszej
podrézy Johanna Wolfganga von Goethego do Wioch w 1786 roku, klasycyzm weimarski trwat do okoto 1810
roku. Termin czasami uzywany jest w odniesieniu do okresu tworczosci Goethego i Schillera. Pisarzy taczyla
bliska przyjazn, ktora rozpoczgta si¢ w 1794 roku i zakonczyta w 1805 roku. Klasycyzm weimarski byt
potaczeniem idealizmu i optymizmu o§wiecenia oraz indywidualizmu nurtu Sturm und Drang. Przezwycigzyt
jednostronnos¢ obu ruchéw i dazyt do harmonii.

8 Karl Franz Brendel, Neue Zeitschrift fiir Musik nr 50 (1859), Nowa Szkota Niemiecka to termin ukuty przez
Franza Brendela w 1859 roku w celu opisania pewnych trendéw w muzyce niemieckiej. Chociaz termin ten jest
czgsto uzywany w esejach i ksigzkach na temat historii muzyki XIX i poczatku XX wieku, jego jasna definicja
jest skomplikowana. Panuje powszechna zgoda co do tego, ze Franz Liszt i Richard Wagner sa
najwybitniejszymi przedstawicielami Nowej Szkoty Niemieckiej. Wsrod badaczy panuje rowniez zgoda co do
tego, ze Johannes Brahms w niej nie uczestniczyt.



W Weimarze wierni zwolennicy Liszta promowali 1 bronili jego filozofi¢ dotyczaca sztuki
1 muzyki, co doprowadzito do powstania zrzeszajacego ich ,,kota weimarskiego”.

Zwolennicy bardziej tradycyjnej muzyki znalezli natomiast oparcie w Brahmsie, ktory
w 1860 roku wraz ze skrzypkiem Josephem Joachimem zainicjowal powstanie szkotly
neo-germanskiej, ktora krytykowata i sprzeciwiata si¢ rozwojowi nowych form muzyki.
Zapoczatkowany przez Brahmsa ruch nie wyparl jednak Liszta ze $wiata muzycznego, a jego
utwory symfoniczne i fortepianowe szybko rozprzestrzeniaty si¢ w Niemczech. Jednoczesnie,
co ciekawe, Liszt jest przy tym wszystkim wyraznie niedoceniany jako autor pies$ni. Jesliby
spyta¢ mtodych muzykow w Niemczech, dowiedzielibysmy sie, ze rzadko, jesli w ogdle,
wykonuja oni piesni artystyczne Liszta. Poza niektorymi bardziej znanymi utworami, takimi
jak Die Loreley, Oh! Quand je dors. piesni artystyczne Liszta z okresu weimarskiego
s niestety mato znane.

Pomimo trendu tzw. ,.klasycyzmu weimarskiego” w potowie XIX wieku, z literackimi
mistrzami takimi jak Goethe i Schiller na czele, sytuacja w Weimarze w tym okresie byta
pewnym wyzwaniem dla Liszta. Poniewaz koncepcja Neudeutsche Schule (Nowej
Niemieckiej Szkoty Muzycznej) pojawita si¢ dopiero w 1859 roku, atmosfera kulturalna
Weimaru byta w tym czasie nadal konserwatywna i sklaniata si¢ ku klasycyzmowi. Jednakze,
pomimo przebywania w takim $rodowisku kulturowym, Liszt nadal traktowal literackich
mistrzow z wielkim szacunkiem 1 sprytnie ksztaltowal ten szacunek w swojej muzyce. Utwor
rozpoczyna dlugi i dramatyczny wstep fortepianowy. Liszt sktada w ten sposdb swoisty hotd
takim tworcom jak takim jak Wieland, Herder, Schiller, Goethe i inspiruje mieszkancow tego
miasta do kontynuowania nowej ery sztuki poetyckie;j.

Od tamtego czasu Liszt aktywnie dziatal jako dyrektor na dworze i aby mdc promowac
weimarska kulture muzyczng, od 1849 do 1855 roku dalej budowat swojg kariere. Powrdcit
do komponowania kolejnych utworéw fortepianowych i symfonicznych. Mimo ze odbiér jego
utworow byt podzielony, on pozostawal otwarty na krytyke i komponowat dalej z pewnoscia
siebie i uporem. Wickszos¢ jego dziet powstata wilasnie w Weimarze, w tym poemat
symfoniczny.

Liszt byt wielokrotnie krytykowany w kwestii swojej tworczo$ci muzycznej, zwlaszcza
przez zwolennikoéw stylu muzyki klasycznej, a jego dzieta czgsto postrzegano za prowokacje.
Jednak zawsze stawial czota tym wyzwaniom z optymistycznym nastawieniem
i niezachwiang kreatywnoscia.

Liszt wycofal si¢ z pracy w weimarskiej operze na lata 1853-54, dzicki czemu mogt si¢
poswieci¢ innym rzeczom. Ukonczyl juz swoje cztery poematy symfoniczne —Festkldnge,
Orfeusz, Les Préludes i Tasso. Skomponowal takze Somate fortepianowqg h-moll. Jak
informuje Alan Walker: ,,W tym czasie rozwijala si¢ tez jego kariera dyrygenta w waznych
osrodkach poza Weimarem, takich jak Karlsruhe, Peszt, Wieden, Berlin i Akwizgran.”® Poniewaz
Weimar miat dlugg histori¢ muzyki organowej, Liszt skomponowal tam w latach 1850-1855
dwa ze swoich najwybitniejszych dziet organowych — Ad nos, ad salutarem undam oraz
Prdludium und Fuge iiber das Thema B-A-C-H.

® Walker, Alan. Franz Liszt (Volume 1) — The Weimar Years, 1848-1861, New York: Alfred A. Knopf, 1989,
s. 755, eBook, https://zlibrary-east.se/book/5940004/731b5b/franz-liszt-vol-2-the-weimar-years-18481861.html,
accessed March 8, 2023.
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Twoérczo$¢ Liszta w polowie okresu weimarskiego odzwierciedla jego gleboka
1 innowacyjng eksploracje piesni artystycznych. Byt on aktywnym uczestnikiem i przywddca
Neudeutsche Schule, a takze byl zaangazowany w promowanie awangardowego stylu, ktory
mocno roznit si¢ od tego tradycyjnego. Kompozytor byl praktykiem $cistej integracji poezji
1 muzyki, a jego utwory obejmowaty szeroki zakres tematow 1 stylow, jesli chodzi o wybor
tekstow. W swoich kompozycjach muzycznych byl odwazny, wcigz poszukiwal bardziej
barwnych i melodyjnych wrazen, nie trzymat si¢ kurczowo tradycyjnych formut i technik.
Piesni artystyczne i poematy symfoniczne Liszta (np. Prometheus) ujawniaja jego tworczego
ducha, ktory konfrontuje si¢ z tradycja i patrzy w przysztos¢. Liszta mozemy nazwaé
zdecydowanym przeciwnikiem formalizacji tworczosci artystycznej i tradycyjnych form
muzycznych: promowatl on wolne i niezalezne awangardowe s$rodki artystyczne, jednocze$nie
szukajgc uznania publicznego. Mit o Prometeuszu'®, symbolizujagcy pelne nadziei,
ale nieosiggalne marzenie, odzwierciedla rozczarowanie Liszta niepowodzeniem promowania
nowej kultury muzycznej w Weimarze, a takze jego wlasne nieztomne dazenie do muzycznej
innowacji.

Mimo ze Liszt jako pianista wywarl bardzo duze wrazenie w Europie, to jednak
postanowit wybra¢ trudniejsza i bardziej wyboista $ciezkg, by poswigci¢ si¢ tworzeniu
1 promowaniu idei muzycznych. Pie$ni artystyczne Liszta skapane byly w Swietle mysli
romantycznej, za ich pomoca kompozytor z wlasciwg sobie silng wolg i determinacja
promowal rozw6j muzyki romantycznej. W barwnej karierze muzycznej Liszta znajdziemy
zarowno sprawy $wieckie, jak 1 zadume¢ nad przyszloscig. Byl przeczystym aniolem,
przynoszacym pigkno, lecz takze diablem tajemnicy 1 sprzeczno$ci. Jego piesni
charakteryzuja si¢ unikalng strukturg i technika: jest on odwaznym innowatorem, ktéry dazyt
do prawdy, nie bat si¢ rzuca¢ wyzwan i probowa¢ nowych rzeczy.

2.3 Od Rzymu do egzystencji w Tréjkacie miast: filozofia i duchowo$¢ w pézniejszych
pieSniach

W ostatnich godzinach lipca 1887 roku, w bawarskim miescie Bayreuth, pewien
staruszek o poszarzatej twarzy spedzil wiele godzin samotnie w swoim tozu. Umieral. W jego
gorgczkujacej gtowie pojawit si¢ mglisty obraz przesztosci, ktdra przewijata si¢ niczym slajdy:
widzial minione wydarzenia, sukcesy i1 rozczarowania, zyski i straty, mito$¢ i1 rozstanie,
niezrealizowane wizje muzyczne. Liszt odszedl z tego $wiata w ciszy, z uczuciem zalu
1 melancholii, podczas zgietku 1 halasu Festiwalu Wagnerowskiego.

Ale przed tymi ostatnimi latami zycie i kariera Liszta byly petlne wzlotow i upadkow oraz
emocji. Wyjazd Liszta z Weimaru w 1861 roku byl wydarzeniem nietrudnym
do przewidzenia: w 1853 roku zmart popierajacy go ksiaze Karol Fryderyk, a jego nastepca
zostat ksigze Aleksander. Ksigze ten nie wspierat dziatalno$ci kompozytorskiej i artystycznej
Liszta na dworze weimarskim w takim stopniu jak poprzedni ksigzg¢ i1 zostawit Liszta bez
wsparcia finansowego, ktorego ten potrzebowat do swoich koncepcji rozwoju muzycznej
kultury Weimaru. Z drugiej strony, w latach 60. XIX wieku twodrczo$¢ 1 wystgpy Liszta
napotkaly liczne wyzwania. Owczesne czasopisma muzyczne czesto krytykowaty jego dzieta,
uznajac je za pozbawione logiki i zbyt awangardowe. Oprocz kontrowersji wokoét jego

10 Prometeusz stat si¢ postacia reprezentujaca ludzkie dazenie do osiagniecia konkretnych celow (zwlaszcza
zwigzanych z nauka) i che¢ do ryzykowania czy ponoszenia niezamierzonych konsekwencji swoich czynow.
W epoce romantyzmu postrzegano go jako uciele$nienie samotnego geniuszu, a w czasach wspotczesnych jest
symbolem postepu technologicznego i rosnacej dominacji czlowieka nad natura.
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tworczosci, zycie prywatne Liszta rdwniez spotkato si¢ z dezaprobata spoteczng i religijna,
szczegoOlnie jego zwigzek z zamezng ksiezniczka Karoling. Dodatkowo, w 1858 roku, jego
syn Daniel w wyniku choroby, co byto dla Liszta ogromnym ciosem. Te czynniki, razem
wzigte, wywieraly ogromng presj¢ psychiczng w poéznym okresie jego zycia w Weimarze.
Byt to dla niego czas zard6wno wyczerpujacy fizycznie, jak i pelen wyzwan oraz cierpien.

W 1861 roku Liszt zdecydowal si¢ opusci¢ Weimar i poszuka¢ duchowego ukojenia
w Rzymie, gdzie mial dotaczy¢ do ksigeznej Karoliny von Sayn-Witttgenstein. Niestety,
z powoddw zarowno religijnych, jak 1 majatkowych, matzenstwo nie moglto doj$¢ do skutku.
Kariera muzyczna Liszta rowniez nie rozwijata si¢ w Rzymie tak, jak planowal, nie zyskal
takiego uznania, na jakie liczyl. Gdy zardbwno w zyciu zawodowym, jak 1 prywatnym, nie
uktadato si¢ zbyt dobrze, spadl na kompozytora kolejny cios: w 1862 roku zmarta corka
Liszta - Blanding. Dla kompozytora byt to ostatni gwézdz do trumny. W tej sytuacji zwrocit
si¢ w strong religii, potem zdecydowat si¢ zamieszka¢ w klasztorze franciszkanéw w Rzymie,
gdzie w 1865 roku otrzymat nizsze $wigcenia kaptanskie. Poszukiwal wewnetrznego spokoju
i zwrot w kierunku religii i duchowosci stat si¢ w pozniejszym okresie jego zycia bardzo
istotng kwestig.

Na szczescie, Liszt zostat ciepto przyjety w rodzinnych Wegrzech. 15 sierpnia 1865 roku
pod jego dyrekcja, wykonano w Budapeszcie po raz pierwszy jego oratorium pt. Die Legende
von der Heiligen Elisabeth. Wystep okazal si¢ wielkim sukcesem i1 dodat Lisztowi pewnosci
siebie. Wtedy tez niemieccy arystokraci zaczeli si¢ odnosi¢ do jego wystepow z niejakim
entuzjazmem. Po dlugim namys$le powrdcit w 1869 roku do Weimaru i rozpoczat tam
nauczanie, regularnie podr6zowal miedzy Weimarem, Rzymem i Budapesztem. W latach
1861-1870 nie skomponowat zadnych pie$ni artystycznych. Utwory powstale w tym okresie
mialy gltéwnie tematyke religijng i obejmowaly muzyke symfoniczng, fortepianows, sakralng
(msze, w tym msz¢ zalobng — requiem) i oratoryjng. Ich tematy oscylowaty wokot religii,
fantazji tanecznych i natury.

Chociaz tworczo$¢ Liszta byta w tamtym czasie bardzo zle oceniana przez prase
1 krytykéw, nigdy nie przestal komponowac. Pozostal oddany swoim muzycznym
poszukiwaniom i kompozycjom, wykazujac si¢ godng podziwu nieztomnos$cia, szczegolnie
w ostatnich latach swojego zycia. Liszt musial wiele razy wybiera¢ miedzy tworzeniem
a zyciem, a jego kompozycje czesto zglebialy relacje miedzy jednostka a spoteczenstwem czy
Bogiem, co bardzo przypomina stosunek bohatera Tristesse , poety, do swojej tozsamosci.

Przez reszt¢ swojego zycia Liszt z wielka pracowito$cia komponowat, wystgpowat
i edukowal w calej Europie. W tym okresie stworzyl wiele waznych dziet, takich jak Années
de pelerinage (trzy czesci), Weihnachtsbaum, Historische Ungarische Bildnisse (siedem
utworow), Fantazje wegierskie (trzy utwory) 1 Rapsodie wegierskie (cztery utwory”. Styl
kompozycji Liszta stopniowo nabieral nowego odkrywczego charakteru, zmierzajac
w bardziej gtebokim, religijnym kierunku. W dziedzinie edukacji muzycznej Liszt wykazal
si¢ wielkim entuzjazmem 1 poswigceniem: podrozowal z Weimaru w Niemczech do
Budapesztu na Wegrzech 1 do Rzymu we Wtoszech, gdzie aktywnie angazowal si¢ w rozne
dziatania zwigzane z edukacja muzyczng. Szczegolnie w trakcie nauczania w Weimarze, Liszt
przyciagnat do siebie wielu mlodych muzykéw z catego $wiata, uczyt ich profesjonalnych
technik, zapoznawal z nowymi ideami dotyczacymi gry na fortepianie, komponowania
muzyki.
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W 1878 roku Liszt byt juz cztowiekiem wielu wcielen, nauczycielem, kompozytorem,
dyrygentem 1 krytykiem muzycznym. Poza swoja dzialalno$cia miedzy miastami Rzym,
Weimar i Budapeszt, od czasu do czasu podrozowat do Wiednia, Paryza i Brukseli. Wiele
energii poswigcit Kroélewskiej Akademii Muzycznej 1 nauczaniem na kursach,
a w Budapeszcie cieszyt si¢ wielkim szacunkiem i uprzejmoscia wtadz miejskich 1 szlachty.
Uczestniczyt tez w jak najwickszej ilosci koncertdw, majac nadzieje, ze da to inspiracje
tamtejszym artystom. Przyzwyczait si¢ juz do zycia miedzy tymi trzema miastami, a z ksigzki
Walkera wynika, ze Liszt wtasciwie wcale nie musiat, gdyby chcial, migdzy nimi podrézowac.
W rzeczywistosci ten sposob zycia mial zwigzek z wymaganiami, ktore stawiali przed nim
inni:

»W Weimarze bylo to upewnianie Karola Aleksandra i jego dworu w jego artystycznej dumie.
W Budapeszcie, chodzito o pomoc raczkujacej Krolewskiej Akademii Muzycznej; w Bayreuth
nalezalo pomdc w promowaniu wielkiej wizji Wagnera. Do Rzymu jezdzil z lojalnosci do ksieznej
Wittgenstein. Gdy pozbedziemy sie tych powodow, zobaczymy, ze Liszt wlasciwie nie miat zadnych
powodow, by tak podrozowac. Bywanie w tych miejscach nie laczylo si¢ dla niego z zadnymi
korzy$ciami pieni¢znymi i materialnymi, a poniewaz zawsze placit za podroze swoje i swoich
shuzacych, czgsto optacal wszystko z wiasnej kieszeni. Nieraz musiat wysylta¢ pilne prosby do kuzyna
Edwarda w Wiedniu, aby mu przelat pienigdze: jak nie 500 florinow, to 100 marek czy kilkadziesiat

frankow, wszystko by optaci¢ poniesione koszty”. !!

W lutym 1883 roku Liszt pisal do przyjaciot: ,,Jestem bardzo smutny, a ten smutek musi
wybucha¢ w wielu miejscach mojej muzyki. Od mtodosci uwazatem, ze §mier¢ jest znacznie prostsza
od zycia.” > Wydaje sig, ze to samo dotyczy jego stanu emocjonalnego w pdzniejszych latach,
on sam zresztg nie ukrywa swojego rozczarowania i samotno$ci w poéznych kompozycjach,
takich jak piesni Verlassen, Einst i Tristesse ; oraz poznych utworach fortepianowych Nuages
Gris (Szare chmury), Gondola zatobna (La Lugubre Gondola), Unstern! Sinistre, Disastro
(Pech! Wrogos¢, katastrofa). Sg one petne przygnebiajacych, smutnych emocji.

Podsumowujac, pézne utwory artystyczne Liszta byty komponowane troche¢ inaczej niz
wczesniejsze. Po pierwsze, tematyka nie dotyczyta juz podniostych tematow, takich jak hotd
sktadany wielkim postaciom czy opowiesci wzigte z mitologii: Liszt przedstawial raczej
naturg, zycie codzienne, skupiat si¢ tez na watkach religijnych. Pod wzgledem technicznym,
w utworach tych stopniowo rozwijala si¢ koncepcja ,rozmytej” tonalnosci,
z niekonwencjonalnymi uktadami akordow, $mialymi tonacjami i kreatywnymi efektami
harmonicznymi, ktéore nadawaly kompozycjom pewnego rysu impresjonistycznego.
Ta transformacja nie tylko odzwierciedla ciagle innowacje Liszta w jego muzycznych
poszukiwaniach, ale takze zmiany w jego zyciu osobistym i odczuwanych przez niego
emocjach. Wilasnie dzieki temu jego poOzniejsze dzieta sg tak pelne unikalnych barw
i emocjonalnej glebi.

Zycie Liszta, ktére obejmowato swoja dtugoscia zdecydowang wiekszos¢ XIX wieku,
to swoisty mikrokosmos pelnej dramaturgii interakcji migdzy muzyka a zyciem. Jego
tworczo$¢ muzyczna jest nie tylko sztuka, ale takze to obraz rywalizacji migdzy sercem
artysty a jego przeznaczeniem.

' Walker, Alan. Franz Liszt (Volume 3) — The Final Years, 1861-1886, New York: Alfred A. Knopf, 1996,
s.1233, eBook, https://zlibrary-east.se/book/2937270/8b4f7c/franz-liszt-vol-3-the-final-years-18611886.html acc
essed March 18, 2023.

12 La Mara (Ed.). Franz Liszt’s Briefe, Zweiter Band: Von Rom bis an’s Ende, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1893,
s. 348.
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Rozdzial trzeci
Franciszek Liszt i jego pieSni — omowienie utworow wybranych
do prezentacji artystycznej, geneza powstania, kontekst literacki

W trzecim rozdziale autorka omawia piesni wybrane do prezentacji artystycznej
(zarejestrowane na zalaczonej ptycie CD), przywotujac istotne okolicznosci zwigzane z
geneza powstania utwor6w oraz analizuje konteksty literackie wybranej przez kompozytora
poezji. Omoéwienie uwzglednia przywotanie tekstow poetyckich i ich ttumaczen.

3.1 Tre sonetti di Petrarca — geneza powstania i kontekst literacki
3.1.1 Tre sonetti di Petrarca — kontekst powstania utworu

Francesco Petrarca (1304-1374) jest prawdopodobnie najwigkszym wloskim poeta
lirycznym i pionierem Humanizm'?. Nazywa si¢ go ojcem humanizmu, gdyz jako pierwszy
opowiadat si¢ za  wicksza  popularyzacja  czytania, gromadzenia  tekstow
klasycznych 1 historycznych. Jest rowniez znanym na calym $wiecie poeta, a jego
Il Canzoniere (Sonety do Laury)'* uznaje si¢ za jeden z najlepszych zbiorow poezji lirycznej
w calej literaturze wloskiej i europejskiej. Zawiera on 366 wierszy, w tym 317 Sonetow, 29
Canzona, 9 Sekstyn, 7 Ballad 1 4 Madrygaly. Szczeg6lnie forma sonetu Petrarki (nazwanych
jego imieniem) odegrata wielka role w rozwoju poezji w Europie i Anglii. W 1527 r. angielski
poeta Sir Thomas Wyatt (1503-1542) po raz pierwszy wprowadzil sonety do literatury
angielskiej, a p6zniej zostaty jeszcze bardziej udoskonalone przez mistrza literatury Szekspira,
ktérego sonety byly pochwatami mito$ci, uczué, przyjazni, stuzyly do opisywania kwestii
spolecznych i ludzkich pragnien. Sonety Petrarki majg rowniez bardzo duza warto$¢ literacka.

3.1.2 Pace non trovo — kontekst znaczeniowy

Jest to jeden z najstynniejszych wierszy Petrarki, przyjmujacy strukture sonetu (osiem
wersOw w pierwszej czesci 1 sze$¢ w drugiej). Poeta postuguje si¢ silnie kontrastujagcymi
ze soba stowami, aby wyrazi¢ swoje glgbokie uczucia wobec ukochanej osoby, ktorej nie
moze posigs€. Strach kontrastuje z oczekiwaniem, ogien z mrozem, zniszczenie
z przetrwaniem. To wszystko generuje obecne w wierszu silne poczucie konfliktu,
przedstawiajac posta¢ kochanka walczacego z przeciwnosciami, podkreslajac jego gleboka
mito$¢ do Laury. Poeta wydaje si¢ wykorzystywac swoje wykwintne techniki poetyckie, aby
przedstawi¢ walczaca w jego sercu swiecko$¢, mitos¢ 1 religie.

Najprawdopodobniej i z tym wierszem utozsamial si¢ Liszt, nie tylko jesli chodzi
o uczucia, ale takze dlatego, ze poeta wyrazal w nim psychologiczny stan emocjonalnego
zagubienia 1 proby ucieczki od rzeczywistosci. W tym czasie Liszt uciekt do Szwajcarii
z Marie d'Agoult, a nastepnie udal si¢ do Como we Wiloszech, aby uniknaé¢ krytyki
1 potgpienia ze strony innych ludzi. Jak wspomniano wcze$niej, Liszt stal przed wyborem
migdzy dwoma powinnosciami: mitoScia 1 moralnoscig. Jego gwalttowne poczucie
sprzeczno$ci w sercu i wyrazone w wierszu emocje sg jednak w doskonatej harmonii. Rado$¢

13 Humanizm to system teorii, ktory ma na celu dbanie o ludzi, koncentruje sie na zachowaniu godnosci istot
ludzkich, opowiada si¢ za tolerancyjng $wiecka kultura, wolno$cia, rownoscia ipoczuciem wlasnej wartosci,
sprzeciwia si¢ przemocy i dyskryminacji. Rozwinat si¢ w nurt filozoficzny i $wiatopoglad.

4 Il Canzoniere, Sonety do Laury (pierwotnie zatytulowany Rerum vulgarium fragmenta to zbidr wierszy
stworzony przez wloskiego poete i pisarza humanistycznego Francesco Petrarke.
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mitosci 1 bol moralnoSci przeplataja si¢ w piesni artystycznej Liszta, wypeknionej
dramatycznymi kontrastami.

3.1.3 Benedetto sia'l giorno — kontekst znaczeniowy

Jest to wzorcowy sonet, podzielony na dwie czgséci: pierwsza opisuje zrodlo mitosci
autora do Laury, a druga: wplyw tej mitosci na samego poete. Na poczatku wiersza
wyjasniono, ze on i Laura byli blogostawieni w kazdej minucie, w ktorej si¢ spotkali. P6zniej
rozwini¢to temat btogostawienstwa zwigzanego z ukochanga. W drugiej i1 trzeciej strofie
mozna wyczu¢ wewnetrzny niepokdj poety. Chociaz czuje si¢ szczesliwy, ma w sobie
réwniez duzo zmartwien, smutku 1 tgsknoty. Nastepnie podmiot liryczny stwierdza, ze rados¢
i bol zwigzane z miloscig sa blogostawione. Pod koniec wiersza o$wiadcza natomiast,
ze Laura jest jedyng kobieta, ktora moze rozjasnia¢ jego mysli - podkres§la to w ostatnich
dwoch wersach, co ukazuje znaczenie Laury w jego zyciu. Autorka uwaza, ze utwor ten
mozna analizowa¢ na dwa sposoby: na pozoér jest to liryczny wiersz wyrazajacy mito$¢ poety.
Moze mie¢ jednak takze glebsze znaczenie: poeta przeksztatca niematerialne i abstrakcyjne
rzeczy w ,,pickng mtoda kobiete” i by¢ moze nawet ta ,,pickna mioda kobieta” nie moze
rozr6zni¢, czy emocje wyrazone w poezji Petrarki sg adresowane do niej samej, czy tez tak
naprawde poeta opisuje wylacznie swoj mitosny bol duszy, meke pozadania i napotykajace go
w zyciu problemy.

3.1.4 I' vidi in terra angelici costumi — kontekst znaczeniowy

Ten sonet Petrarki odzwierciedla glebokie emocjonalne przywigzanie poety do Laury
1 ma senny, lekki wydzwiek. Wykorzystuje perspektywe¢ podmiotu lirycznego, by opisaé
niemal niebianskg sceneri¢. Laura to w tym utworze aniol o picknych oczach, ktérych
zazdroSci jej stonce. Glos aniola jest tak potgzny, ze moze on za jego pomoca podnosi¢ gory
i okielzna¢ morze. Glos sprawia tez, ze liScie na gateziach kolysza si¢ 1 wydzielaja stodki
zapach. Wiersz jest nie tylko prostym holdem na cze$¢ pigkna Laury, napisanym przez
Petrarke, ale takze jego szczera pochwalg i podziwem dla wszystkiego co pigkne. Petrarka
w swoim utworze zapisuje rado$¢ 1 bol, jakie przyniosty mu wszystkie widziane pigkne
krajobrazy, aby w trzecim akapicie wyjasni¢, ze mitos¢, madros¢, wartosci, poboznosé
i smutek to antidotum na kazdy bol. Opisuje on anielska posta¢ i niebianska scenerie,
doswiadczajac radosci i bolu poety. Okazujac podziw Laurze, ukazuje nam jak do§wiadczaé
pigkna za pomocg naszej wyobrazni.

3.2 Oh ! Quand je dors — geneza powstania utworu i kontekst literacki

Stynny wenezuelsko-francuski kompozytor Reynaldo Hahn (1874-1947), jeden
z czotowych tworcow piesni artystycznych w okresie romantyzmu, stwierdzil kiedy$ podczas
swojego wyktadu, ze ,stowa, przepelione emocjami i przemysleniami, nadaja wigksze znaczenie
melodii, daja jej wiecej mocy i precyzji, co oddziatluje na nasze umysty i nasze dusze. Jesli mamy
zdecydowaé, co odgrywa wiodacg role — stowa czy melodia, bez watpienia sg to stowa.”’> Jego
wypowiedz ukazuje nam, jak istotne miejsce zajmowata literatura w tworczosci
kompozytoréw w okresie romantyzmu.

Tekst piesni Oh! Quand je dors (Och! Kiedy $ni¢) pochodzi z dwudziestego siddmego
wiersza w zbiorze Victora Hugo pt Les Rayons et les Ombres (Swiatla 1 cienie), ktory zostal

15 Hahn, Reynaldo. On Singers and Singing: Lectures and an Essay, Amadeus Press, 1990, s. 27-28.
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opublikowany w 1840 roku. Wersja utworu z muzyka Liszta ukazata si¢ po raz pierwszy
w 1844 roku. W latach 1849-1859 kompozytor naniost pewne poprawki, po czym utwor
zostal ponownie opublikowany w 1959. Podzniej Liszt stworzyl solowa transkrypcje
na fortepian, ktora ukazata si¢ w 1885 roku.

3.3 Enfant, si j’étais roi — geneza powstania utworu i kontekst literacki

Enfant, si j'étais roi (Dziecig, gdybym byl krolem) to dwudziesty drugi wiersz ze zbioru
poezji Victora Hugo z 1831 roku Les Feuilles d'automne (Jesienne liScie). Wiersz pierwotnie
nosit tytul 4 une femme (Do pewnej kobiety). Zbior ten nie tylko pokazuje rodzacy si¢ talent
Hugo jako liryka, ale jest rowniez przyktadem reprezentowanego przez niego stylu literatury
romantyczniej, w ktorym rytm i barwa ukazuja jego melancholijne uczucia i glebokie
przezycia. Zainspirowany pierwszym wersem, Liszt uzyt go jako tytulu wilasnego utworu
muzycznego.

Enfant, si j'étais roi Liszta to wyjatkowy utwor, wyrdzniajacy si¢ na tle jego innych
piesni i ich poprawionych wersji. Jego pierwsza wersja zostata napisana w latach 1841-1842
pod numerem (S.283). Pdézniej, w 1849 roku, Liszt postanowit dokona¢ w niej pewnych
zmian i1 opublikowat ja ponownie w 1859 roku. Ponadto, w 1847 roku, poszedl o krok dalej
i zaadaptowatl piesn do wersji na fortepian solo, ktora wydano w 1985 roku pod numerem
(S.537). Poréwnujac te dwie wersje, najbardziej uderzajace roznice dotycza rytmicznych
i strukturalnych zmian dokonanych przez Liszta: oryginalne metrum 3/4 zostato
zmodyfikowane do 4/4, oryginalne Andante moderato zostalo zmienione na tempo zblizone
do Allegro, a og6lna dtugos¢ utworu zostata skrocona z 88 do 66 taktow. To wlasnie na tej
wersji z 1849 roku autorka skupia si¢ w tej pracy.

3.4 Die Lorelei — geneza powstania utworu i kontekst literacki

Piesn o Die Lorelei jest czym$§ typowym dla twoérczosci Liszta, bowiem w ciggu
dwudziestu lat, od 1841 roku, kiedy to po raz pierwszy skomponowat do niej muzyke,
do 1861 roku, Liszt pozostawat tak urzeczony potega tej basni, ze kilkakrotnie powracat
do wojego pierwotnego pomystu, wybierajac do interpretacji wcigz ten sam wiersz. W 1843
roku stworzyl wersje na fortepian, w 1856 roku ukazata si¢ ponownie wersja na sopran i tenor,
w 1860 roku adaptacja na orkiestre. W 1861 roku natomiast Liszt poprawit i ponownie
opublikowat wersje fortepianowa. Swiadczy to o glebokim tworczym przywiazaniu do tematu
i melodii piesni.

Na przestrzeni lat, wielu znanych poetdw tworzylo wiersze nawigzujace do legendy
Loreley, na przyktad niemiecki pisarz pdznego romantyzmu Clemens Brentano (1778-1842)
czy niemiecki pisarz romantyczny Joseph von Eichendorff (1788-1857) Motyw pojawit si¢
takze w wielu dzielach niemieckich poetow romantycznych, takich jak Otto Heinrich von
Loeben (1785-1825). Jednak najstynniejszym utworem, w ktorym pojawia si¢ Loreley, jest
poemat narracyjny Die Lorelei autorstwa niemieckiego mistrza literatury klasycznej
Heinricha Heinego (1797-1856). Poemat powstal w 1824 roku 1 stal si¢ jednym z jego
najbardziej reprezentatywnych dziet. Odkad niemiecki kompozytor Friedrich Silcher (1789-
1860) przemienil narracyjng poezj¢ Heinego w piesn w 1835 roku, stala si¢ ona popularng
piesnig ludowa, a takich pie$ni powstalo ponad trzysta.
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3.5 0lieb’, solang du lieben kannst — geneza powstania utworu i kontekst literacki

O lieb', solang du lieben kannst (Kochaj tak dlugo, jak tylko bgdziesz mogl) jest jednym
z najbardziej reprezentatywnych utworéw suity fortepianowej Liszta Liebstrdume
(Sen o mitosci). Tak naprawdeg, na samym poczatku jego seria suit fortepianowych byla
wlasciwie trzema pie$niami artystycznymi, a nie utworami na fortepian. Omawiana pie$n
artystyczna zostala skomponowana przez Liszta do tekstu poetyckiego autorstwa
niemieckiego poety Ferdinanda Freiligratha (1810-1876). W 1845 roku Freiligrath i Liszt
spotkali si¢ w Szwajcarii, ktore to spotkanie natchneto kompozytora tworczo. Postanowit
wykorzysta¢ napisany w tym samym roku wiersz Freiligratha O lieb', solang du lieben kannst
jako tekst do komponowanej przez siebie piesni artystycznej. W tym samym czasie Liszt
wykorzystal rowniez tekst niemieckiego poety Johanna Ludwiga Uhlanda (1787-1862) do
skomponowania dwoéch piesni o tych samych tytulach Hohe Liebe (Szlachetna milo$¢)
i Seliger Tod (Swieta $mier¢). Piesni miaty charakter religijny. Pie¢ lat pozniej stworzyt
na podstawie tych trzech pie$ni utwory fortepianowe 1 opublikowal je pod nazwa
Liebestrdume.

3.6 Die drei Zigeuner — geneza powstania i kontekst literacki

Analizujac tworczo$¢ Liszta, nie mozna nie wspomnie¢ o jego muzycznym dorobku
zwigzanym z serig Rapsodii wegierskich!®, ktora stala sie jego artystycznym ,,znakiem
rozpoznawczym”, podobnie jak walce Straussa czy symfonie Beethovena. Liszt nawigzywat
do ducha tych utworow w swoich pdzniejszych piesniach artystycznych, w tym w utworze
Die drei Zigeuner, ktory mozna nazwaé ,,wokalng wersja Rapsodii wegierskiej”'”. Utwor
odzwierciedla obserwacje i refleksje Liszta na temat zycia Romow.

Tekst tej piesni opiera si¢ na wierszu austriackiego poety Nikolausa Lenaua o tym
samym tytule Die drei Zigeuner. Wiersz zostal napisany ,,przed koncem pazdziernika 1837 roku
lub migdzy styczniem a marcem 1838 roku” '8, i opublikowany w 1838 roku w zbiorze wierszy
Neuere Gedichte (Nowe wiersze).

Kulturowy wizerunek Cyganow sktada si¢ z cech postrzeganych zaréwno pozytywnie
(jak umitowanie wolnosci) jak 1 negatywnie (pelne ryzyka zycie na krawedzi). Jako
historyczni wedrowcy, utozsamiali si¢ z ideami wolnosci i1 solidarno$ci, uosabiajacymi
,»pierwotng” zyciowg energie i szczeros¢. Jednakze ta ciggta wedrowka, brak stabilnosci, jesli
chodzi o tozsamos$¢, zmuszaly ich do oszustw, kradziezy i utrzymywania si¢ glownie
z wrbozbiarstwa, ktore usprawiedliwiali swoim unikalnym systemem wartosci 1 pochodzeniem,
ktore faczyli z mitologia.

Powyzsza charakterystyka stanowi doskonaty materiat dla tworczosci literackiej, dzigki
czemu obraz Cyganow w literaturze jest niezwykle réznorodny. ,,Hugo, Puszkin, Gorki, a takze
Matthew Arnold, opisywali w swojej tworczosci Cygandéw jako Iudzi w pewien sposob
»przewyzszajacych” $wiat rzeczywisty, ludzi stanowigcych pewnego rodzaju ideat dla wspodtczesnych

16 Jest to zbidr dziewietnastu utwordw na fortepian opartych na wegierskich motywach ludowych, stworzonych
przez Franza Liszta w latach 1846-1853. P6zniej, w 1882 i 1885 roku, Liszt skomponowal wersje dla orkiestry,
duetu fortepianowego i trio fortepianowego. Oryginalna wersja fortepianowa stynie ze swojej trudnosci.

17 Chen, Jing. Reprezentacyjny styl narracyjny w piesniach artystycznych Liszta na przyktadzie Trzech Cyganow,
Muzyka i zycie, 2009, s. 82.

18 Papp, Julia. The reception of the allegorical poem The Three Gypsies by Nikolaus Lenau in the Fine Arts
during the nineteenth century, Acta Historiae Artium: Academiae Scientiarum Hungaricae, vol. 59, no. 1, annual
2018, s. 234.
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uczonych.” ' W tworczosci literackiej nie brakuje jednak takze odwotywania si¢ do ztozonej
natury Roméw. Przyktadowo, w Katedra Notre-Dame ich opis skupia si¢ na walce, ktorg
muszg toczy¢ pozostajac na marginesie spoleczenstwa. Natomiast w historii o Carmen
pojawia si¢ posta¢ odwaznej 1 kochajacej wolno$¢ Cyganki Carmen. XIX-wieczne
spoleczenstwo zachodnie podchodzito do Roméw w ztozony sposodb. Z jednej strony
zazdroszczono im poczucia wolnosci i swobody, z drugiej krytykowano ich za taki wiasnie
sposob zycia. Lenau dostrzegal pozytywne aspekty beztroskiego stylu zycia Romow,
kontrastujace z rozpowszechnionym wtedy (przeciez takze i1 dzi§) pelnym pospiechu,
materialistycznym stylem zycia.

19 Li, M. Obraz Cyganéw w literaturze zachodniej XIX wieku, W: Materiaty z 27, Seminarium Jingchu. Wydziat
Sztuki, Uniwersytet Hubei. 2019, s. 71.
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Rozdzial czwarty

Analiza zarejestrowanej koncepcji wykonawczej dziela artystycznego -
szczegolowa interpretacja obrazow emocjonalnych, struktury muzycznej
i technicznych aspektow wokalnych

Rozdzial poswiecony jest wokalnym aspektom nagran o$miu wybranych piesni
artystycznych Liszta, omowione sg istotne cechy struktury muzycznej, korelacja partii
fortepianowej z partia wokalng, wreszcie kluczowe kwestie zwiazane z przyjeta koncepcja
wykonawcza decydujaca o wyrazie artystycznym przedstawionego dzieta. Kazda z piesni
w wyjatkowy sposob przekazuje subtelne uczucia, a gldwnym zadaniem solistki/solisty jest
,2uchwycenie” tych emocji i ich wyrazenie. Celem tego rozdziatu jest zbadanie, w jaki sposob
wiernie odtworzy¢ artystyczny zamyst utworu w $piewie, ale tez w jaki sposob
wykonawczyni zrealizowala wlasng koncepcje wykonawcza. Autorka dokona tego poprzez
analize emocjonalnego tla kazdego utworu i elementow dzieta muzycznego, odnoszac si¢ do
kontekstow literackich, omawiajagc zastosowane rozwigzania wokalne dla rozwigzania
problemow natury technicznej i wyrazowe;.

Wykonywanie pies$ni artystycznych to nie tylko demonstracja jezyka i techniki $piewu,
ale takze glebokie potaczenie emocji i sztuki. Podczas wystepu, $§piewacy nie tylko pokazuja
swoje znakomite umiejetnosci, ale takze starajg si¢ przekaza¢ emocjonalng tre$¢ utworu.
Samo dazenie do technicznej perfekcji i zaniedbanie ekspresji emocjonalnej spowoduje,
Ze utwor przestanie rezonowac z publicznos$cig. Dlatego $piewacy muszg znalezé rownowage
miedzy technika i ukazywaniem emocji w taki sposob, aby — poza technicznym mistrzostwem
— wyraza¢ rowniez bogactwo emocji, dzigki czemu wykonywany utwor zyskuje urok i glebig.

Niniejsza analiza opiera si¢ na istotnym zrozumieniu struktury utworu, analizie tekstu
1 precyzyjnym wykorzystaniu technik wokalnych. To kompleksowe podejscie pomoze ukazaé
emocjonalne bogactwo i techniczng ztozono$¢ kazdej piesni, podkreslajac znaczenie, jakie
niesie ze soba uwzglednienie 1 zréwnowazenie wielowymiarowych aspektow
w wypracowaniu petlnowarto§ciowej koncepcji wykonawczej. Autorka analizuje, w jaki
sposéb mozna wzmocni¢ ekspresje emocjonalng poprzez barwe dzwicku, kontrole nad
glosnos$cia 1 rytmika. W analizach wzigto pod uwage cechy charakterystyczne i wymagania
interpretacyjne kazdego z o§miu utworéw zgodnie z ich chronologia powstania. Uzasadniajac
szczegllne rozwigzania techniczne lub interpretacyjne w swojej koncepcji wykonawczej
autorka odwotuje sie tez do konkretnych mistrzowskich wykonan.

Nastepnie w dysertacji zostaje przedstawiona szczegoétowa analiza nagranych utwordéw
wg wzoru omowionego na wstepie, w kolejnosci wskazanej spisem tresci:

4.1 Szczegotowa analiza Tre sonetti di Petrarca

4.1.1 Szczegodtowa analiza Pace no trovo

4.1.2 Szczegodtowa analiza Benedetto sia'l giorno

4.1.3 Szczegodtowa analiza I'vidi in terra angelici costumi
4.2 Szczegotowa analiza Oh! Quand je dors

4.3 Szczegotowa analiza Enfant, si j'étais roi

4.4 Szczegotowa analiza Die Lorelei

4.5 Szczegotowa analiza O lieb’, solang du lieben kannst
4.6 Szczegotowa analiza Die drei Zigeuner
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Podsumowanie

Dysertacja analizuje pies$ni artystyczne Liszta, skupiajac si¢ przede wszystkim na ich
muzycznych cechach i strukturze partii wokalnych, majac na celu zinterpretowanie jego
(Liszta) wyjatkowej, charakterystycznej dla muzyki romantyzmu estetyki i jej znaczenia
w dziedzinie $piewu artystycznego. Praca skupia si¢ na wybranych o$miu utworach z ré6znych
okresow, z tekstami w roznych jezykach. Autorka dokonuje szczegdtowej analizy tekstow
1 muzyki, ze szczegdlnym uwzglednieniem technik wokalnych. Niniejsza analiza nie tylko
ukazuje, w jaki sposob Liszt taczyt w swoich dzietach réznorodne elementy muzyczne, ale
takze odkrywa dokonany przez niego unikalny wyboér poezji, ktory odzwierciedla
kompozytorskg wolno$¢, istniejaca poza klasycznymi ramami literackimi.

Mimo ze tworczo$¢ Liszta bez watpienia pelna jest innowacyjnosci i zaciekawia
stuchacza, nie mozna zignorowa¢ pewnych jej brakoéw, w tym braku rownowagi w niektorych
aspektach. Podczas wybierania utworéw do nagran, autorka zauwazyla, ze wiele pies$ni
artystycznych Liszta charakteryzuje si¢ zmiennymi melodiami i rytmami oraz pewnym
nadmiernym dazeniem do ro6znorodnosci harmonicznej, co czasami odwraca uwage
od poczucia formy, jedno$ci i ogdlnego pickna dzieta. Te unikalne cechy muzyczne, mimo
ze nadajg dzielom Liszta nieporéwnywalny urok i nowatorstwo, moga réwniez by¢ jednym
z powodow, dla ktorych sg one rzadziej wybierane do wykonywania na koncertach.

Autorka zbadala réwniez, jak powyzsze cechy wptynely na praktyke wykonywania
utwordéw. Techniki wokalne i wyrazanie emocji w tradycyjnych piesniach artystycznych
r6znig si¢ od tych w operowych ariach. Dramatyzm operowy wymaga od S$piewakow
wyrazania emocji postaci i utrzymywania stanu przepelnionego energia, by w lepszy sposob
harmonizowa¢ z muzyka symfoniczng. Piesni artystyczne stanowig przeciwienstwo tego
dramatyzmu — wigkszo$¢ z nich charakteryzuje si¢ subtelnoscia, delikatno$cia, romantyzmem,
a takze liryczno$cia.

Pies$ni artystyczne Liszta posiadaja rowniez swoj wyjatkowy styl wokalny, co zostalo
doglebnie przedstawione w analizie o$miu utwordéw, znajdujacej si¢ w czwartym rozdziale
niniejszej pracy. W calosci Oh! Quand je dors kompozytor stworzyt mglista 1 pelna gracji
atmosfere, lecz w pozostatych siedmiu utworach (mimo ze kazdy z nich zawiera tagodne,
liryczne fragmenty) pojawily si¢ rowniez fragmenty recytatywne i pelne dramatyzmu
kontrasty muzyczne, ukazujace ztozono$¢ 1 glgbie emocjonalng, ktéore moga by¢
porownywalne z sitag wyrazu arii operowych. Te cechy wymagaja od $piewaczki niemal
operowej sily ekspresji wokalne;.

Nalezy podkresli¢, ze teksty piesni artystycznych Liszta obejmuja wiele jezykdw, co
dodatkowo zwicksza ztozono§¢ ich wykonawstwa. Spiewacy musza nie tylko doglebnie
rozumie¢ muzyke i literaturg, ale takze doktadnie oddawac kazdy jezyk i znaé¢ ogdlny styl
artystyczny kazdej pie$ni, aby w kreatywny i zywy sposob przekaza¢ ducha muzyki i jej
esencje.

Na samym koncu niniejszego podsumowania, autorka pragnie podkresli¢, ze glowny cel
badania w tej pracy piesni artystycznych Liszta to nie tylko zainspirowanie ucznidw $piewu
do glebokiego zrozumienia i artystycznego wykonania jego dziel, ale takze zachecenie
kregbw muzycznych do ponownej oceny 1 przeanalizowania postaci Liszta jako
wszechstronnego artysty. W swoich przysztych badaniach, autorka ma zamiar kontynuowaé

20



analize r6znic w wykonawstwie pie$ni artystycznych Liszta w kontekscie wielokulturowym,
a takze ich zastosowanie i znaczenie w nowoczesnej edukacji wokalne;.
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