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RECENZJA PRACY DOKTORSKIE]J

mgr Jing Li

ZLECENIODAWCA RECENZ]I:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 04 czerwca 2024
roku. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. 2017
roku poz. 1789.), Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 roku (Dz. U. z2018 roku poz. 261) w sprawie szczegoétowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz
w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 13 ustawy z dnia 3 lipca
2018 r. Przepisy wprowadzajqce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.

z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)

DOTYCZY:

* wszczgcia, na wniosek Pani mgr Jing Li, przewodu na stopief doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Pawla Lukaszewskiego, pisma
informujacego, iz wzwiazku z decyzja tejze Rady, zostala powierzona mojej osobie

funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Jing Li pt. Twdrczos¢ piesniarska



Ferenca Liszta — analiza w kontekscie wykonawczym na wybranych przykiadach, pod
opiekg merytoryczng prof. dr hab. Ryszarda Ciesli. Wraz z pismem zostalo dotaczone

dzielo artystyczne wraz z jego opisem.

OCENA PRACY DOKTORSKIE]:

Praca doktorska mgr Jing Li pod tytutem Twdrczosé piesniarska Ferenca Liszta — analiza
w kontekscie wykonawczym na wybranych przykladach, sktada si¢ z dzieta artystycznego

zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 8 utwordéw, kompozycji Franciszka Liszta.

Wraz z doktorantka wystapita pianistka Beata Szebesczyk.
Wsrod utwordéw znalazty sig tytuly, takie jak:
Tre sonetti di Petrarca:

1. Pace non trovo

2. Benedetto sia’l giorno

3. [I'vidiin terra angelici

nastepnie:

4. Oh! Quand je dors

5. Enfant, sij étais roi

6. Die Lorelei

7. O lieb’, solang du lieben kannst

8. Die drei Zigeuner

Tre sonetti di Petrarca, w ktérych pierwsza piesn Pace non trovo wyrdznia sie na tle
pozostatych piesni pod wzgledem struktury kompozycji i barwy muzycznej. W piesni
wystepuja liczne zmiany tempa: agitato assai, lento- tempo ad lib., allegro con strepito,
piu agitato, lento, lento poco rit. il tempo, tempo I, ktére sg bardzo wyraziscie przez
artystki wykonywane. Duza role odgrywa tu partia fortepianu, poprzez zapisy takie jak:

tremolo, tryb poitonowy interwatu oktawy w prawej rece przesuwajacy sie ku gorze, czy



triolowe akordy kolumnowe, bardzo dobrze wykonane przez pianistke. Doprowadzenie do
ff w czgsci A, ukazuje kulminacj¢ tego fragmentu piesni, ktory jest wykonany przez
artystki namigtnie i z duza sila ekspresji wyrazu. Wokalistka bardzo dobrze kontroluje
technike prowadzenia frazy wokalnej przy duzej ekspresji wyrazowej, podkreSlonej
burzliwym zapisem w partii fortepianu. Wysoka tessitura partii wokalnej w tej kulminacji,
oparta na dobrej technice oddechowej, wykonana jest przez solistk¢ swobodnie bez
usztywniefi. Do ostatecznej kulminacji piesni, Liszt doprowadza poprzez coraz wyzsza
tessiture, az do osiagnigcia dzwigku ces3 (w gornej ossi partii wokalnej), ktory trwa cztery
miary, dzigki czemu stuchacz odbiera to napigcie w bardzo wyrazisty sposob. Ta piesn
artystyczna jest bardzo dramatyczna i wymaga od $piewaczki swiadomej pracy oddechu.
Duza rozpigtos¢ interwaldow i wysoka fessitura, jest bardzo dobrze przez wokalistke
wykonana. Druga piesnia jest Benedetto sia’l giorno, ktora jest namigtng pochwala
i wspomnieniem mitosnego uczucia. Ta piesn rézni si¢ od pierwszej, zaréwno
w strukturze, jak i nastroju. Wstep w partii fortepianu (preludium), zawierajgce sie
w taktach 1 - 9 w tempie lento, ma sempre un poco mosso w wykonaniu pianistki Beaty
Szebesczyk, wprowadza stuchacza w ten spokojny charakter piesni. Wejscie partii
wokalnej w 10. takcie zaznaczone jest oznaczeniem con anima, ktore ozywia nieco ten
spokojny charakter piesni. Artystki subtelnie i lirycznie prowadzg fraze. Liszt, umiejetnie
obrazuje zakochanie poety, poprzez okreslenie sempre dolce i con anima. Liczne
crescendo 1 decrescendo ukazuja niuanse znaczenia poetyckich fraz, ktére sopranistka
wykonuje z duza dbaloscia, prawdziwie przekazujac emocje w nich zawarte. W partii
fortepianu, akompaniament bardzo dobrze wpisuje si¢ w lirycznie prowadzong fraze przez
spiewaczke. Ostatnia piesh z Trzech sonetow Petrarki to I'vidi in terra angelici costumi,
ukazuje mito$¢ i uwielbienie do Laury. W warstwie muzycznej Liszt, poprzez
akompaniament arpeggiow, delikatne triole i akordy w pionowych strukturach, przenosi
ziemska milos¢ do sfer niebieskich. Pierwsze 13 taktow to preludium fortepianowe, ktore
wprowadza w nastrdj utworu, poprzez okreslenia takie jak: andante i dolce misterioso oraz
espressivo. Wokalistka prowadzi lini¢ melodyczna delikatnie, wrecz eterycznie
podkreslajac charakter marzenia sennego. W sekcji B pianistka swojg grg, nadaje
odpowiedni charakter tej piesni, realizujac struktur¢ rozbitych akordéw Osemkowych
w prawe] rece. Wokalistka prowadzi fraze dobrg techﬁike} legato, pozostajac wierna
znaczeniu stow. Kolejng piesnig jest Oh! Quand je dors, chyba jedna z najczesciej
wykonywanych piesni przez wokalistow. W tej piesni wokalistka stara si¢ operowac

odpowiednig barwg glosu, ktéra ma ukaza¢ uczucie wielkiej milosci. Wyraznie unika



przesadnej ekspresji, aby przekaza¢ subtelnos¢ delikatnego uczucia. Duze emocje
przekazuje za pomocg koloru glosu, odpowiednig artykulacja i agogika, frazowaniem czy
nivansami dynamicznymi (pp — ff). Partia fortepianu podkresla ten oniryczny charakter
piesni poprzez liczne zmiany agogiczne i dynamiczne, ktére wspotgraja z partia wokalna.
W zupetnie innym stylu i emocjach napisana zostata piesh Enfant, si j étais roi. Aby oddaé
napigcie emocjonalne, kompozytor wprowadza duze réznice dynamiczne i agogiczne,
ktére szybko i kontrastowo zmieniaja si¢. Wokalistka ptynnie, poprzez prawidtowa
technike oddechows, przechodzi od ekscytacji do tagodnosci. W partii fortepianu stabilne
akordy 6semkowe w prawej rece stanowia rytmiczng podstawe dla partii wokalnej, dzieki
czemu stycha¢ integralnos$¢ glosu z fortepianem. Pie$n Die Lorelei to bardzo popularna
niemiecka piesn artystyczna w dorobku kompozytora. Posiada forme sonatowa, ktéra
odnajdujemy glownie w utworach instrumentalnych. Liszt az dziewie¢ razy zmienia
metrum w piesni, aby polaczy¢ wszystkie watki opisowe i dramatyczne w calo$é, co
stawiato przed wykonawcami dodatkowe wyzwanie. Stycha¢ dobrg komunikacje
pomigdzy artystkami, ktére poprzez bardzo dobrg wspdlprace muzyczng, zachowuja
ciggltos¢ muzyki utrzymujac spojnos¢ w prowadzeniu frazy muzycznej, mimo czestych
zmian rytmu i tempa. Nastepng piesnig jest O lieb’, solang du lieben kannst, w ktérej
odnajdujemy spojnos¢ i ptynnos¢ muzyczng z intensywng melodig wokalng. Wigkszo$¢
utworu napisana jest w srodkowym i przejsciowym rejestrze sopranu. Spiewaczka, poprzez
prawidlowe appoggio, dobrze radzi sobie w plynnym polaczeniu rejestrow glosowych
(piersiowy i glowowy). Panuje takze nad prawidlowym ulozeniem spolgtosek w jezyku
niemieckim, aby je precyzyjnie i poprawnie wymowi¢ we frazie muzycznej. Ostatnig
piesnig w dziele jest Die drei Zigeuner, ktéra utrzymana jest w formie narracyjnej i nie
posiada budowy formalnej czy regularnej struktury. Muzyka jest calkowicie
podporzadkowana tresci tekstu. Duza dowolno$¢ w tej piesni odnajdujemy w warstwie
ckspresywnej, ktérg artystki wypehity swoja przemyslana interpretacjg. Zaangazowanie
emocjonalne artystek wyczuwalne jest przy wykonywaniu partii zaréwno pierwszego
zywiotowego Cygana, grajacego na skrzypcach, jak i drugiego palgcego fajke oraz

trzeciego zanurzonego w $nie.

W zaprezentowanych utworach, bardzo dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej,
glos solistki i gra pianistki. Artystka posiada glos sopranowy, ktéry jest wyréwnany
w skali i bardzo dobrze brzmi w wykonywanych piesniach artystycznych. Jej barwa glosu

dobrze prezentuje si¢ w tym repertuarze. Doktorantka, dobrze podaje tekst w réznych



Jjezykach, zwracajac uwage na $ciste wymagania dotyczace doktadnosci i przejrzystosci
danego jezyka. Bardzo dobrze odnajduje si¢ zarébwno w zmianach dynamicznych, jak
i czgstych zmianach agogicznych. Dzieto artystyczne, jakim sg piesni skomponowane
przez Liszta, napisane zostaly w wygodnej tessiturze, co dla dobrze uksztattowanej
w technice wokalnej $piewaczki, stwarza duza mozliwos¢ przekazu interesujacej
interpretacji. Wokalistka, ktora dobrze opanowala technike prawidlowego appoggio,
w wykonywanych przez siebie piesniach, prezentuje dhugie i elastyczne frazy. Artystki
nastrojowo prowadzg dialog muzyczny. Partia wokalna i partia fortepianu wzajemnie
przenikajg si¢. Pianistka Beata Szebesczyk gra nie tylko dobrze technicznie, ale takze
W sposob mistrzowski realizuje agogike¢ i dynamike¢ zapisang przez kompozytora.
Natomiast wokalistka, wykorzystuje dojrzaloé¢ muzyczng w swojej indywidualne;

interpretacji tekstu i muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego doktorantka dotacza prace
pisemng, bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzielo to stanowi rejestracja
8 piesni artystycznych, kompozycji Ferenca Liszta. Wraz z doktorantkg wystapita
pianistka Beata Szebesczyk. Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem
metodologicznym. Sktada si¢ ze wstgpu, czterech logicznie nastepujacych po sobie

rozdziatéw. podsumowania, podzigkowania, bibliografii i netografii.

We wstepie doktorantka wskazuje, ze badania nad tymi piesniami, dazyty do zrozumienia
ich wartosci artystycznych. Stusznie zauwazyla, ze tworczo$¢ Liszta i jego ciggle
poszukiwania, pozwolity mu na wyksztalcenie wlasnej, nowatorskiej techniki
kompozytorskiej. Podkreslita takze, ze kompozytor znakomicie rozumiat filozofic
i literatur¢ epoki, dzieki czemu jego piesni artystyczne sg poetyckie i przepetnione
dqzeniem do swobodnej ekspresji twérczej. Biografie kompozytora, a nastepnie

podsumowanie i analize jego tworczosci wokalnej przedstawita w czterech rozdziatach.
W rozdziale I, Zyciorys Liszta, doktorantka dzieli go na trzy okresy:

- okres paryski i podréze koncertowe (1823-1848),

- okres weimarski (1848-1861),

- okres rzyvmski (1861-1886)



Opisuje najwazniejsze osiagni¢cia danych okresow tworczych. Podkresla, ze kompozytor
w latach 40. zdobyt stawe na europejskich scenach muzycznych i byl prekursorem
koncertowania bokiem do widowni, a nie jak bylo dotychczas tylem. Dzigki temu
zabiegowi publiczno$é mogta obserwowaé jego przebogata mimike twarzy i odbieraé
bezposredni kontakt z tworca. W podsumowaniu doktorantka stwierdza, ze jego
wirtuozeria i tworczos¢ gleboko zapisaly sie w Swiecie muzycznym XIX wieku

I odzwierciedlaly owczesne idee, kulture i poglgdy.

Rozdziat II, to Muzyka plyngca z serca — wplyw Zycia muzyka na komponowane przez
niego piesni artystyczne, ktory zostat podzielony na trzy okresy: 1. Paryz i okres podrdzy:
tworzenie muzyki inspirowanej poezjg mistrzow literatury takich jak: Petrarka, Heine,
Wiktor Hugo oraz Johann Wolfgang von Goethe, 2. Okres srodkowy w Weimarze:
réznorodnos¢ tekstéw i poszukiwanie bogactwa melodycznego i 3. Od Rzymu do
egzystencji w Tréjkacie miast: filozofia i duchowo$é¢ w pdzniejszych piesniach.
Doktorantka bada wplyw zycia osobistego kompozytora w réznych etapach jego
tworczosci. Analizuje styl, tto kompozytorskie utwordw, znaczenie wykorzystanych

w nich wierszy oraz kierunek linii melodycznej i zmiany rytmiczne.

Podsumowujac ten rozdzial doktorantka stwierdza, ze w barwnej karierze muzycznej Liszta
znajdziemy zarowno sprawy Swieckie, jak i zadume nad przyszioscig. Podkresla, ze jego
piesni charakteryzuja si¢ unikalng strukturg, w ktérej mozna dostrzec nie tylko jego umyst

ale slad calej epoki.

Rozdzial I, Franciszek Liszt i jego piesni — omowienie utworow wybranych do
prezentacji artystycznej, geneza powstania, kontekst literacki, to wazny rozdzial w opisie
dzieta. Autorka omawia piesni wybrane do prezentacji artystycznej, przywolujac 1stotne
okolicznosci zwigzane z genezg powstania utworéw oraz analizuje konteksty literackie

wybranej przez kompozytora poezji.

Rozdzial 1V, Analiza zarejestrowanej koncepcji wykonawczej dzieta artystycznego —
szczegolowa interpretacja obrazow emocjonalnych, struktury muzycznej i technicznej
aspektow wokalnych, w ktorym doktorantka taczy swoje praktyczne dos$wiadczenia
zwiazane ze Spiewem oraz wiedz¢ w zakresie wykonawstwa piesni artystycznych w celu
dokonania analizy wybranych i zarejestrowanych na ptycie CD piesni.
W podsumowaniu autorka zaznaczyla, ze analizujac piesni Liszta skupila si¢ przede

wszystkim na ich cechach muzycznych i strukturze partii wokalnej. Jej celem bylo



zinterpretowanie tych piesni, tak aby ukaza¢ ich wyjatkowosé, charakterystyczng dla

muzyki romantycznej. W bibliografii znalazta sig literatura, artykuly i netografia.

Uwazam, ze praca jest wartosciowa iposiada walor poznawczy i edukacyjny.
Doktorantka uzywa wiasciwej terminologii. Przypisy zostaly wykonane prawidlowo,
a cytowana literatura zostata dobrze ujeta. To wszystko sprawia, ze praca spetnia standardy
pod wzgledem edytorskim i jest wartosciowym przedsiewzieciem naukowym. Cato$é

pracy jest dowodem wiedzy i doswiadczenia doktorantki.

KONKILUZJA

Praca doktorska Pani mgr Jing Li stanowi cickawe ujgcie tematu. Autorka, swojg analiza
piesni artystycznych, skomponowanych przez Franciszka Liszta w XIX wieku, pomogta
spojrzeC szerzej na rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych i interpretacyjnych
w nich zawartych. Swoja autorska interpretacja tych piesni, charakteryzujacych sie bogata
technikg wykonawcza i oryginalng organizacjg strukturalng, ukazata ich réznorodnosé
w estetyce muzycznej. Zaprezentowata teksty w kilku jezykach, co dodatkowo zwieksza
ztozonos¢ ich wykonawstwa i ukazuje, ze $piewacy musza nie tylko dogtebnie zrozumieé
muzyke i literaturg, ale réwniez prawidlowo przekazaé ztozonos¢ kazdego
z prezentowanych jezykow obcych. Dlatego tez, praca ta wnosi znaczacy wkiad w rozwéj
zarowno dyscypliny artystycznej, jak icalej dziedziny sztuk muzycznych. W sposéb
wyczerpujacy rozwigzuje przedstawiong problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Jing Li rozwigzala zalozone zagadnienie

artystyczne i spetnita tym samym wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela

WAL



