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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
magister Xiaoran Bu

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina zgodnie z
ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. (Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce t.j. Dz.U. z 2022 r. Poz. 574
z pdzh. zm.).

Dotyczy

Pisma z 15 maja 2024 roku sygnowanego podpisem Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC w Warszawie Prof. dr. hab. Pawla Lukaszewskiego.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska magister Xiaoran Bu ,,Przyczajony tygrys na erhu i orkiestre kameralng
Tan Duna. Aspekty wykonawcze w oparciu o transkrypcje autorki na erhu i fortepian” skiada
si¢ z dziela artystycznego w postaci nagrania audio (zawierajacej oprécz tytulowej transkrypcji
Osiem wspomnien w akwareli op. 1 oraz C-A-G-E fingering for piano Tan Duna) oraz opisu dziela

artystycznego stanowigcego prace o tym samym tytule.
1. Dzielo artystyvczne. Informacje 0gé
Nagranie obejmuje prezentacje kompozycji Tan Duna:

1. Crouching Tiger, Hidden Dragon na erhu i orkiestre kameralna, wersja na erhu, altdwke i
fortepian - Xiaoran Bu

cz. 1. Crouching Tiger, Hidden Dragon (Przyczajony tygrys, ukryty smok)
cz. 2. Through the Bamboo Forest (Poprzez las bambusowy)

cz. 3. Silk Road: Encounters (Jedwabny szlak: Spotkania)



cz. 4. Eternal vow (Wieczyste przyrzeczenie)
cz. 5. To the South (Na potudnie)
cz. 6. Farewell (Rozstanie)
2. Osiem wspomnien w akwareli op. 1
1. (7) Utracony ksiezyc
2. (8) Skaczace fasolki
3. (9) Piesn pasterza
4. (10) Niebieska zakonnica
5. (11) Czerwone pustkowie
6. (12) Starozytny pogrzeb
7. (13) Unoszace si¢ chmury
8. (14) Deszcz w stonicu
3. (15) C-A-G-E fingering for piano
Wykonawcami na ptycie CD s3:
- Xiaoran Bu/ fortepian (1-15)
- Shaopei Zhang/erhu (1-2, 4-6)
- Julia Wawrowska/altéwka (3)

W pracy nie znalaztem informacji o miejscu nagrania, rezyserze dzwigku czy techniku fortepianu.

2. Ocena dziela artystycznego.

Pani Xiaoran Bu w swojej pracy postanowila przedstawi¢ posta¢ kompozytora Tan Duna.
Esencjg pracy jest nagranie Koncertu na erhu i orkiestr¢ kameralna Crouching Tiger w autorskim
opracowaniu wyciagu fortepianowego. Dla przedstawienia szerokiego kontekstu tworczosci Duna,
Autorka zarejestrowata na plycie opus 1 jego tworczosci, czyli Osiem wspomnienn w akwareli na

fortepian solo oraz pozniejszy, pochodzacy z 1993 roku utwér C-4-G-E fingering for piano.

Pani Xiaoran Bu dysponuje bardzo rzetelng pianistyka. Nagranie przedstawia nam dojrzatg
artystke, $wiadomg srodkow ktérymi dysponuje. W koncercie, jako partnerka dla grajacego na erhu
Shaopei Zhanga oraz altowiolistki Julii Wawrowskiej jawi si¢ jako bardzo wrazliwa kameralistka.
W pierwszym wrazeniu, w zwiazku z oryginalnoscig zarowno materialu muzycznego, jak i
zestawienia fortepianu z oryginalnym instrumentem wydaje si¢, ze wirtuozeria pana Shaopei



Zhanga kradnie show. Kolejne odstuchy nagrania odstaniaja jednak wielkg prace pianistki: precyzje
rytmiczna i artykulacyjna, wspaniate reakcje na barwy, ktore proponuje zaréwno erhu jak i altéwka
czy tez ekwilibrystyk¢ w realizacji partii z symultanicznym wykorzystaniem zewngtrznego
instrumentu (bgbenek, tamburyn) czy tez rozszerzonych technik wykonawczych (granie dtonmi na
strunach oraz obudowie i ramie fortepianu). Catos¢ daje kapitalny efekt. Partia orkiestry
zrealizowana na fortepianie kipi od kolordéw i efektow brzmieniowych. Bardzo stylowa kadencja
dopisana przez Autorke w pierwszej czesci (W miejsce nie dajacej si¢ przelozy¢ kadencji
instrumentéw perkusyjnych) wystawia jej rowniez bardzo dobre $§wiadectwo, prezentujgc zgrabne

potaczenie wirtuozerii z liryka.

Stuchajgc nagrania z partyturg bedaca zalgcznikiem do pracy, oraz bedac juz
zaznajomionym z opisem dzieta, w ktorym Autorka odkrywa kuluary swoich badan nad partytura
orkiestrowg i rozwazania stojace za wyborami rozwigzan trudno$ci przelozenia specyficznej
orkiestracji Tan Duna na fortepian, mozna tym bardziej doceni¢ transparentno$¢ wykonania. Na
przestrzeni catego Koncertu, pojawity si¢ jednak drobne niescistosci migdzy wersja drukowang a
nagrana. Sa to drobiazgi nie wplywajace na odbidr czy tez merytoryczng warto$¢ pracy, jednak z

recenzenckiego obowigzku wymienimy kilka z nich:
Cz. L.

t. 51 6 - sekwencja grania na strunach lewej reki w takcie 5 wg graficznego zapisu powinna trwa¢
do kofica taktu i przejs¢ w tremolo na raz w takcie 6. W nagraniu trwa tylko chwilg a tremolo

zaczyna si¢ razem z drugg miarag w takcie 6.

t. 62 - wg zapisu graficznego glissando powinno przej$é w unisono obu rak i erhu. W nagraniu

poprzedzone jest wyrazna pauza.

t. 94 i 95 - w zapisie nutowym miedzy taktami zapisane jest crescendo do ffi potem diminuendo. W
nagraniu wybrzmiewa diminuendo juz od drugiej potowy taktu 94.

Cz. IL.

Odczytanie intencji Autorki zapisu sekwencji sweep the string with fingernail w zestawieniu z
nagraniem wydaje si¢ bardzo oczywiste. Jednak recenzent wyobrazit sobie odczytanie nut majac do
dyspozycji jedynie zaproponowany zapis graficzny. Sugeruje on najpierw zagranie dzwigku w
normalny sposdb na klawiszu a potem granie palcem po strunie. ROwniez moment synchronizacji z
partig lewej reki w takcie 5 w nagraniu nie zgadza si¢ z zapisem. Kolejne wykorzystanie tej techniki
(od taktu 7) zapisane jest z uzyciem precyzyjnego rytmu i wysokosci szarpnigtych strun, ktore
jednak w nagraniu brzmig bardzo swobodnie. Rowniez wykonanie tego efektu od taktu 26 okazuje
sie niemozliwe w czasie zasugerowanym w partyturze w zwiazku z bardzo duzym skokiem jaki
musi wykona¢ prawa rcka. Istnieje prawdopodobiefistwo, ze pianista odczytujacy literalnie te

zapisy uzna je za niewykonalne.



Cz. IIL

Brakuje oznaczenia przejscia altowki z pizzicato na arco oraz oznaczenia mozliwego

improwizowania na bebenku podczas kadencji altowki.
Cz. V.

Rozwiazania uzyte w nagraniu dotyczace zakonczenia czedci, czyli uzycia réznych oktaw i

skoficzenia pojedynczym glosem, réwniez nadajg si¢ jak najbardziej do umieszcezenia w wyciagu.

Podaje te niescistosci tylko jako warte uzupetnienia w przypadku wydania tego opracowania, do

czego jego warto$é artystyczna w pehni go predyscynuje.

Plyta pani Xiaoran Bu uzupelniona jest jeszcze dwoma kompozycjami Tan Duna:
miodzieficzym i do$é czesto nagrywanymi Osmioma wspomnieniami w akwareli op. 1 na fortepian
solo oraz utworem C-A-G-E fingering for piano z 1993 roku. Bardzo dobre wrazenie pianistyki

Doktorantki po znakomitym nagraniu Koncertu Crouching Tiger zostaje w petni podtrzymane.

Miniatury op. 1, bedace whasciwie pierwszym oficjalnym dzietem Tan Duna pod palcami
Xiaoran Bun ofiarowuja nam szczery, momentami naiwny ale zawsze barwny i intensywny
kalejdoskop zadeklarowanych w tytutach obrazéw. Uderzajace jest wyczucie z jakim pianistka
przedstawia prostsze i bezpretensjonalne czesci (Utracony ksigzyc, Skaczqce fasolki, Piesh
pasterza) nie dodajac sztucznie emocji niepotrzebnych w tych miniaturach. Natomiast budowanie
dramatycznej narracji udato si¢ Doktorantce znakomicie w bardzo glebokich koncepcyjnie

czesciach: Czerwone pustkowie i Starozytny pogrzeb.

Zamykajacy plyte C-A-G-E fingering for piano, napisany w pierwsza rocznice $mierci Johna
Cage’a potwierdza sprawne operowanie Doktorantki rozszerzonymi technikami wykonawczymi.
Granie na strunach, ramie instrumentu, glissanda na strunach i klawiszach oraz preparacja to
wachlarz zabiegow wykonawczych wymaganych w partyturze tego bardzo sensualnego dziela.
Doktorantce udato sie zbudowaé formg dzieta i odda¢ szereg barw bgdacych hotdem Tan Duna dla
odkry¢ sonorystycznych Johna Cage’a.

Calo$¢ plyty z tworczosScig Tana Duna w wykonaniu pani Xiaoran Bu przyjmuj¢ z wielkg
satysfakcja.

3. Opis dziela artystycznego.

Praca pisemna bedaca opisem dziela artystycznego magister Xiaoran Bu, jest zawarta w
szesciu rozdzialach wraz z dodatkowymi wstepem, zakonczeniem i bibliografia i nosi tytut
Przyczajony tygrys na erhu i orkiestrg kameralng Tan Duna. Aspekty wykonawcze w oparciu o
transkrypcje autorki na erhu i fortepian. Niezwykle waznym zalgcznikiem jest partytura
Crouching Tiger Tana Duna w wyciagu fortepianowym Autorki.



Wstep do pracy réwnolegle przybliza nam pobudki fascynacji postacia Tan Duna (na tle
ogolnego stanu muzyki chinskiej w XX wieku) oraz predyspozycje Autorki do podjecia tego
tematu. Wyksztalcona zaréwno w szacunku do rodzimej muzyki ludowej (m.in. grajaca na
instrumentach ludowych erhu i halusi), jak i europejskiej kultury muzycznej, bliska jest jej
koncepcja taczenia muzycznych kultur Chin i ,,Zachodu”. Doktorantka stara si¢ przyblizy¢ stan
badan nad tworczoscig Tan Duna z ktorych wynika, ze w kulturze europejskiej brakuje
szczegdtowych opracowan taczgcych histori¢ erhu oraz roli instrumentéw ludowych w jego
tworczosci. Zwraca rowniez uwage, ze wbrew ogolnej praktyce europejskiej przygotowywania
wyciagow fortepianowych partii orkiestry znanych koncertow, Crouching Tiger takiego nie posiada.
Przyczyng upatruje w specyfice chinskiego instrumentarium i otwartosci Duna na brzmienie i kolor
orkiestry. Autorka sygnalizuje réwniez pewne konteksty i technikalia swojej pracy nad partyturg
oraz wyraza nadzieje, ze jej opracowanie przyczyni si¢ do popularyzacji i lepszego zrozumienia
tworczoscei Tan Duna.

Rozdzial pierwszy, traktujacy o genezie erhu, instrumentu waznego dla przedmiotu pracy
jak i samej Doktorantki, jest tylez interesujacy, co nieco zbyt wyeksponowany jak na prace badajaca
mozliwosci przeniesienia warstwe orkiestry na fortepian. Z jednej strony czu¢ pasj¢ Autorki do
instrumentu, ktdry jest jej bliski, z drugiej bardzo detaliczne potraktowanie jego historii wydaje si¢
nadwyrezaé proporcje pracy. Przy wielu fascynujgcych informacjach podanych przez Autorke,
zabraklo mi - jako muzykowi nie obytemu z jako$cig brzmienia tego instrumentu, proby opisania
jego waloréw sonorystycznych, mozliwosci technicznych czy wyzwan w zestawieniu z fortepianem
przy uzyciu systemu odniesieni do instrumentow ,.curopejskich”, dajgcych mozliwo$¢ lepszego
wyobrazenia sobie jego specyfiki.

Rozdziat drugi w telegraficznym i encyklopedycznym skrocie zaznajamia nas z odmianami
chinskich skal ludowych. Recenzent zaluje, ze Autorka nie rozwingla ostatniego zdania z tego

rozdziatu:

ol ... )Autorka moze tez przypuszczal, ze dla Europejczyka kaida ze skal pentatonicznych brzmi

podobnie, jednak dla Chificzyka sq one bardzo zréznicowane(...)"

Wydaje mi si¢ kluczowe, aby znalezé sposéb na wytlumaczenie nam, Europejczykom

esencjonalnych réznic w tak podstawowym dla zrozumienia chiiskiej muzyki zagadnieniu.

Rozdzial trzeci po$wigcony jest postaci Tan Duna z duzym naciskiem na ksztaltujace go
wydarzenia biograficzne. Wylania si¢ z niego obraz artysty naznaczonego glebokim zwigzkiem z
kultura swoich korzeni, czerpiacym z bardzo wielu inspiracji chifiskich. Okazuje si¢ jednoczesnie
bardzo otwarty i absorbujacy zdobycze muzyki europejskiej, ktore wzbogacaly jego potencjal.
Znaczacy dla jego rozwoju byt kontakt z Johnem Cage’m. Fascynujace wydaje sig, jak te dwie
osobowosci si¢ odnalazly i uzupeinity. Cage, sam zafascynowany filozofia wschodu stal sig
katalizatorem dla ksztaltowania osobowosci Duna, bedacej nowa drogg dla chinskiej muzyki. W
rozdziale duzo jest odniesien do chifiskich obrzedow ludowych, instrumentoéw chifiskich i atmosfery



mistycyzmu, ktére pozwalaja lepiej zrozumieé¢ drogg artystyczna Tan Duna. Zrozumialy podziat

jego tworczosci na trzy okresy daje dobry wglad w rozwdj jego pogladow estetycznych.

Czwarty rozdziat poswigcony jest muzyce fortepianowej Tan Duna. Autorka wybrala dwie
bardzo wazne, graniczne pozycje repertuarowe pozwalajace przesledzi¢ rozwdj kompozytora w
okresie poprzedzajacym napisanie koncertu Crouching Tiger. Osiem wspomnienr W akwareli op. 1
opisane jest zwiezle, ale bardzo precyzyjnie. Kazda z miniatur opatrzona jest wybranym
przyktadem nutowym, zawiera charakterystyke uzytej skali pentatonicznej oraz subiektywne
odniesienia do harmonii europejskiej. Bardzo ciekawe sa interpretacje Autorki elementow
programowych. Jej odczytania nastrojow, uzyte metafory czy sugestie do potencjalnych inspiracji
Tan Duna wypadaja bardzo przekonujaco. Caly cykl Autorka probuje przedstawi¢, jako dzieto

objawiajace nam kompozytora juz bardzo §wiadomego:

o...) miniatury te ukazujq kompozytora niebanalnego, ktéry przyswoil sobie wiedze nie tylko z
zakresu muzyki chiviskiej, ale i europejskiej. Tego rodzaju kombinacja réznych elementow
udowadniajg, ze Tan Dun jest tworcq dobrze wyksztalconym, o otwartej osobowosci tworczej,

potrafigcym na tradycyjny chiniski grunt przenies¢ obce elementy muzyczne.(...) "

Trudno wydawaé werdykty o muzyce odlegtej kulturowo nie znajac z autopsji jej wszystkich
kontekst6w, jednak Recenzent bazujac tylko na analizie partytury i wrazeniach stuchowych, odbiera
te pierwsze proby kompozytorskie Tan Duna, jako podlegajace bardzo wplywom europejskiej mysli
muzycznej. Narzucajace si¢ echa tworczosci Debussego i Ravela wydajg si¢ narzucajace, tak jakby
ucho europejczyka spodziewalo si¢ wigkszej dawki orientu. Zastanawiajgce, czy to wrazenie
spowodowane jest uzyciem europejskiego medium instrumentalnego, jakim jest fortepian. Mimo
wyraznego i konsekwentnego uzycia chinskich skal, nasze ostuchanie w uzyciu pentatonik przez

Debussego, podsuwa nam ich odbiér na fortepianie bardziej jako pastiche muzyki chinskiej.

To wrazenie wydaje sig¢ potwierdza¢ obcowanie z drugim z opisywanych utworéw. C-4-G-E
fingering for piano, napisany w 1993 roku, w pierwsza rocznicg smierci Johna Cage'a, wielkiego
mentora Tan Duna, wykorzystuje fortepian w bardzo progresywny sposéb. Uzyte w kompozycji
dzwigki C-A-G-E, ukladajace sie¢ w bardzo charakterystyczny fragment skali pentatonicznej,
zagrane na strunach fortepianu badZz z uzyciem preparacji, pozbawione bagazu tradycyjnego
brzmienia fortepianu, nagte objawiajg nam potencjat tworczej koncepcji Tan Duna: brzmig bardzo
oryginalnie i jednoczesnie bardzo chirisko. Analiza i opis tej efektownej kompozycji przez
Doktorantke, przypadt Recenzentowi bardzo do gustu. Pod koniec rozdzialu Autorka jeszcze raz
przypomina, ze traktuje te solowe kompozycje, jako wprowadzenie i niejakie rozeznanie w
technikach i sonorystycznych mozliwosciach fortepianu istniejgcej w wyobrazni Tan Duna,
dajgcych niejaki mandat do rozwigzan fakturalnych Autorki przy pracy nad wyciagiem koncertu
Crouching Tiger.

Pigty rozdziat po$wigcony jest w catosci historii powstania i fabule filmu Crouching Tiger,
Hidden Dragon oraz muzyki autorstwa Tan Duna. Znajduja si¢ tu istotne informacje dotyczace



oryginalnych wykonawcow dzieta, didaskaliom partytury oraz instrumentacji dziela z
uwzglednieniem ludowych instrumentéw chinskich. Uwzgledniona jest tez dos$¢ skomplikowana
droga jaka przebyla partytura, wydajac z tego samego materiatu kilka oddzielnych form (Koncert na

wiolonczelg, Koncert na erhu, Sonata na wiolonczelg).

Ostatni rozdzial, bedgcy sercem pracy opisuje gldwny proces przenoszenia materiatu
muzycznego z orkiestry na fortepian. Bardzo rzeczowo przedstawione sg podstawowe trudnosci
wynikajace z instrumentacji i obsady orkiestry wymagajacej obok kwintetu smyczkowego
obecnosci az pigciu perkusistow, harfy i fletu. Rozwigzaniem dla oddania rozbudowanej partii
perkusyjnej byto uzycie bgbenka i tamburyna, ktére pianista musi obstugiwa¢ symultanicznie z
graniem jedna rgka na fortepianie. Autorka tlumaczy si¢ tez z uzycia w jednej z czgsci altowki
zamiast sugerowanego przez kompozytora zhonghu. Nastepuje opis podzialu formalnego koncertu

oraz prezentacja gléwnych tematoéw uzytych przez Tan Duna w procesie powstawania kompozycji.

W opisie pierwszej czgsci koncertu na plan pierwszy wysuwajg si¢ zabiegi Autorki z oddaniem
partii perkusji - w tym jej duzego sola. Bardzo odwaznie i kreatywnie zastgpuje Doktorantka
niedajace si¢ odtworzy¢é na fortepianie popisy instrumentéw perkusyjnych autorska kadencja
fortepianowg. Rowniez coda pierwszej czesci w oryginale z akompaniamentem perkusyjnym,
zostala przez Autork¢ opatrzona fortepianowa wersja z ,,dokomponowana” harmonia, ktéra brzmi

bardzo przekonujaco.

Druga cz¢$é to réwniez szereg bardzo kreatywnych rozwigzan sonorystycznych Doktorantki.
Rozwazania nad jak najwierniejszym przeniesieniem brzmienia potaczonych artykulacji pizzicato
kontrabasow i flazoletow skrzypcowych sprawily Recenzentowi duzo satysfakcji. Kapitalny jest tez
efekt polgczenia ostinata lewej reki z jednoczesnym graniem (muskaniem) strun prawa reka. Na
nagraniu brzmi to znakomicie. Arcyciekawa te czes¢ wzbogaca jeszcze fragment imitujacy uzycie

instrumentéw perkusyjnych poprzez pukanie w pulpit i rame fortepianu.

Czg$¢ trzecia przynosi kolejne odwazne pomysly Autorki zwiazane z uzyciem tamburyna dla
oddania brzmienia oryginalnie uzytego ujgurskiego bgbna daf Tamburyno obstuguje lewa reka
pianisty a prawa pokazuje melodi¢ wiolonczel. Jak przyznaje Doktorantka:

.. (...) Potrzeba troche czasu, aby wyéwiczyé prawq i lewq reke do gry na dwoch instrumentach w

harmonii, gdyz glosnos¢ tamburynu nie moze zaktéci¢ narracji lini melodycznej prawej reki.(...)”

Nalezy zauwazyé, ze relacje rytmiczne wymagajace zsynchronizowania réwniez nie naleza do
najlatwiejszych. Sporo uwagi poswieca Autorka réwniez wspdlpracy pianisty z wyjgtkowo uzyta w

tej czesci altowka.

Opis czedci czwartej zawiera ciekawe przemys§lenia Autorki, prowadzace do kolejnych kreatywnych
zabiegéw aranzacyjnych. Préba odczytania intencji kompozytora i rozwigzania skomplikowanej
faktury orkiestrowej nie jest rOwnoznaczne dla Doktorantki z oddaniem jak najwierniej zapisanych

w oryginale nut, ale oddaniem barwy orkiestry. Recenzentowi bardzo spodobalo si¢ okreslenie



ztudzenie gry orkiestry. Aby je osiggna¢ Autorka utworzyla nieistniejagcy w oryginale pasaz

oddajgcy skomplikowany ruch i brzmienie orkiestry.

Czesé pigta réwniez wymagata od Autorki rozwigzania ciekawych probleméw sonorystycznych. Po
raz kolejny wnikliwa analiza technik instrumentow orkiestrowych prowadzi do racjonalnych
rozwigzan pianistycznych. Autorka wymaga ponownie uzycia perkusyjnych efektéw

wydobywanych z fortepianu.

Ostatnia cze$¢ koncertu przynosi kolejne wyzwania brzmieniowe. Niektorych, jak przyznaje
Autorka nie da sie rozwigzaé (jak choéby glissando - unisono w instrumentach smyczkowych),
inne, jak uzycie kottéw rozwigzuje podchodzac do problemu systemowo. Proponuje imitowanie

perkusji w catej czesci, faczac aspekt harmoniczny z rytmicznym.

Zardwno pod wzgledem tradycyjnych rozwiazan pianistycznych, jak i uzycia rozszerzonych
technik wykonawczych propozycja wyciagu Doktorantki budzi wiele szacunku dla przenikliwosci i
trafnosci dobieranych srodkéw. Réwniez pod wzgledem edycyjnym partytura prezentuje sig bardzo
profesjonalnie. Ustep o zauwazonych drobnych niescistosciach zawarty jest w ocenie dziefa.

Zakonczenie pracy jest przypomnieniem drogi, jaka przebyla muzyka chinska oraz
tworczosé Tan Duna. Autorka jeszeze raz krotko charakteryzuje omawiane kompozycje. Podkresla,
ze studia nad partyturg koncertu Crouching Tiger data jej mozliwo$¢ gigbokiej refleksji nad stylem
kompozytora oraz fuzjg kultur Chin i Europy (Zachodu). W zakonczeniu pada ciekawe okreslenie
pracy nad wyciggiem, ktora dla Autorki byta wlasciwie transkrypcjg brzmienia. Majac na uwadze
jakos¢ tej pracy, trafno$é opisu i dobieranych metod i rozwiazan nalezy stwierdzi¢, ze Tan Dun ma
w Autorce znakomitg popularyzatorke. Nalezy roéwniez podkreslié prace promotora, profesora
Roberta Morawskiego, a pochwala starannosci jezykowej Doktorantki niepolskoj¢zycznej, to tylko

wierzchotek gory komplementow.
Calosc opisu dziela artystycznego przyjmuje.
Konkluzja

Praca doktorska pani magister Xiaoran Bu pt.: ,,Przyczajony tygrys na erhu i orkiestre
kameralng Tan Duna. Aspekty wykonawcze w oparciu o transkrypcje autorki na erhu i
fortepian” stanowi oryginalne i ciekawe osiagniecie artystyczne i przyczynia si¢ do rozwoju
naszej dyscypliny: sztuki muzyczne-instrumentalistyka. Dlatego tez stwierdzam, ze
doktorantka spelnila wszystkie wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j.Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pézn. zm.).

Whnioskuje o przyznanie pani Xiaoran Bu stopnia doktora sztuk muzycznych.
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