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1. Wstep

Gaetano Donizetti (ur. 29 listopada 1797, zm. 9 kwietnia 1848) — wiloski
kompozytor urodzony w Bergamo. Cale swoje zycie zawodowe poswiecit tworczosci
operowej, komponujac tacznie siedemdziesigt pie¢ dziet operowych, z ktorych
wiekszo$¢ do dzi§ wystawiana jest na $wiatowych scenach operowych. Donizetti wraz
z Gioacchino Rossinim i Vincenzo Bellinim zdobyli miano trzech mistrzow
XIX-wiecznej szkoly belcanto 1 wywarli ogromny wplyw na tworczo$¢ Giuseppe

Verdiego.

1.1. Zarys i znaczenie badan

Donizetti urodzit si¢ pod koniec XVIII wieku 1 zyt do potowy XIX wieku. Na
okres ten przypada rozkwit europejskiej muzyki klasycznej, ktérego kompozytor byt
$wiadkiem. Byl to rowniez czas dynamicznego rozwoju romantyzmu w muzyce
europejskiej. W owczesnym okresie teatry operowe petnily istotng role zarowno dla
arystokracji, jak 1 reprezentantoéw klasy $redniej, bedac miejscem zabaw, spotkan,
rozrywki, jednocze$nie shuzac takze do robienia intereséw czy organizacji wydarzen
o charakterze politycznym. Przedstawienia operowe stanowity zatem istotng warto$¢
spoleczng, a ich tre$ci byly popularnymi tematami rozméw towarzyskich i rozmaitych
debat.

Wraz z rozwojem o$wiecenia i coraz wigkszymi wplywami Rewolucji
Francuskiej na Wtochy, pojecia takie jak demokracja, suwerenno$¢, prawo i
panstwowos$¢ na state zakorzenity si¢ we Wtoszech. To wlasnie na ten okres przypada
zmiana mentalno$ci spoteczenstwa, polegajaca na odrzuceniu zasad etycznych
systemu feudalnego, zakwestionowaniu porzadku patriarchalnego, zwrdceniu si¢ ku
prawdziwej naturze cztowieka, eksponujac 1 uwypuklajac jego emocje.

Rolg opery, podobnie do wspolczesnej kinematografii, bylo odzwierciedlenie
o6wczesnych nastrojow spolecznych, pokazanie ich w swoistej miniaturze, obrazujac
panujace realia oraz przedstawiajac powszechnie obowigzujace systemy wartosci.

I wilasnie tlo historyczne, epoka, w ktorej tworzytl Donizetti, miaty znaczacy wplyw



na tworczo$¢ kompozytora. Artysta ten zdobyl wielkie osiggniecia na polu twdrczos$ci
operowej, korzystajac z bogactwa stylow i form, czerpigc z tradycji wtoskiej opery
komicznej, opery romantycznej poruszajacej tematyke historyczng, francuskiej opery
komicznej, sprawnie poruszajac si¢ miedzy gatunkami od opery tragicznej po
muzyczng farse.
Opery Donizettiego cechuje zarowno roznorodnos$¢ form, jak i Smiate czerpanie
z bogactwa muzyki romantycznej. Na podstawie analizy przekroju twodrczosci
kompozytora mozna zauwazy¢, ze Donizetti czesto skupial si¢ na eksponowaniu
ludzkich emocji 1 §wiata wewngtrznego czlowieka, zwracajac szczegdlng uwage na
szczero$¢ 1 autentyczno$¢ emocji towarzyszacych w codziennym zyciu czlowieka.
Pod wzgledem jezykowym, kompozytor z tatwos$cia korzystat zarowno z twdrczosci
wloskich, jak i francuskojezycznych librecistow, wplatajac Odwczesne libretta w
niezapomniane dzieta operowe. Jesli chodzi natomiast o aspekt muzyczny, tworczo$¢
Donizettiego cechowata niezwykta melodyjnos¢ i Spiewnosé, co sprawito, ze wiele
kompozycji jego autorstwa zdobylo ogromne uznanie i popularnos¢ wsrod
publicznosci.
Od konca XVIII do potowy XIX wieku proces ewolucji $piewu tenorowego
w technice belcanto we Wtoszech stanowil jeden z kluczowych obszaréw rozwoju
muzyki europejskiej. Wraz z rozwojem $piewu tenorowego w belcanto, stopniowo
rozwigzywano kolejne zagadnienia zwigzane z technika $piewu w wysokich
rejestrach, co zmienilo podejscie do obsadzania gléwnych 16l 1 przerwato monopol
kobiet lub kastratow do odgrywania gtownych rol na scenie. Od tego okresu
stopniowo zaczgta rozkwita¢ kariera $piewakow tenorowych na deskach teatrow
operowych w Europie. Analizujac dzieta Donizettiego z réznych okresow tworczosci
zawodowej mozna zauwazy¢, ze bez wzgledu na to, czy byly to opery komiczne czy
tragiczne, z biegiem czasu role tenorow stopniowo zyskiwaty na znaczeniu, znaczaco
wplywajac tym samym na rozwdj tego gatunku muzycznego. Aria tenorowa
stopniowo przeistoczyla si¢ w nieodzowny element opery i czesto stuzyta ekspozycji

konfliktu dramatycznego w danym spektaklu, ukazaniu emocji 1 wewngetrznych



rozterek bohateréow, a takze stala si¢ jednym z kluczowych czynnikow, ktore
wplywaty na potencjalny sukces komercyjny danego dzieta muzycznego.

Ponadto, jak zauwazaja E. Adetu i P. Coroiu: ,skomponowane przez
Donizettiego opery komiczne, farsy i inne dzieta, znaczaco zaznaczyly si¢ w historii
opery europejskiej, stanowigc swoisty pomost miedzy okresem tworczosci Rossiniego
i Verdiego”. W operach komicznych Donizettiego widoczne jest stopniowe odejscie
od obecnego w XVIII-wiecznej tworczosci operowe] motywu klauna, ktérego funkcja
w spektaklu byto w pewnym stopniu zdeprecjonowanie i o$mieszenie niektérych
tendencji cechujacych przedstawicieli warstw arystokratycznych. Kompozytor raczej
stronit od nachalnego dowcipu i1 prostych zabiegobw komicznych. W swojej
tworczo$ci  Donizetti starat si¢ uwypukli¢ prawdziwe emocje towarzyszace
cztowiekowi, zobrazowa¢ pogon za romantyczng mitoscia oraz zdemontowaé
mechanizmy kontrolne wystepujace w  roznych warstwach  spolecznych,
doprowadzajac do radosnego zakonczenia pod koniec spektaklu.

Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, ze opery komiczne autorstwa Donizettiego
nie tylko na stale zapisaty si¢ w historii opery europejskiej, ale takze wywarly pewien
wplyw na przebieg rozwoju muzyki operowej. Po drugie, w stworzonych w okresie
romantyzmu operach komicznych Donizettiego ukazano O6wczesng mentalno$¢ i
przedstawiono rzeczywistos¢, w jakiej funkcjonowato spoteczenstwo danej epoki, co
niewatpliwie stanowi duzg warto$¢ i ma znaczenie na wielu ptaszczyznach. Ponadto
badania nad ariami tenorowymi w operach komicznych kompozytora eksploruja
liryczno$¢ partii tenorowych, pokazuja ich ewolucj¢ w operach komicznych, w jaki
sposOb tworzone s3 postaci, jak przedstawiany jest ich charakter oraz jakie
innowacyjne narzedzia zostaly wykorzystane podczas wystepoéw. Wreszcie nalezy
takze podkresli¢, ze szczegblowa analiza arii tenorowych w operach komicznych
Donizettiego, a takze badania nad catoksztattem twoérczos$ci kompozytora, potagczona
z analiza warstwy tekstowej, przyblizy caloksztatlt doswiadczen zwigzanych z
wykonywaniem arii tenorowych. Bedzie rowniez pomocne przy ksztattowaniu rol dla

wspolczesnych wykonawcow tworczosci kompozytora, stanowigc swoisty fundament



teoretyczny, ktéry moze pomodc wyznaczy¢ kierunek rozwoju danej postaci, zarowno

pod katem technik wykonawczych, jak i kreacji emocjonalnej postaci sceniczne;j.

1.2. Stan badan

W celu zapewnienia obiektywizmu, najwyzszego poziomu naukowego, precyzji
oraz wiarygodnosci przedktadanej pracy doktorskiej, autor korzysta ze zrodet
znalezionych w bazach danych zawierajacych publikacje naukowe, typu Google
Scholar, CNKI, baza danych czasopism zagranicznych Uniwersytetu Renmin w
Chinach (Renmin University of China), a takze odnosi si¢ do monografii, prac
naukowych oraz artykutow publikowanych w licznych czasopismach naukowych.
Jednoczesnie autor skupia si¢ na analizie, uporzagdkowaniu i zebraniu materiatow
dotyczacych roznych aspektow wykonawstwa arii tenorowych w tworczosci operowe;j
Donizettiego. Materiaty naukowe, do ktérych odnosi si¢ autor niniejszej dysertacji, to
przede wszystkim szeroko pojeta literatura naukowa zajmujaca si¢ badaniem
tworczosci Donizettiego, analizujgca opery komiczne autorstwa kompozytora oraz
prace naukowe omawiajgce postaci tenorowe, arie, techniki $piewania, a takze
materialy skupiajace si¢ na catoksztalcie przedstawienia scenicznego. Umieszczajac
w centrum zainteresowania naukowego takie pojecia, jak: Donizetti opera buffa,
melodramma giocoso oraz Donizetti buffa tenor oraz uzywajac frazy ,,tenor w operze
komicznej Donizettiego” jako stow kluczowych w wyszukiwarkach naukowych, autor
znalazl osiem chinskich artykuléw naukowych i1 dziewie¢ rozpraw akademickich.

Dyskursy badawcze w kregach akademickich poswigconych operom komicznym
Donizettiego koncentrujg si¢ przede wszystkim na analizie kilku najpopularniejszych
dziet kompozytora, takich jak: Napoj mitosny (L'elisir d'amore), Corka putku (La fille
du régiment), czy Don Pasquale. W wyniku poszukiwan naukowych autorowi udato
si¢ rowniez znalez¢ cenne materialy omawiajace mniej znane opery buffa autorstwa
Donizettiego. Niemniej warto rowniez wspomnie€, ze istnieje grupa zapomnianych
oper komicznych, w przypadku ktérych czasami mozna zdoby¢ dostep do oryginalnej
partytury 1 libretta, a czasami nie jest mozliwe znalezienie zadnych istotnych

materialdbw naukowych. Na podstawie badan przeprowadzonych przez autora


https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Pasquale

niniejszej pracy mozna stwierdzi¢, ze aktualny stan wiedzy naukowej dotyczacej
réznych aspektow tworczosci Donizettiego, takich jak analiza struktury opery buffa,
partii tenorowych, stylu i technik wykonawczych pozostawia wiele przestrzeni dla
nowych odkry¢ 1 uzupehiania dotychczasowej wiedzy.

Przedmiotem badan niniejszej rozprawy jest analiza poszczegdlnych aspektow
arii tenorowych w operach komicznych Donizettiego. Ws$rod elementow
podlegajacych badaniu mozna wymieni¢: kreacje postaci wykonywanych przez
tenorow, ich charakter, wykorzystywane techniki wokalne, gre sceniczng i strukture
dzieta muzycznego. W zwigzku z powyzszym autor pracy szczegdtowo przestudiowat
literatur¢ przedmiotu dotyczaca wymienionych wyzej aspektow tworczosci Gaetano
Donizettiego. Wybrane przyklady materiatow Zroédlowych: Qu Ge (2009)
,Interpretacja stylu $§piewania arii tenorowych Donizettiego oraz edukacja muzyczna
w zakresie §piewu na podstawie dwoch arii z opery Napoj mitosny”, Ma Chunyu
(2017) ,,Analiza wptywu arii operowych Dionizettiego na rozwoj partii tenorowych”,
Zong Sai (2018) ,,Analiza partii wokalnej Edgardo z opery Lucja z Lammermooru na
przyktadzie arii Fra poco a me ricovero”, Hu Jingwei (2018) ,,Rozprawa na temat
ewolucji 1 rozwoju $piewu tenorowego na przyktadzie arii Ah! mes amis, quel jour de
féte!” Ashbrook William (1998) ,Ewolucja persony tenorowej Donizettiego”,
Stephanie A, Landry (2018) ,,Arie tenorowe u Gaetano Donizettiego, Giacomo
Pucciniego 1 Giuseppe Verdiego: transkrypcja na eufonium i fortepian”. Sposrod
wymienionych  wyzej artykulow, czgs¢ skupia si¢ na analizie cech
charakterystycznych rol tenorowych w operach Donizettiego, czgs¢ zglebia wylacznie
partie tenorowe w operach komicznych kompozytora, a pozostate ograniczaja si¢ do
analizy poszczeg6lnych arii tenorowych z wybranych oper buffa.

Na podstawie przegladu dostepne;j literatury fachowej mozna doj$¢ do wniosku,
ze brakuje badan o charakterze systematycznym, analizujgcych arie tenorowe oraz
partie tenorowe w operach buffa Donizettiego. Brakuje rowniez opracowan
skupiajacych si¢ na procesie rozwoju 1ol tenorowych w dzietach z réoznych okreséw
tworczo$ci  kompozytora. Ponadto istnieje niewielka liczba artykuléw 1 prac
naukowych skupiajacych si¢ na analizie cech charakterystycznych, technik
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wykonawczych 1 stylow $piewania arii tenorowych w operach komicznych
Donizettiego 1 temat ten byt do tej pory traktowany dosy¢ powierzchownie i wymaga
dalszych uzupelien. Podsumowujac, niniejsza dysertacia ma na celu
przeprowadzenie rzetelnej analizy rozwoju rol tenorowych oraz struktury arii
w operach buffa z r6znych okreséw tworczosci Donizettiego zarowno na podstawie
dotychczasowej literatury, jak i dos§wiadczenia autora zdobytego podczas koncertow
1 wystepow scenicznych.

1.3. Zakres i cel badan

Analiza arii tenorowych w operach komicznych Donizettiego stanowi¢ bedzie
glowny obszar badan przedktadanej dysertacji. Wynika to z faktu, Ze autor pracy jest
tenorem lirycznym, ktorego barwa glosu i styl wykonawczy pasuja do rél tenorowych
w operach buffa Donizettiego. Autor wybrat sposrdéd okoto pietnastu znanych oper
komicznych szes¢ kompozycji, w ktérych pojawiajag si¢ arie tenorowe 1 w
przedktadanej pracy zamierza poddaé analizie aspekty takie jak technika wokalna,
posta¢ sceniczna, sposoby wyrazania emocji, gra sceniczna, warstwa tekstowa.
Analizie poddane zostang réwniez poszczegdlne elementy dzieta muzycznego, takie
jak miedzy innymi: harmonia, budowa formalna oraz melodyka. Ponadto w pracy
zestawiono do$wiadczenia wokalne autora wraz z doswiadczeniem nauczyciela
prowadzacego zajecia, a takze zbadano ewolucje i rozwoj rél tenorowych w catym
okresie tworczosci Donizettiego.

W wybranych operach komicznych Donizettiego z wczesnego okresu tworczosci
nie sposob przeprowadzi¢ dogtebnej analizy partii tenorowych ze wzgledu na brak
zachowanych librett, tudziez niedokonczone partytury. Przyktadem tego typu oper sa:
[ piccioli virtuosi ambulanti oraz Le nozze in villa. Istnieje réwniez grupa oper, w
ktérych gtowne partie powierzone sa $piewakom barytonowym lub sopranowym, a
rola tenorowa ma jedynie charakter uzupelniajacy i nie wystepuja w nich arie
przeznaczone na ten glos. Za przyktad moze w tym wypadku postuzy¢ Nocny
dzwoneczek (Il campanello di notte). W zwiazku z powyzszym, w niniejszej pracy

wybrano jedynie sze$¢ dziet Donizettiego, w ktorych pojawiaja si¢ arie tenorowe.



Dzieta te pochodza z réznych okreséw tworczosci kompozytora 1 posiadajg cechy
reprezentatywne dla kazdego z etapdéw pracy kompozytorskiej.

Pierwsza opera komiczng, ktora zostanie przeanalizowana, bedzie Opiekun
w opatach (wt. L'ajo mnellimbarazzo lub Don Gregorio). W utworze tym
wykorzystano form¢ opery buffa do wyrazenia tre§ciowego sprzeciwu wobec surowej
dyscypliny zaprowadzonej przez autorytarnego ojca. Postacie odgrywane przez tenora
1 sopranistke zakochujg si¢ w sobie 1 przy wsparciu opiekuna sa w stanie spetnic¢
swoje pragnienie milosci. W gltownej roli meskiej obsadzony jest opiekun, ktory
wykonuje partic basowa. W operze tej pojawia si¢ jednak takze znaczaca aria
tenorowa, obrazujaca wewnetrzne przezycia bohatera oraz prezentujaca jego sytuacje
na tle opowiadanej historii. Opiekun w opalach to pierwsza opera komiczna
Donizettiego, ktora odniosta sukces komercyjny i na ktorg udato si¢ sprzedac
wszystkie miejsca na widowni. Ma ona istotng warto$¢ artystyczng i jest waznym
materialem naukowym.

Druga opera, ktora zostanie zinterpretowana w niniejszej pracy, bedzie
jednoaktowa farsa Ttusty czwartek (wi. 1l giovedi grasso). W kompozycji tej gldéwna
rola przypada tenorowi, lecz opowie$¢ rdzni si¢ od typowej historii mitosci, ktora
pojawia si¢ migdzy postaciami odgrywanymi przez tenor i sopran. Tym razem postac
tenora przekonuje surowego ojca, by pozwolit swojej corce (postaci kobiecej)
zwigza¢ si¢ ze swoim ukochanym wybrankiem, ktéorym bynajmniej nie jest
wspomniany tenor. Posta¢ tenora pelni w spektaklu kluczowa rolg i wykonuje on
warte uwagi arie operowe.

Kolejng opera, ktéra podlega analizie, jest Napdj mitosny (wi. L'elisir d'amore ).
Opera ta pochodzi ze $rodkowego okresu tworczosci Donizettiego i jest jednym
z najbardziej znanych dziet scenicznych kompozytora. Dzieto to pelni funkcje
swoistego tacznika migdzy kompozycjami z wczesniejszego 1 pozniejszego okresu
tworczo$ci  Donizettiego. Figura tenora stala si¢ natomiast najbardziej
reprezentatywng postacig wsrod oper komicznych Donizettiego, a jego arie zyskaty

miano klasykéw gatunku.



Czwartym dzietem Donizettiego, ktére omowione zostanie w niniejszej pracy,
jest Corka putku (wt. La fille du régiment). Jest to stynna francuska opéra comique,
ktoéra dowodzi, ze kompozytor swobodnie poruszat si¢ zarowno we wloskim, jak i
francuskim modelu opery i dobrze postugiwal si¢ librettem takze w jezyku
francuskim. Dzielo to wyniosto tworczos¢ kompozytora na jeszcze wyzszy poziom.

Piata opera komiczng omoéwiong w niniejszej pracy doktorskiej bedzie Don
Pasquale. Jest to bardzo wazne, a zarazem ostatnie dzieto z poznego okresu
tworczos$ci Donizettiego. Poprzez analize tej opery oraz zebranie wnioskow ze
wszystkich wymienionych kompozycji, mozliwe bedzie przesledzenie procesu
rozwoju partii tenorowych w przebiegu tworczosci kompozytora. Po powstaniu tego
dzieta oraz wkroczeniu w druga potowe XIX wieku, zaobserwowaé mozna stopniowe
zanikanie gatunku opery komicznej na rzecz reprezentatywnej dla tworczosci
Verdiego opery seria czy popularnej na przetomie XIX 1 XX wieku opery
werystyczne;j.

Rita bedzie ostatnig opera komiczng opracowang w przedkladanej dysertacji.
Dzieto to nie zostalo wystawione za zycia kompozytora. W operze pojawiaja si¢ tylko
trzy gtowne postaci a w catej kompozycji mozna zaobserwowaé powrot kompozytora
do lekkiej i1 krotszej formy farsy. Motywem przewodnim opery jest historia
wlascicielki tawerny (rola sopranowa) i jej obecnego oraz poprzedniego meza.
Pierwszy raz wystawiona w 1860 roku, opera ta zyskata uznanie publiczno$ci dopiero
po ponownym powrocie na sceng w 1955 roku. Pomimo tego, ze w spektaklu tym
wystepuja wylacznie trzy postaci, to dzigki przemyslanej kreacji muzycznej kazdej z
nich, Donizetti byt w stanie zobrazowa¢ zarowno konflikty migdzy postaciami, jak i
ich wewnetrzne przezycia. W jednym akcie udato si¢ w rozbudowany sposob
przedstawi¢ artyscie zawiklang histori¢ bohateréw. W operze pojawia si¢ réwniez
wazna aria tenorowa, przy pomocy, ktorej poznajemy zmagania wewngtrzne postaci.
Opera ta posiada wersj¢ wloska 1 francuska, a autor przedkladanej dysertacji wykona i
podda analizie wersje wloska omawianego dzieta, co przyczyni si¢ rowniez do
pogltebionego spojrzenia na technike kompozytorska Donizettiego w jednoaktowe;j
formie tworczosci operowe;.
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Celem niniejszej pracy z jednej strony jest zbadanie, czy na podstawie wybranych
dziel Donizettiego mozliwe jest wyszczegolnienie cech wspdlnych taczacych
wszystkie arie tenorowe w operach komicznych oraz sprawdzenie jaki obraz
owczesnej rzeczywistosci i zjawisk spolecznych starat si¢ przedstawié poprzez swoja
tworczo$¢ kompozytor. Ponadto poprzez szczegdtowa analizg arii tenorowych pod
wzgledem jezykowym i muzycznym oraz dzigki zbadaniu sylwetki psychologiczne;j
poszczegoOlnych postaci scenicznych oraz narzedzi, takich jak barwa glosu czy
technika wokalna, za pomoca ktérych budowana jest dana posta¢, sprawdzenie
podobienstw i roznic pomiedzy dzietami z roznych okreséw twodrczo$ci. Autor ma na
celu réwniez dokonanie przegladu etapéw rozwoju arii tenorowych w operach
komicznych Donizettiego. Zamierzeniem autora jest rOwniez wykorzystanie zdobytej
wiedzy teoretycznej do przygotowania czterdziestopigciominutowego nagrania
wybranych arii tenorowych z oper komicznych omawianego kompozytora.

Zasadniczym celem prowadzonych badan jest analiza i przeglad technik
wokalnych wykorzystywanych w ariach tenorowych oper komicznych Donizettiego.
Aby zrealizowaé powyzsze zamierzenie, konieczne jest szczegdlowe przyjrzenie si¢
zardwno warstwie tekstowej, jak 1 muzycznej poszczeg6dlnych arii. Niezbedna bedzie
analiza jezyka, melodyki, agogiki, a takze ekspresji przezy¢ wewngtrznych bohaterow.
Wyciagnigte wnioski pomoga wspoOtczesnym $piewakom wykreowaé postal
sceniczng, ktora z jednej strony wiarygodnie oddaje zamierzenia kompozytora, a z
drugiej strony odpowiada oczekiwaniom i poczuciu estetyki wspotczesnych stuchaczy.
Synteza wiedzy teoretycznej z praktycznym do$wiadczenie wykonawcy bedzie miala
charakter nowatorski i niewatpliwie bedzie czynnikiem pozytywnie wplywajacym na

jako$¢ wykonania i odbidr wspotczesnej interpretacji dziel kompozytora.

2. Poczatki opery komicznej oraz jej rozwdj w tworczosci

Donizettiego
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2.1. Poczatki i rozwoj opery komicznej

Poczawszy od renesansu, ktorego rozkwit datuje si¢ na XVI wiek, az do wieku
XVIII, wraz z rozwojem ekonomicznym krajow europejskich, nastgpit swoisty
ferment i fuzja zar6wno na ptaszczyznie kulturowej, jak i ideologicznej. Mysliciele
o$wieceniowi preznie promowali ide¢ wyzwolenia natury ludzkiej, koncepcj¢ praw i
wolnosci czlowieka oraz opowiadali si¢ za rozwojem nauki. Sprzeciwiali si¢
natomiast ograniczeniom wynikajacym z ustroju feudalnego oraz dominacji kos$ciota,
opowiadajac si¢ za ,naturalnym prawem czlowieka” w kontrze do krytykowanego
,boskiego prawa krolow”. Byli réwniez orgdownikami wolnej, rownej i
demokratycznej wiadzy panstwowej. Opery komediowe rozwijaty si¢ pod wptywem
idei oswieceniowych, w zwigzku z czym mozna zaobserwowac¢ dazenie do swoistej

,haturalnosci” 1,,swobody” w tych krotkich formach muzycznych.

2.1.1. Rozwdj wloskiej opery buffa

Od drugiej potowy XVII wieku mozna zaobserwowa¢ ewolucj¢ wloskich oper
seria, do ktorych zaczynaja by¢ wplatane rowniez elementy komiczne. W okresie tym
sporadycznie zaczynaja si¢ rowniez pojawiac dzieta o charakterze stricte komicznym.
Jednak nie maja one jeszcze ugruntowanej pozycji i wilasnej tradycji. Warto takze
wspomnie¢, ze Owczesne opery seria byly przeznaczone gldwnie dla odbiorcow z
warstw arystokratycznych i dworu — to wiasnie ta grupa finansowata powstawanie
wielu dziet muzycznych. Najwczedniejszym przyktadem zalagzkéw wioskiej opery
komediowej byto wplatanie scen komediowych pomigdzy poszczegdlnymi aktami
opery seria. Wstawka o charakterze komicznym, wykonywana w antraktach opery
wloskiej, stopniowo ewoluowata i zostata nazwana ,,intermezzo”. Intermezzo miato
zwykle forme krotkiej farsy, opowiadato ciekawa histori¢ niemajaca zwiazku z
gléwnym tematem opery seria. Wstawce tej akompaniowat zwykle kameralny zespo6t
instrumentalny, towarzyszaca muzyka byla lekka, dowcipna, a §piew przeplatany byt
recytatywami. Wystepy pomiedzy aktami mialy pierwotnie charakter w duzej mierze
improwizowanej commedia dell'arte, ktéra cieszyta si¢ duza popularnoscia we

Wiloszech. W intermezzo zwykle w dowcipny sposéb poruszane byty tematy
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zaczerpnigte z zycia codziennego. A towarzyszaca wystepowi muzyka réwniez
cechowata si¢ prostota i melodyjnoscig. Czesto mogly to by¢ nieskomplikowane
piesni ludowe o swobodnej formie, do wykonania ktéorych wystarczyta niewielka
grupa muzykow. Teksty zwykle pisane byly proza, a muzyka podazata za rytmem
jezyka. Recytatywy, ktére czasami przybieraly form¢ lamaczy jezykowych,
charakteryzowaty si¢ szczeg6lng ekspresja i dowcipnoscig. Pod koniec wystepu
wszyscy arty$ci wychodzili na scene zaskarbiajgc sobie sympatie i wzbudzajac
podziw wsrdd publicznosci. Na poczatku XVIII wieku wloscy kompozytorzy zaczeli
odchodzi¢ od zasady trzech jedno$ci (podstawowa zasada budowy utworu
dramatycznego, postulujaca jedno$¢ miejsca, czasu i akcji), dokonujac reformy
struktury dramatycznej. Skutkowata ona catkowita eliminacjg fragmentoéw
komediowych z opery wloskiej i w duzej mierze zmiana ta umozliwita rozwoj
niezaleznej wtoskiej opery komiczne;.

Neapol stat si¢ na poczatku XVIII wieku pierwszym osrodkiem rozwoju wioskiej
opery buffa. W pdzniejszym okresie $ladami Neapolu zaczely podazaé réwniez inne
wloskie miasta, takie jak na przyktad Rzym, Wenecja czy Florencja. 28 sierpnia 1733
roku w Teatro San Bartolomeo w Neapolu wystawiono oper¢ seria
dwudziestotrzyletniego wowczas Pergolesiego pod tytutem Dumny wiezien (Il
prigionier superbo). W antrakcie tej opery wystawiono trwajace niecate pigecdziesiat
minut intermezzo Stuzgca panig (La serva padrona). To wlasnie ta kompozycja
oficjalnie zapoczatkowata narodziny wtoskiej opery buffa, a Pergolesiego uznaje si¢
za prekursora tego gatunku. Stuzgca panig jest krotka, dwuaktowa opera, ktorej
akompaniuje kameralna orkiestra smyczkowa. Forma muzyczna sklada si¢ z
preludium, pigciu recytatywodw, arii oraz duetu. W operze wystepuja tylko trzy postaci:
bogaty doktor Uberto, stuzaca Serpina i glupawy stuzacy Vespone. Tematyka libretta
zaczerpnig¢ta jest z zycia codziennego, towarzyszaca muzyka jest prosta, ale
chwytliwa, a melodie radosne i zwawe. Cato$¢ S§wietnie obrazuje typowe zmagania
z rzeczywistoscig zwyklych ludzi i1 ma bardzo autentyczny wydzwigk. Wszystkie
powyzsze czynniki sprawily, ze opera ta cieszyla si¢ duzg popularnoscia wsrod
publicznosci 1 potozyta podwaliny pod pdzniejszy rozwdj opery komicznej we
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Wiloszech. Wsrdéd reprezentantow wloskiej opery komicznej mozna roéwniez
wymienic:

Alessandro Scarlatti  (Triumf honoru; Il trionfo dell'onore, 1718), Nicola
Logroscino (/I governatore, 1747) oraz Baldassare Galuppi (Filozof wiejski; 1l filosofo
di campagna, 1754). Kompozytorzy ci tworzyli w Neapolu oraz w Wenecji, a ich
tworczo$¢ byta podejmowana na nowo i rozszerzona przez Niccolo Piccinniego (La
Cecchina, 1760), Giovanni Paisiello (Nina, 1789) oraz Domenico Cimarose
(Potajemne maitzenstwo, 1l matrimonio segreto, 1792).

Tematyka wloskich oper buffa w wigkszo$ci zaczerpnigta jest z zycia
codziennego, postaci i wydarzenia nie sg skomplikowane, majg za zadanie odnies¢ si¢
do do$wiadczen zwyktych ludzi, ale jednocze$nie zawieraja w sobie spory tadunek
komizmu. Pojawienie si¢ wloskiej opery buffa bylo swoistym odzwierciedleniem w
sztuce gtownych idei o$wieceniowych, takich jak chociazby powrét do natury i
podkreslanie rownosci wsrdéd roznych warstw spotecznych. W spektaklach czgsto
pojawiali si¢ bohaterowie przedstawiajacy na przyklad osoby z mniejszych
miejscowosci, niepelnosprawnych czy stuzacych. A w libretcie czesto ktadziono
nacisk na relacje migdzy panem a stuga, czy konflikty mitosne. Cato§¢ w satyrycznym
ujeciu opisuje ludzkie stabosci, takie jak préznos¢, nieSmiatos¢, ghupota czy chciwosc.

Wioska opera komiczna sprawnie operowata tematyka mitosna, w sposob lekki
i zabawny opowiadajac perypetie kochankow, ktorzy musieli pokonaé rozne
przeciwnosci losu i stawi¢ czota wyzwaniom by méc w koncu zrealizowaé swoja
mito$¢. Pod wzglgdem formy wyrazu, opera buffa rozni si¢ znaczaco od opery seria
tym, ze przyktada mniejsza wage do scenografii i oprawy przedstawienia, kladac
raczej nacisk na integralno$¢ melodii, $piewu i gry aktorskiej. Przy pomocy sztuczek i
technik wykonawczych uwypuklone zostaja elementy humorystyczne danego dzieta
scenicznego. Gra sceniczna aktorow byla waznym aspektem wptywajacym na
dynamik¢ przedstawienia i byta kluczowym elementem postgpu opery buffa. We
wcezesnym okresie rozwoju w intermezzo zwykle pojawialy si¢ tylko dwie postaci.
Czasami mozna byto spotka¢ wstawke z trzema rolami, natomiast trzeci wykonawca
pehit jedynie poboczng rol¢ — zwykle nie $piewat ani nie mowil, odgrywat rolg
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btazna wykonujac przerysowane, karykaturalne ruchy. W pierwszym etapie rozwoju
tego gatunku mozna zaobserwowac znaczacy wzrost liczby wykonawcow opery buffa,
wpltyw wloskiej commedia dell’arte oraz rdéznorodno$¢ form i wykorzystywanych
srodkow wykonawczych, za pomocg ktorych nadawano humorystycznego charakteru
kompozycjom. Wczesne wloskie opery komiczne korzystalty z przerysowanych
1 karykaturalnych form by uchwyci¢ stereotypowe cechy lub przywary ludzkie, raczej
nie skupiajac si¢ na glgbokiej analizie charakteru postaci. Na przestrzeni lat
zaobserwowa¢ mozna natomiast udoskonalanie formy. W operach komicznych
zaczeto takze przyktada¢ wage do prezentowania zlozonos$ci natury ludzkiej, catego
spektrum zachowan 1 bogactwa osobowosci. Ponadto w przeciwienstwie do wtoskich
oper powaznych z XVII i XVIII wieku, osiemnastowieczne opery komiczne odeszty
od dominacji $piewu solowego na rzecz wspoélistnienia wielu rol, by w petni oddac
charakter poszczegdlnych postaci. Z czasem opery komiczne byly coraz bardziej
rozbudowane, skomplikowane i r6znorodne, a ich fabuly coraz lepiej uchwycaty
zawito$ci ludzkiej natury. W polowie XVIII wieku gatunek ten byl juz w pelni
uksztattowany i nie tylko dorownat w swoim kunszcie i dojrzatosci operze seria, ale
rozbudowat takze koncepcje tradycyjnych rol, wprowadzajac nowa komiczng postac,
ktéra byta odgrywana przez Spiewaka basowego. We wczesniejszej tradycji operowe;,
bas zwykle wykorzystywano do odgrywania rdl starcow, bostw, duchow, diabtow i
innych postaci epizodycznych. Ciemna i mocna barwa glosu sprawiata, ze role te
charakteryzowaty si¢ powolno$cia, powaga, mroczno$cig. Natomiast po wiaczeniu
basu do opery komicznej catkowicie zmieniono podejscie do roli tego glosu w
spektaklu operowym. Czgsto pojawiat si¢ on we fragmentach o coraz szybszym
tempie, w przebieg linii melodycznej wplatano duze skoki interwatowe, linia
melodyczna byla lekka i czgsto pojawialy si¢ gry slowne, czasem przypominajace
tamance jezykowe. Podobne efekty humorystyczne uzywane byly az do XIX wieku
1 przeniesiono je rowniez na role barytonowe. Z perspektywy muzycznej,
w osiemnastowiecznych operach seria arie przeplatano duzg iloscig recytatywow,
co przyspieszalo rozwoj akcji. Niemniej odbywalo si¢ to kosztem ekspres;ji
emocjonalnej, poniewaz aria ma znacznie wigkszy potencjat, jesli chodzi o wyrazanie
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silnych stanéw emocjonalnych w poréwnaniu z mozliwosciami recytatywu. W
operach seria libreciSci zwykle zostawiali recytatywy na moment kulminacyjny,
natomiast kompozytorzy raczej uwazali, ze najistotniejsze fragmenty powinny
przybra¢ forme arii. W zwigzku z powyzszym, podczas tworzenia muzyki do opery
seria oraz rozwoju przedstawienia dramatycznego, tworcy zwykle dzielili prace na
dwie czesci, tworzac podziat na pasywna i aktywna dynamike spektaklu. Korzystajac
z tradycji opery powaznej, wloska opera komiczna rdwniez wykorzystuje recytatywy
do pchniecia akcji, natomiast arie stanowig narzedzie do wyrazania emocji oraz
uzewnetrzniania przezyc¢ i stanow psychicznych bohaterow.

Jesli chodzi o ekspresj¢ muzyczng, do wtoskiej opery komicznej rozwaznie
wplatano wokalne partie zespotowo (ansambl), w ktérych grupa $piewakow
znajdujaca si¢ na scenie tworzyta jednos¢ i przy pomocy $rodkéw muzycznych
wszystkie postaci w tym samym czasie mogly wyrazi¢ siebie, swoje emocje i
przemyslenia, ktore czesto byly calkowicie odmienne, jak chociazby ekscytacja,
gniew, rados¢ czy smutek.

Pojawienie si¢ opery komicznej niewatpliwie pobudzito rozwdj opery jako
gatunku muzycznego, co skutkowatlo popularyzacja tego rodzaju muzyki wsréd
réznych warstw spotecznych. Tym, co odrézniato opere buffa od seria byta opozycja
mi¢dzy zwyklym ludem a warstwa arystokratyczng, demokracja a wladza. W pewnym
sensie rozw0j wtoskiej opery komicznej i o$wiecenia w Europie wzajemnie si¢
napedzaty. Lekko$¢, dowcipno$¢ opery komicznej byta swoistym odwotaniem do
propagowanego przez ruch o§wieceniowy ,,powrotu do natury” i utorowata takze
droge dla rozwoju po6zniejszego gatunku operetki, co stanowito swoisty przetom w
Swiecie opery.

2.1.2. Rozwdj francuskiej opery komicznej

W potowie XVIII wieku w zasadzie cala europejska scena operowa byta
zawladnigta przez wloskie dzieta operowe. Jedynym wyjatkiem byla francuska scena
muzyczna. Te dwie szkoly prezentowaly odmienne poglady i zadna nie chciata

ustgpi¢ uzasadniajgc swoje racje 1 posiadajagc wlasne podstawy teoretyczne 1
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praktyczne. Francuska frakcja ,Jlokalna” zjednoczona byla woko6l postaci Jean
Philippe Rameau i kontynuowata tradycje tragédie lyrique zapoczatkowang przez
Jean-Baptiste Lully’iego. Natomiast szkota ,,zagraniczna”, ktorej przewodzit
intelektualnie Jean-Jacques Rousseau, opowiadala si¢ za zapozyczeniem elementow z
wloskiej opery komicznej do stworzenia podwalin rodzimej opery francuskie;j.
Wioska opera komiczna miata tak duze wplywy, ze wywotala stynng w catej Europie
batali¢ nazywang ,,Querelle des Bouffons” lub ,,Guerre des Bouffons”, ktéra byta
intelektualnym sporem opiniotworczych elit epoki oswiecenia. La serva padrona
zostata dobrze przyjeta zarowno przez spoteczenstwo, jak i kregi kulturalne. Jednak
cze§¢ obroncow francuskiej kultury dworskiej wyrazata sprzeciw 1 byla
nieprzychylnie nastawiona do wloskiej opery komicznej, co potggowato wrogos¢
miedzy stronami. Antagonizmy de facto dalece wykraczaty poza ramy spektakli
operowych, przeradzajac si¢ w spér miedzy tradycyjng arystokracja, a rodzacg sie
burzuazja.

W listopadzie 1753 roku wielki mysliciel oswieceniowy Rousseau opublikowat
esej ,,List o muzyce francuskiej”, w ktorym prezentuje nastepujace stanowisko: ,,nasz
jezyk nie nadaje si¢ ani do poezji, ani tym bardziej do muzyki”. Rousseau wymienia
w tym eseju mankamenty muzyki francuskiej, wskazujac na brak wystarczajacej
ekspresji 1 dramaturgii, monotonng harmoni¢ oraz chaotyczng warstwe agogiczng.
Jednoczesnie podkresla on w swoim prowokacyjnym tekscie wyzszos¢ jezyka
wloskiego, nade wszystko od strony ekspresyjnej, podkreslajac, ze nadaje si¢ on do
deklamacji, jest migkki i naturalny dzigki czemu nadaje si¢ do odwaznych modulacji i
rozbudowanych uktadow harmonicznych. W 1752 roku Rousseau skomponowat
jednoaktowa oper¢ komiczng Wiejski wrozbita (Le Devin du Village), w ktorej
odwaznie nawigzywal do cech wiloskiej opery buffa. Krotka forma, ktorej
towarzyszyta zywa 1 radosna muzyka, a takze melodyka oparta na $piewnych
wzorcach wloskich — wszystko to okazato si¢ dla jego 6wczesnych odbiorcow czyms,
co nie mialo na gruncie francuskim precedensu. Wiejski wrozbita to pierwsza
francuska opera komediowa. Zostata ona w 1752 roku wykonana przed dworem
krolewskim w  Fontainebleau. Rousseau wykreowal sielankowa sceneri¢
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wykorzystujac wiele elementow francuskiej muzyki ludowej. Udato mu si¢ przetozy¢
wlasne teorie 1 spostrzezenia w praktyke, tworzac petnag ekspresji 1 melodyjng operg
komiczng Le Devin du Village. Od poczatku XVIII wieku, na deskach francuskich
teatrow ludowych przeznaczonych dla szerszej publiczno$ci czy podczas jarmarkow,
dominowat wodewil, be¢dacy muzyczng formg dramatyczng o komediowym
1 satyrycznym charakterze. Ze wzgledu na to, ze forma ta taczyla w sobie $piew,
taniec 1 mowe, zyskala duza popularno§¢ wsrdd publicznosci. Ironiczne teksty
poruszaty aktualne dla 6wczesnej epoki tematy spoteczne, a towarzyszaca im muzyka
byla chwytliwa i melodyjna, w zwigzku z czym cieszyla si¢ popularno$cia takze poza
deskami teatrow ludowych. Wykorzystujac zarowno cechy wloskiej opery buffa, jak i
wodewilu, Rousseau stworzyl popularng, aczkolwiek niepozbawiong elementow
romantycznych, francuska opere komiczna, ktora taczyla w sobie $piew, pantomime,
taniec 1 mow¢. Pod wzgledem stylu, tworczo$¢ Rousseau charakteryzuje si¢ prostota i
naturalno$cia, co niewatpliwie takze stanowi odniesienie do kluczowych wartosci
o$wieceniowych 1 odzwierciedla Owczesne wartosci estetyczne. W 1762 roku
zatozono Paryska Oper¢ Komiczng (Opéra-Comique) tworzac przestrzen do rozwoju
opery komediowej. Debata migdzy zwolennikami i przeciwnikami opery komicznej
trwala blisko dwa lata i finalnie przechylila si¢ na korzy$¢ zwolennikow tego gatunku,
co skutkowalo tym, ze francuscy kompozytorzy zaczg¢li stopniowo wiaczaé elementy
humorystyczne do swoich dziel operowych. W XIX wieku natomiast opera
komediowa stata si¢ istotnym filarem francuskiej kultury muzycznej. Opera komiczna
na dobre zago$cita na deskach europejskich teatrow operowych takze w nastepstwie
rozwoju opery zebraczej w Anglii oraz opery komediowej] w Niemczech.
Dynamiczny rozwdj opery komicznej we Wtoszech 1 Francji dal przestrzen
kompozytorom dziewigtnastowiecznym do eksperymentowania z tym gatunkiem,
dzieki czemu w okresie tym powstalo wiele waznych dziet opery komicznej. Na ten

czas przypada roOwniez rozwoj tworczosci operowej Donizettiego.
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2.2. Ksztaltowanie i rozwéj opery komicznej Donizettiego

Donizetti urodzit si¢ pod koniec lat dziewiec¢dziesigtych XVIII wieku i byt pieé¢
lat mlodszy od Rossiniego. W wieku o$miu lat rozpoczal nauk¢ w klasie stynnego
kompozytora Johanna Simona Mayra, ktory miat olbrzymi wptyw rozwdj muzyczny
1 tworczos¢ wychowanka. Donizetti pochodzit z ubogiej rodziny, ale mogt uczeszczac
do zatozonej przez Mayra szkoly muzycznej, ktora powstata w 1806 roku jako
fundacja charytatywna wspierajaca ksztatlcenie muzyczne dzieci z biednych rodzin.
Mayr zdawat sobie sprawe z talentu Donizettiego 1 towarzyszyt mu na przestrzeni
calej jego Kkariery. Johann Simon Mayr skomponowal za zZycia przeszio
siedemdziesiagt dziet operowych, w tym oratoria, opery seria i buffa. W swojej
tworczosci korzystal zaré6wno z narzedzi muzyki klasycznej, nie stronit jednak
réowniez od wykorzystywania cech charakterystycznych stylu romantycznego. Ten
swoisty brak konsekwencji 1 operowanie w dwoch niezaleznych nurtach sprawity, ze
jego tworczos¢ uznawana byla za tacznik miedzy dwoma $wiatami muzyki
klasycyzmu 1 romantyzmu. Mayr skomponowal swoja ostatnig oper¢ w 1824 roku
i do tego czasu Donizetti pozostawal pod duzym wplywem twodrczosci swojego
nauczyciela. Korzystajac ze swojej pozycji Mayr wielokrotnie pomagat Donizettiemu
nawigza¢ wspoélprace z teatrami operowymi w Rzymie, Mediolanie i Neapolu.
Poniewaz w poczatkowym okresie edukacji Donizettiego Mayr nadal byt czynnym
kompozytorem, to dzielit si¢ ze swoim uczniem praktycznymi wskazoéwkami, a jego
tworczo$¢ niewatpliwie rowniez subtelnie oddziatywala na Donizettiego. Tworczo$¢
operowa Mayra miata réowniez wplyw na styl kompozytorski Rossiniego, co
przejawialo si¢ szczegolnie na plaszczyznie instrumentacji. Inspiracje Mayrem mozna
réwniez zauwazy¢ w formie i motywach uwertur w niektérych operach komicznych
autorstwa Rossiniego. Natomiast sam Donizetti, po rozpoczeciu pracy w Teatro di
San Carlo, otrzymywal wskazowki i wsparcie Rossiniego, przez co w poczatkowym
okresie tworczos$ci, oprocz wyraznych wplywow Mayra, swoje pietno na tworczosc¢ i
styl mlodego kompozytora wywart rowniez kilka lat starszy Rossini.

W owczesnym okresie wzorce estetyczne stylu i formy oper komediowych
ksztatltowala tworczo$s¢ Mozarta 1 Rossiniego. Pozostali kompozytorzy raczej nie
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wychodzili poza narzucone ramy estetyczne i unikali eksperymentowania z tego
wzgledu, ze zalezalo im na pozytywnym odbiorze publiczno$ci, poniewaz wigzato si¢
to z lepsza sprzedaza biletow 1 wigkszymi zarobkami dla teatrow operowych.
Publicznos$¢ natomiast przyzwyczajona byta do stylu twérczosci Mozarta i Rossiniego
a ich dziela cieszyly si¢ popularno$cig oraz przynosity zyski. W zwiazku z tym, w
poczatkowym etapie twoérczosci, Donizetti, podobnie jak inni kompozytorzy,
komponowat opery komediowe w stylu Rossiniego. Styl kompozytorski Rossiniego
odcisnat na tyle duze pietno na wczesne dzieta operowe Donizettiego, ze pierwsze
utwory kompozytora mozna uzna¢ za swoistg pochodnag tworczosci Rossiniego. W
1816 roku Donizetti skomponowat swoja pierwsza jednoaktowa opere. We wczesnym
etapie tworczo$ci artysta tworzyt krotkie, jedno- Iub dwuaktowe opery.
Skomponowane w tym okresie opery komediowe utrzymane byly w radosnej
1 swobodnej atmosferze, tak by zaskarbi¢ sobie przychylnos$¢, przyzwyczajonej do
tworczosci Mozarta 1 Rossiniego, publicznosci. Od 1824 roku stopniowo zaczat
ksztattowa¢ si¢ unikalny styl kompozytorski Donizettiego. W tym roku skomponowat
on Opiekuna w opatach (L'ajo nell'imbarazzo lub Don Gregorio), ktory zostat bardzo
entuzjastycznie przyjety przez publiczno$¢. Natomiast w szczytowy okres tworczos$ci
wkroczyl Donizetti wraz z wystawieniem opery komediowej Napoj mitosny (L elisir
d’amore), ktéra wywolala sensacje w calej Europie. ,,W badaniach nad historig
wloskiej opery romantycznej tworczo$¢ Donizettiego przedstawiana jest zazwyczaj
w czterech nastepujacych po sobie etapach tworczos$ci artystycznej. Etap pierwszy
przypada na okres od powstania I/ Pigmalione w 1818 roku az do kompozycji Anny
Boleny z 1830 roku. Etap drugi rozpoczyna si¢ w 1835 roku i skomponowania przez
Donizettiego Zucji z Lammermooru i trwa do 1838 roku, a wieniczy go opera Maria
de Rudenz (...). Dwa ostatnie etapy kariery Gaetano Donizettiego mozna natomiast
okresli¢ mianem ,,europejskich”.

Donizetti skomponowat okoto pigtnastu oper komediowych 1 w przeciwienstwie
do Rossiniego, Belliniego i Verdiego, wracat do tego gatunku takze w pdznym
okresie twoérczo$ci kompozytorskiej. Po wczesnym etapie dzialalnos$ci, w ktorym
widoczne s3 nawigzania do stylu Rossiniego, Donizetti wraz z rozpoczgciem pracy w
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teatrze w Neapolu, zaczal coraz bardziej eksperymentowac 1 wychodzi¢ poza utarte
schematy tworczosci operowej. Kompozytor otworzyt nowy rozdziat w historii
rozwoju roznych odmian operowych, od opery buffa po grand oper¢ i zdobyt
olbrzymie uznanie wsrdd publicznosci europejskiej. Donizetti swobodnie poruszat si¢
w réznych gatunkach operowych, co sprawiato, ze jego opery komiczne, a w
szczeg6lnosci ['elisir d'amore 1 Don Pasquale nie stronity od ukazywania nostalgii i
byly bardzo sentymentalne. Byt to element innowacyjny stylu Donizettiego, poniewaz
cechy te nie byly widoczne w tworczosci Rossiniego. Donizetti rozbudowat arie w
operze komediowej inspirujac si¢ formga arii z opery powaznej do tego stopnia, ze
zaczat wprowadza¢ do arii coraz dluzsze wstepy instrumentalne, za pomoca ktoérych
zarysowywal nastrdj postaci, dawat czas i1 przestrzen na oswojenie si¢ wykonawcy ze
sceng i na wprowadzenie publiczno$ci w odpowiedni nastrdj za pomocg mowy ciata.
Kompozytor wprowadzil rdwniez do arii naprzemienny $piew dwoéch postaci oraz
fragmenty choéralne, co niewatpliwie bardzo wzmocnito dramaturgi¢ i bylo istotng
forma ekspresji muzycznej. Zabieg ten sprawil, ze arie nabraly trojwymiarowego
charakteru i1 ulatwity publicznosci lepsze zrozumienie zmagan emocjonalnych
bohateréw operowych.

W zwiazku z powyzszym mozna doj$¢ do wniosku, ze wczesne opery komiczne
czy farsy Donizettiego, ktore byty pisane pod wptywem tworczosci Rossiniego, miaty
1zejszy 1 radosniejszy charakter. Dlatego pod katem wykonawczym postaci tenorowe
nie powinny przesadnie eksponowac¢ smutnych emocji. We wczesnych dzietach, w
ktorych pojawia si¢ partia tenorowa, na przykltad Opiekun w opatach (L'ajo
nell'imbarazzo) lub Tlusty czwartek (Il giovedi grasso) nalezy zwrdci¢ uwage na to,
aby partia tenorowa byta zywa, radosna, blizsza farsie. Dopiero w dzielach z
pozniejszego okresu tworczosci, takich jak chociazby Napodj mitosny (I'elisir d'amore)
czy Don Pasquale mozna wydoby¢ w partii tenorowej mroczniejsze barwy. Pomimo
tego ze wszystkie historie zasadniczo koncza si¢ dobrze, to z punktu widzenia
fabularnego silne emocje czy konflikty wewnetrzne sg o wiele bardziej uwypuklone w

pozniejszej tworczosci kompozytora.
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Dziewigtnastowieczne opery komiczne stawaly si¢ coraz  bardziej
wielowymiarowe 1 ich rolag nie bylo juz tylko roz$mieszenie i umilenie czasu
publicznos$ci. Poruszaly one réwniez wiele aktualnych tematow spotecznych i miaty
bardziej kontemplacyjny charakter. W przypadku twoérczosci Donizettiego widoczne
jest to w tematyce, ktora porusza w swoich dzietach komediowych. Czg¢sto pojawia
si¢ u kompozytora krytyka systemu feudalnego, witadzy absolutnej czy surowej
dyscypliny rodzicielskiej. Sktania si¢ on raczej ku propagowaniu idei wolnosci,
demokracji i réwnos$ci, czym zaskarbit sobie uznanie i sympati¢ odbiorcow. Od tego
okresu opera komediowa miata za zadanie obnazy¢ pewne mechanizmy oraz w
sposob satyryczny opisaé rzeczywisto$¢. Donizetti byt dobrze wyedukowany, co
wida¢ w réznorodnos$ci form muzycznych, a takze w doborze librett do
poszczeg6lnych dziel muzycznych.

Wraz z rozwojem twoérczo$ci operowej Donizettiego, coraz wazniejsza pozycje
zdobywaty postaci tenorowe. W pdznym okresie dziatalno$ci kompozytorskiej, arie
tenorowe staly si¢ nieodzownym elementem przedstawienia operowego autorstwa
Donizettiego. Z wylacznie komicznego, wrecz farsowego stylu $piewu, postaci
tenorowe stopniowo przeistoczyly si¢ w bogatsze emocjonalnie, trojwymiarowe role
sceniczne, do wykonania ktérych konieczne byty bardziej wysublimowane techniki
gry i $piewu. Pokrywalo si¢ to z rozwojem technik wokalnych, co niewatpliwie
dodato kompozytorowi wigkszej pewnosci i dalo mozliwo$¢ na pelng ekspresje
postaci w ariach tenorowych i1 stanowilo istotny przetom w rozwoju teatralnych
srodkéw wyrazu. Zwigkszenie dramaturgii przedstawien operowych sprawito, ze
poszczegOlne role nabraly swojego charakteru i1 zdecydowanie zyskaly na
oryginalno$ci. Szczegdlny rozwdj mozna zaobserwowaé w ewolucji postaci
tenorowych, co skutkowato wzmocnionym efektem wizualnym, jak i muzycznym.

Aby w peli zrozumie¢ istot¢ tworczosci Donizettiego konieczna jest
szczegdtowa analiza jego stylu i tresci kompozycji. Kompozytor poruszat w swoich
dzietach wiele aktualnych dla jego czaséw kwestii spotecznych, co niewatpliwie
odbijato si¢ szerokim echem ws$rdd publicznosci. Tematyka oper komicznych
Donizettiego byta ukierunkowana na obalanie tradycyjnych systemow myslowych,
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burzenie zastygtych norm spolecznych i promowanie réwnosci, wolnosci i otwartosci
zarowno w zyciu, jak i w mitos$ci. Historie opowiadane w operach komicznych
Donizettiego moga wywota¢ usmiech na twarzach wspotczesnych odbiorcow, ktorzy
zyja w bardziej $wiadomych i rozwinietych spoteczno$ciach. Niemniej poruszana
tematyka, oprocz sprawiania rado$ci ma na celu takze subtelne rozpowszechnianie
idei, ktore wcale nie stracity na aktualno$ci takze dzisiaj: ,,Dziewi¢tnastowieczna
tworczo$¢ operowa nie ograniczala si¢ wylacznie do formy rozrywki i spedzania
wolnego czasu. Publiczno$¢ chodzita do opery, aby aktywnie uczestniczyé w
perypetiach przedstawianych na scenie, stawiajac si¢ czesto na miejscu bohateréw —
cierpigc, wspdtodczuwajac i1 niejednokrotnie konfrontujac ich zachowanie z wlasnymi
do$wiadczeniami”.

Jesli chodzi o wspolczesne wykonania roli tenorowej w operach komicznych
Donizettiego, konieczne jest umieszczenie postaci w kontek$cie dzisiejszego
spoleczenstwa, tak, aby zyskaly one aktualny rys, nie byty sztywne, nadazaly za
duchem czasu 1 uciele$nialy warto$ci czlowieka wspdlczesnego. Z drugiej strony,
konieczna jest usystematyzowana analiza i uporzadkowanie arii tenorowych w
operach komicznych Donizettiego, tak aby przyszli wykonawcy mogli odwotywac sie
do wynikéw badan naukowych 1 korzystajac z wiedzy akademickiej mogli
ksztalttowa¢ swoje postaci 1 $§wiadomie interpretowa¢ swoje role. Przedkladana
dysertacja ma na celu wypekienie biatych luk w badaniach akademickich nad
tworczo$cig Donizettiego w zakresie rozwoju arii tenorowych w operach komicznych,
w tym migdzy innymi ustrukturyzowang analiz¢ 1 uporzadkowanie dzialalnosci
kompozytora w zakresie kompozycji arii i rozwoju technik wokalnych.

W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna silny trend przenoszenia historii XVIII
1 XIX-wiecznych oper do wspotczesnych realiow. Ta tendencja widoczna jest
zarowno w teatrach europejskich, jak i amerykanskich czy azjatyckich. W zwiagzku z
tym juz na etapie produkcji tworzone sg scenografie o nowoczesnym charakterze,
ktére pomagaja umiejscowi¢ akcje we wspodtczesnych realiach. Ten sam kierunek
widoczny jest w grze scenicznej 1 $piewie, ktore powinny korzysta¢ z aktualnych
osiggni¢¢ 1 szuka¢ nowych drég interpretacji, ktore opowiadatyby obecnej estetyce.
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Na przelomie XVIII 1 XIX wieku spoteczenstwo doswiadczato intensywnych
przemian. Od rozkwitu mys$li o§wieceniowej zaczynajac, a na zwyciestwie Rewolucji
Francuskiej konczac. W procesie tym zachodzily istotne zmiany w kontek$cie
wyznawanych wartosci, zwrot ku idei wolnosci czy réwnosci, co wyraznie
wybrzmialo réwniez na deskach europejskich scen operowych.

W kolejnych czg$ciach pracy autor, na podstawie analizy fabuly, roli tenorowe;j,
technik wokalnych i scenicznych w ariach tenorowych w wybranych szes$ciu operach
komediowych Donizettiego, dokona syntezy stylu kompozytora oraz podsumuje

doswiadczenia zwigzane z wykonywaniem tworczoS$ci artysty.

3. Analiza partii tenorowych w operach komicznych Donizettieg

3.1. Opiekun w opatach (L'ajo nell'imbarazzo albo Don Gregorio)
3.1.1. Analiza postaci Enrico
3.1.2. Analiza arii Nel primo fior deglianni penar languir dovro?

3.1.2.1. Znaczenie tekstu

3.1.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego arii Nel primo fior

deglianni penar languir dovro?

3.1.3. Podsumowanie

3.2. Tlusty czwartek (1l giovedi grasso)

3.2.1. Analiza postaci Ernesto Rousignac
3.2.2. Analiza arii Servi, gente, non ve alcuno?

3.2.2.1. Znaczenie tekstu

3.2.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego arii Servi, gente, non vé

alcuno?
3.2.3. Podsumowanie
3.3. Napoj mitosny (L'elisir d'amore)
3.3.1. Analiza postaci Nemorino

3.3.2. Analiza arii Quanto é bella, Quanto é cara,
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3.3.2.1. Znaczenie tekstu

3.3.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego pie$ni Quanto é bella,

QOuanto e cara.

3.3.3. Analiza arii Una furtiva lagrima

3.3.3.1 Znaczenie tekstu

3.3.3.2 Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego arii Una furtiva lagrima

3.3.4. Podsumowanie
3.4. Corka putku (La fille du régiment)
3.4.1. Analiza postaci Tonia

3.4.2 Analiza arii Ah! Mes amis, quel jour de féte!

3.4.2.1. Znaczenie tekstu

3.4.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego pie$ni Ah! Mes amis,

quel jour de féte!

3.4.3. Analiza arii Pour me rapprocher de Marie.

3.4.3.1. Znaczenie tekstu

3.4.3.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego pie$ni Pour me

rapprocher de Marie

3.4.4. Podsumowanie

3.5. Don Pasquale

3.5.1. Analiza postaci Ernesto

3.5.2. Analiza arii Cerchero lontana terra

3.5.2.1. Znaczenie tekstu

3.5.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego pie$ni Cerchero lontana

terra
3.5.3. Analiza arii Com’e gentil la notte a mezzo April

3.5.3.1. Znaczenie tekstu

3.5.3.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego pie$ni Com e gentil la

notte a mezzo April

3.5.4. Podsumowanie
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3.6. Rita
3.6.1. Analiza postaci Beppe
3.6.2. Analiza arii Allegro io sono

3.6.2.1. Znaczenie tekstu

3.6.2.2. Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego piesni Allegro io sono

3.6.3. Podsumowanie

4. Ewolucja i rozwdj postaci oraz arii tenorowych w operach

komicznych Donizettiego

4.1. Pozycja tenora w sze$ciu analizowanych operach komicznych Donizettiego

4.2. Cechy charakterystyczne stylu arii tenorowych w wybranych operach

komicznych Donizettiego
4.3. Rozwaj wystepow tenorowych w operach komicznych epoki romantyzmu
4.3.1. Rozwdj techniki §piewu tenorowego

4.3.2. Ewolucja technik §piewania

5. Podsumowanie praktyki Spiewu

5.1. Analiza i podsumowanie przygotowan wokalnych
5.1.1. Wymagania techniczne Spiewu

5.1.2 Wymagania oddechowe:

5.1.3 Otwarcie krtani

5.1.4 Spiew w $rednim i niskim rejestrze

5.1.5 Rezonans

6. Podsumowanie

26



Donizetti byt jednym z najwybitniejszych kompozytorow operowych okresu
romantyzmu. Artysta stworzyl wiele oper o rdznej tematyce i w réznym stylu 1 jego
dzieta niewatpliwie stanowig wazng cz¢s¢ w historii ewolucji tego gatunku.

W niniejszej pracy przedstawiono histori¢ rozwoju oper komicznych i analize arii
tenorowych z wybranych oper komicznych Donizettiego. Obszary, ktore poddane
zostaly analizie, to struktura piesni, styl, rys charakterologiczny postaci, techniki
wykonawcze, a takze ewolucja rol tenorowych na przestrzeni czasu. Solowe partie
tenorowe z oper komicznych Donizettiego mieszcza si¢ w zakresie lekkiego tenora
lirycznego 1 tenore di grazia. Stworzone przez kompozytora arie tenorowe potrafia
chwyta¢ za serce, $wietnie odzwierciedla¢ charakter oraz emocje towarzyszace
poszczegblnym bohaterom. Warstwa melodyczna kompozycji jest pigkna
1 poruszajaca, a pod wzgledem wykonawczym styl kompozytora cechuje lekkos$¢,
elastyczno$¢ 1 wysokie wymagania techniczne stawiane $piewakom. Arie tenorowe
Donizettiego, zwlaszcza dziala z pozniejszego okresu, charakteryzuja si¢ szeroka
rozpigtoscig tonalng, czgstymi skokami interwalowymi opartymi o kwinty czy oktawy
1 czgstym umieszczaniem linii melodycznej w §rodkowym i1 wysokim rejestrze z
wykorzystywaniem dzwiekow od a? do ¢?, co jest jedng z cech charakterystycznych
stylu kompozytora. W $rodkowym i1 koncowym okresie tworczosci, Donizetti zaczat
dodawa¢ do arii fragmenty choéralne, duety, co lepiej oddawato emocje bohateréw i
wzmacnialo ekspresje i dramatyczno$¢. Pojawiaty si¢ rowniez piesni o charakterze
tragiczno-lirycznym, co rowniez spotkato si¢ z duzg aprobatg publiczno$ci i stanowito
swoista kulminacj¢ i dojrzalg forme stylu kompozytora. Rozwojowi ulegto réwniez
przedstawienie poszczegdlnych bohaterow, ktérym przypisano znacznie szerszy
wachlarz emocjonalny, uwzgledniajac rowniez chociazby emocje smutku, co nadato
postaciom trojwymiarowego charakteru. To wiasnie potaczenie réznych emocji, od
smutku do radosci, od zalamania do szcze$liwego zakonczenia sprawito, ze dzieta
operowe Donizettiego odeszty od nieskomplikowanej formy i stylu farsy, ktorych
jedynym celem bylo roz§mieszenie widzo6w przy pomocy prostych sztuczek. Fabuta

1 postaci ukazywane w tworczosci Donizettiego odzwierciedlaly dwczesne realia
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1 warunki spoteczne, co byto bardzo dobrze odbierane przed publiczno$¢ i skutkowato
sukcesami poszczegdlnych dziet operowych.

Za czasOw Donizettiego nastgpil takze rozwdj pod katem techniki $piewu
tenorowego, co sprawilo, ze coraz czesciej glos ten angazowany byl do partii
solowych, glownych 16l w spektaklach operowych, a arie tenorowe staty sie
nieodlaczng czescig oper komicznych. To wlasnie ten przetom w technice $piewu
tenorowego sktonil Donizettiego do odwazniejszych prob wilaczenia arii tenorowych
do swoich oper komicznych. Melodyka oper komediowych kompozytora jest zywa i
radosna, ale elementem, ktory najbardziej porusza publicznos¢ i przynosi silne emocje
sa fragmenty utrzymane w wysokich rejestrach.

Na koncu przedkladanej pracy doktorskiej przedstawiono podsumowanie
wskazowek wykonawczych udzielanych w trakcie pracy nad repertuarem przez
Profesora Artura Stefanowicza. Wybrane opery komiczne Donizettiego ulozone
zostaty w porzadku chronologicznym i przeprowadzono usystematyzowang analize
reprezentacyjnych arii tenorowych z poszczeg6élnych dziet operowych. Szczegdtowa i
ustrukturyzowana analiza arii tenorowych z réznych okreséw tworczosci wypetnia
pewne luki we wczesniejszych badaniach akademickich, zwlaszcza w zakresie rol i
arii tenorowych w jednoaktowych operach komicznych Donizettiego oraz stanowi
podstawe 1 wsparcie teoretyczne dla przysztych wykonawcoé4w i badaczy muzyki
kompozytora. Badania opieratly si¢ zar6wno na analizie literatury fachowe;,
obserwacji 1 podsumowaniu wczesniejszych wykonan, poradach i wskazdéwkach
Profesora, jak i wiasnych doswiadczeniach artystycznych. Autor pracy ma nadziejg,
ze wysitek wlozony w przygotowanie przedlozonej dysertacji pomoze udoskonali¢
jemu i innym wykonawcom zaréwno warstwe techniczng, jak i emocjonalng
wykonywanych r6l, a obszary nieporuszone w tej pracy zostang w przyszlosci
uzupelnione przez badaczy i wykonawcow tworczosci kompozytora. Autor liczy
réwniez na to, ze jego praca doktorska stanie si¢ przyczynkiem do szerszej dyskusji w
srodowisku akademickim na temat roli tenorowej w operach komicznych
Donizettiego, co umozliwi dalsza eksploracje, rozwdj interpretacji i udoskonalenie
umiejetnosci wokalnych kolejnych pokolen §piewakoéw tenorowych.
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