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Praca doktorska mgr. Chong Bo Deng pt. ,Studium roli tenora w operach komicznych Gaetano
Donizettiego na przykfadzie wybranych arii tenorowych w operach: Il Giovedi grasso, Don Pasquale,
Rita, L’elisir d’'amore, La fille du regiment, Don Gregorio” powstata pod kierunkiem prof. dr. hab.
Artura Stefanowicza. Sktada sie z dzieta artystycznego utrwalonego na ptycie CD i jego opisu.
Nagranie obejmuje nastepujace arie tenorowe z szesciu oper komicznych Gaetana Donizettiego:

e aria Enrica: Nel primo fior degli anni. Penar, languir dovro? z | aktu opery L’ajo nellimbarazzo
(Opiekun w opatach lub Don Gregorio)

e aria Ernesta Rousignac: Servi gente non v'é alcuno z opery Il giovedi grasso (Tlusty czwartek)

aria Nemorina: Quanto é bella, quanto é cara z | aktu opery L’elisir d’'amore (Napdj mitosny)

aria Nemorina: Una furtiva lagrima z | aktu opery L’elisir d’amore (Napéj mitosny)

aria Tonia: Ah! Mes amis z | aktu opery La fille du regiment (Cérka putku)

aria Tonia: Pour me rapprocher de Marie z | aktu opery La fille du regiment (Corka putku)

aria Ernesta: Cercherd lontana terra z Il aktu opery Don Pasquale

aria Ernesta: Com'é gentil la notte @ mezzo april! z I aktu opery Don Pasquale

aria Beppa: Allegro io son z opery Rita

Nagranie zostato zrealizowane 18 lipca 2022 roku w Studiu Polskiego Radia S2 w Warszawie. Soliscie
towarzyszyt przy fortepianie Krzysztof Trzaskowski. Catkowity czas nagrania wynosi: 42 minuty.

Gaetano Donizetti skomponowat w swojej karierze okoto 15 oper komicznych. Utrwalone na
nagraniu arie, ktére pochodza z wybranych dziet, zostaty utozone chronologicznie, przez co stanowig
doskonatg ilustracje przemian stylistycznych nastepujgcych w kolejnych okresach tworczosci
kompozytora. Dwie pierwsze, powstate we wczesnej fazie: aria Enrica z opery Opiekun w opatach
oraz aria Ernesta z opery Ttusty czwartek naleza do mniej popularnych i wykazuja podobienstwo do
kompozycji G. Rossiniego z powodu zastosowania w nich bogatej, wirtuozowskiej ornamentacji,
wznoszgco-opadajacych przebiegdw szesnastkowych, fraz w szybkim tempie wymagajacych od
wykonawcy duzej sprawnosci artykulacyjnej, etc. Kolejne dzieta nosza juz wyraine cechy
oryginalnego stylu kompozytorskiego Donizettiego, odznaczajacego sie melodyjnoscia i $piewnoscia, i
zaliczane sg do klasykéw gatunku. Wsrdd nich opera, ktéra przyniosta mu stawe i zainteresowanie
teatréw europejskich byt Napdj mitosny, reprezentatywnym dzietem francuskiej opery komicznej
stata sie Cérka putku, za$ szczytowym osiaggnieciem, a jednoczeénie zapowiedzig zmierzchu opery
buffa byt Don Pasquale. Ostatnia na nagraniu aria Beppa pochodzi z jednoaktowej opery Rita, ktéra
zostata wystawiona dopiero po $mierci kompozytora.

Zamieszczone na nagraniu arie sg bardzo wymagajace dla wykonawcy. Warto w tym miejscu
zacytowaé fragment podsumowania: Arie tenorowe Donizettiego, zwiaszcza dzieta z pdZniejszego
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okresu, charakteryzujq sie szerokq rozpietosciq tonaing, czestymi skokami interwatowymi opartymi o
kwinty czy oktawy i czestym umieszczaniem linii melodycznej w srodkowym i wysokim rejestrze z
wykorzystaniem diwiekéw od a? do &, co jest jednq z cech charakterystycznych stylu kompozytora (s.
159). Wysokim wymaganiom technicznym towarzyszg tez wyzwania interpretacyjne, gdyz nie
wszystkie arie utrzymane sg w nastroju Zartobliwym, komediowym, mimo Ze pochodza z oper
komicznych. Ewolucja stylu kompozytorskiego Donizettiego dotyczyta bowiem réwniez koncepcji
postaci, ktdre z czasem staja sie mniej szablonowe i nabierajg wielowymiarowoséci, a uwikfani w
mifosne perypetie bohaterowie przeiywajg chwile zwatpienia, goryczy, smutku, a nawet rozpaczy.
Ich gieboka przemiana wewnetrzna przedstawiona w fabule, prowadzi ostatecznie do szczesliwego
zakoniczenia, ktére jest charakterystyczne dla dziet komediowych. Wszystko to sprawia, ze opery
buffa Donizettiego, pochodzace z péZniejszego okresu jego twoérczosci, utrzymuja swoja popularnosé
do dzi$, a zawarte w nich arie tenorowe s3 rozpoznawalne i wyczekiwane przez publicznosé.

Doktorant dysponujacy tenorem o oryginalnym lirycznym zabarwieniu (tenore di grazia, tenore
leggero) znakomicie odnalazt sie w wybranym repertuarze i skrupulatnie zrealizowat przedstawione
w rozprawie wizje interpretacyjne poszczegdinych arii, zwracajac uwage na szlachetne i petne
lekkosci prowadzenie fraz oraz wiasciwe operowanie barwg dla oddania zréznicowanych i
zmieniajacych sie emocji. Wykazat sie sprawnoscig techniczng w wysokim rejestrze, stabilnoscig przy
przechodzeniu miedzy rejestrami i dobrg kondycjg wokalng, a takze umiejetnym roztozeniem sit.
Diwieki w wysokiej tessiturze osiggane sg swobodnie i bez wysitku, podobnie prowadzone sg diugie
kantylenowe frazy. Poradzit sobie rowniez z trudnosciami artykulacji fonetycznej (w moim odczuciu
bardziej chyba w jezyku wtoskim niz francuskim). Warstwa literacka wigkszosci arii zblizona jest pod
wzgledem akcentowania i intonacji do mowy potocznej i wymaga precyzji, szczegdlnie w opadajacych
i wznoszacych pochodach na drobnych wartosciach rytmicznych w szybkim tempie. Przyktadem tego
jest sprawnie wykonana aria Ernesta Servi gente non v'é alcuno z opery Tfusty czwartek. Natomiast
umiejetno$¢ wczucia sig w wewnetrzne przezycia bohatera najlepiej ilustrujg przekonujace
interpretacje trudnych technicznie arii Nemorina Una furtiva lagrima z Wl aktu opery Napdj mitosny
oraz Tonia Pour me rapprocher de Marie z 1| aktu opery Cérka putku.

Opis dzieta artystycznego

Rozprawa sktada sie ze wstepu, czterech rozdzialdw, podsumowania, bibliografii, spisu tabel oraz
obszernego aneksu.

We wstepie stanowigcym wprowadzenie do rozprawy, zarysowano przemiany w sferze spotecznej i
politycznej, ktdre przypadly na okres zycia G. Donizettiego (1797-1848). Przedstawiono tez zwiezig
charakterystyke twoérczosci operowej kompozytora zwracajgc uwage na tematyke, jezyk librett oraz
warstwe muzyczng jego dziet oraz ich wplyw na rozwdj opery europejskiej. Wspomniano réwniez o
dokonujgcej sie wowczas ewolucji gtosu tenorowego, kidrego znaczenie wzrosto do tego stopnia, ze
arie tenorowe staty sie fundamentem sukcesu komercyjnego dziela operowego. Zmiany dotknety
takze oper komicznych — zaczeto odchodzi¢ od krytyki arystokracji, nachalnego dowcipu i prostych
efektow komediowych, typowych dla dziet okresu klasycyzmu. Nastepnie okreslono stan badan nad
znaczeniem gtosu tenorowego w operach G. Donizettiego, zaznaczajgc, ze zainteresowania badaczy
koncentrujg sie na trzech najpopularniejszych: Napdj mitosny, Cérka putku i Don Pasquale; wskazano
réwniez wykorzystang w pracy literature przedmiotu. W czesci poswieconej zakresowi badaf,
wybrane opery komiczne zostaty scharakteryzowane w porzgdku chronologicznym, z zaznaczeniem
jezyka libretta, umiejscowieniem w okresie tworczosci G. Donizettiego i noszacowaniem znaczenia
partii tenorowej. Na koniec sprecyzowano cele prowadzonych badan.



W rozdziale pierwszym omowione zostaly etapy ewolucji opery komicznej w osrodkach wioskich, a
nastepnie we Francji. Jej poczatki przypadajg na XVIIl wiek i wigzg sie z krzewieniem idei oswiecenia
wsrdd szerokich warstw spotecznych. Zalgzkiem wioskiej opery buffa staty sie wstawki komediowe
prezentowane w antraktach oper seria, ktdre z czasem zaczely sie rozrastac i usamodzielnia¢. Obok
najwazniejszych osrodkéw rozwoju wloskiej opery buffa wskazano tutaj pierwszych jej twércow i ich
dzieta, poczynajac od G.B. Pergolesiego i jego dwuaktowe] opery La serva padrona (Stuzgca paniq). W
dalszej czesci przeanalizowano zmiany dokonujace sie w strukturze literackiej oraz muzycznej
wioskich oper buffa, a takie w sposobach ujmowania postaci i ich grze aktorskiej. W podobny sposéb
nakreslono ewolucje francuskiej opery komicznej. Jej narodziny zwigzane byly z promowaniem
wzorcéw muzyki wioskiej przez J-J. Rousseau, oswieceniowego filozofa, pedagoga i teoretyka muzyki,
a zarazem autora pierwszej jednoaktowej opery komicznej pt. Le devin du village (Wiejski wrézbita),
ktérg wzbogacit o elementy rodzimego wodewilu, popularnego wérdd nizszych sfer. Wspomniano
ponadto, ze muzyczne formy komediowe rozprzestrzeniaty sie wéwczas réwniez w Anglii i w krajach
niemieckich. W ostatniej czesci tego rozdziatu poruszone zostaly interesujace watki biograficzne
zwigzane z ksztattowaniem sie stylu kompozytorskiego Gaetana Donizettiego. Wyrdzniono tu trzy
najwainiejsze etapy: pierwszy — zwigzany z edukacja muzyczng pod kierunkiem niemieckiego
kompozytora dziatajgcego we Wioszech, Johanna Simona Mayra, w ktérym pozostawat pod silnym
wplywem mentora; drugi przypadt na okres pracy Donizettiego w Teatro di San Carlo w Neapolu,
kiedy jego operowa tworczoé¢ komediowa ze wzgledéw komercyjnych nie wychodzita jeszcze poza
ramy wyznaczone przez W.A. Mozarta i G. Rossiniego i trzeci, w ktérym jego dzieta zaczety nabieraé
cech unikalnych i zdobywa¢ popularnosé w teatrach europejskich. Ciekawym jest spostrzezenie, ze
tematyka oper komicznych, skomponowanych przez Donizettiego w przeciagu catej kariery, nie
stronita od aktualnych probleméw spotecznych, a on sam rozpowszechniajac w ten sposéb idee
réwnoéci, wolnosci, otwartosci w zyciu i mitosci, przyczyniat sie do burzenia tradycyjnego porzadku.

Rozdziat drugi poswiecony zostat analizie partii tenorowych w wybranych operach komicznych
Donizettiego. Kompozytor powierzat tenorom role buntownikéw, sprzeciwiajqcych sie sztywnym
regufom mysli feudalnej, przywilejom klasowym, jednoczesnie kreujgc postaci poszukujgce
prawdziwej mitosci i wolnosci (s. 33). W kolejnych podrozdziatach, odpowiadajacych dzietom
utozonym w porzadku chronologicznym, najpierw zarysowano okolicznosci powstania oper z
podaniem daty i miejsca premiery, autora libretta i Zrédfa jego literackiej inspiracji. W dalszej czesci
zawarto charakterystyke bohatera kreowanego przez tenora i okreslono miejsce, jakie zajmowat w
fabule dzieta. Nastepnie przeprowadzono analize literackg arii, zamieszczajac jej tekst oryginalny
wraz z tltumaczeniem na jezyk polski i przedstawiajac jej wptyw na przebieg akgcji. Analiza muzyczna
kazdej z arii jest szczegétowa i zawiera omdwienie struktury muzycznej w ujeciu tabelarycznym, w
ktorym uwzgledniono poszczegoine czesci arii i odpowiadajace im takty oraz nastepujace w nich
zmiany metrum i tonacji, ujete takie w formie rozszerzonego opisu. Podobnie przeanalizowano
partie wokalng, zwracajgc uwage na jej powigzanie z akompaniamentem orkiestry, nastréj arii i
zmiany emocjonalne, ktérym podlega bohater. Zamieszczone tu wskazéwki wykonawcze obejmujg
wiaséciwe roztozenie akcentow logicznych, uwagi dotyczace artykulacji fonetycznej, wskazanie miejsc
kulminacyjnych lub wymagajacych technicznie, co zilustrowano odpowiednimi przykiadami
nutowymi i propozycjami rozwigzan trudnosci. Znalazt sie tu takze opis mozliwych do wykorzystania
elementdw gry aktorskiej.

W rozdziale trzecim przedstawiono ewolucje postaci oraz arii tenorowych w operach komicznych G.
Donizettiego. Wskazano tu podobieristwa i réznice w pochodzeniu spotecznym, cechach charakteru,
kontekscie sytuacyjnym bohateréw kreowanych przez tenora. Podobnie omdwiono cechy stylistyczne
arii tenorowych z oper powstatych w poszczegélnych okresach tworczosci G. Donizettiego.

3



Przedstawione rozwazania dowodza, ze kompozytor nalezy do twércow genialnych, posiadajacych
doskonate wyczucie dramaturgiczne oraz umiejetno$¢ odwzorowania charakterologicznego postaci i
ich stanéw emocjonalnych, a takie pomystowos$¢ w wykorzystywaniu najrozmaitszych $rodkow
muzycznych. Rozdziat koriczy historyczny zarys zmian w technice $piewu tenorowego w operach
komediowych od schytku XVIill do pot. XIX wieku, kiedy to wskutek postulatow G. Rossiniego zaczeto
odchodzi¢c od zbednej wirtuozerii, bedacej spadkiem po kastratach, a rosngce wymagania
interpretacyjne stawiane gtosowi tenorowemu zaowocowaly znacznym rozwojem techniki wokalnej.

Rozdziat czwarty zawiera opis przygotowan praktycznych poprzedzajgcych nagranie wybranych arii.
Zebrano tu cenne wskazowki przekazane przez prof. A. Stefanowicza w odniesieniu do elementéw
techniki belcanto, prawidtowej artykulacji fonetycznej, akcentowania oraz interpretacji emocjonalnej
postaci, etc., ktére mogg okazaé sie pomocne dia przysztych wykonawcéw tego repertuaru. Plynie z
nich przekonanie o istotnym znaczeniu w rozwoju Spiewaka odpowiednio dobranych i wytrwale
prowadzonych ¢wiczet oraz Swiadomos¢ potrzeby utrzymywania uwaznosci i samokontroli,
okreslona w nastepujacych stowach: bezustanna refleksja i uczciwa ocena rezuitatow cwiczen
umoiliwi staly i widoczny postep (s. 158). W tworzeniu kreacji artystycznej niezbedne jest takie
uzmysfowienie sobie, ze skupienie sie wyfgcznie na technice, wirtuozerii czy nateZeniu dZwieku nie
wystarczy, aby poruszy¢ i zdoby¢ uznanie publicznosci. Podczas $piewu nalezy wnikngé w wewnetrzne
emocje i przezycia bohateréw, zinterpretowac ich nastrdj, ktéry jest wyrazony zaréwno w tekscie, jak i
w muzyce, i trafnie wyrazi¢ niuanse, ktore towarzyszq postaciom w danych scenach (s. 158).

Rozprawa zostata oparta na publikacjach ksigzkowych, artykutach internetowych i wydawnictwach
cigglych w jezyku chifskim, angielskim i wioskim oraz na doswiadczeniach wiasnych Doktoranta z
prezentacji koncertowych i scenicznych wybranych arii G. Donizettiego. Pracg wzbogacono
obszernym aneksem nutowym zawierajacym wyciagi fortepianowe oraz fragmenty partytur
operowych dziewieciu nagranych arii.

Z obowiazku recenzenckiego pragne jeszcze wspomnie¢ o niedoskonatosciach dostrzezonych podczas
lektury, ktérych jednak nie uznaje za powaine uchybienie. W rozprawie zastosowano nietypowa
numeracje rozdziatdéw, traktujgc wstep nie jako wprowadzenie, lecz oznaczajgc go cyfrg 1 (jako
rozdziat pierwszy). Zdarzajg sie tez drobne literdwki. Ponadto nie wszystkie przypisy zostaty
sporzadzone precyzyjnie — nie wszedzie podano strone publikacji, brakuje dat dostepu do materiatéw
internetowych lub powtarzany jest peten opis bibliograficzny przy kolejnych odwotaniach do tej
samej pozycji.

Konkluzia

Catos$¢ dzieta artystycznego przybliza partie tenorowe w operach komicznych G. Donizettiego
reprezentatywne dla poszczegdinych okreséw jego twoérczosci kompozytorskiej, ktére pozwalajg
dostrzec ich réinice stylistyczne. Opis dzieta zawierajacy szczegélowe analizy literackie i muzyczne
arii oraz charakterystyki psychologiczne bohateréw powierzonych glosowi tenorowemu, moze
stanowi¢ wsparcie teoretyczne w przygotowaniu tego repertuaru, tym bardziej, ze dopetniony zostat
obszernym materiatem nutowym, w czesci rzadko wykonywanym i trudno dostepnym, a szereg
zamieszczonych w nim spostrzezen dotyczacych techniki wokalnej i interpretacji, okresla zakres
pracy, ktorej wymaga stworzenie petnej i satysfakcjonujgcej kreacji artystyczne;j.

Doktorant posiada szeroka wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr



Chong Bo Deng rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania art. 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdZn. zm.).

Stawiam wniosek o jej przyjecie.




