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RECENZJA

pracy doktorskiej p. mgr Jacka Gladkowskiego RezZyseria dzwigku koncertu emitowanego w
radiu ,, Gorecki Transformed — Adam Batdych Quartet” i jej efekt tworczy — autonomiczne
dzielo fonograficzne. Zastosowanie pojecia informacji do analizy zjawiska.

Recenzja powstala na podstawie pisma Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina z dnia 24 czerwca 2024 roku, informujacego mnie o
powierzeniu funkcji recenzenta w przedmiotowym post¢powaniu o nadanie stopnia doktora.
Do pisma dotaczono opis dzieta artystycznego (w wersji papierowej) oraz ptyte CD zawierajgca
zapis dziela artystycznego.

1. Opis dziela artystycznego

W przypadku recenzowania dzieta artystycznego, ktére ma ksztalt zapisu dzwigkowego
(nagrania) dziela muzycznego (np. z obszaru wykonawstwa wokalnego badz instrumentalnego,
kompozycji lub rezyserii nagran), punktem wyjscia dla recenzenta jest poznanie idei i
przyjetych sposobdw jej realizacji — co jest trescig opisu. Dlatego, chociaz formalnie dzieto
artystyczne jest glowna materia pracy doktorskiej, to opis umozliwia zrozumienie intencji jego
autora, pozwala tez na skonfrontowanie uzyskanego rezultatu z zatozeniami, rOwniez w sferze
procedur i metodologii. W przypadku tej recenzowanej pracy jest to szczegdlnie istotne,
poniewaz obiektywnie, dzieto artystyczne powstato w wyniku stosowania ogélne przyjetych
standardow postgpowania i wzorcéw profesjonalnej pragmatyki. A zatem o jej (pracy)
oryginalnosci — to wymog stawiany pracom doktorskim - decyduje przyjecie innej perspektywy
do nazywania i definiowania zjawisk skladajgcych sie na wykonawstwo muzyczne,
projektowanie i organizacj¢ realizacji naglo$nienia, transmisji (w tym przypadku radiowej) i
nagrania. Autor podjal ciekawg i ambitng probe stworzenia modelu teoretycznego, si¢gajac po
terminologie i metodologie stosowang w teorii informacji i filozofii. Jest to niejako wej$cie na
wyzszy, bardziej ogdlny poziom rozumienia uwarunkowan i zaleznosci determinujgcych
proces powstawania autonomicznego dziela, jakim jest fonogram. Ta ostatnia kwestia —
fonogram jako autonomiczne dzieto - bedaca niejako w tle, cho¢ zaznaczona w tytule, jest w
przekonaniu recenzenta osig calego wywodu, co zreszta znajduje pewien wyraz w
rozwazaniach na temat odrebnosci miedzy wykonaniem w naturalnej przestrzeni koncertu a
opracowanym przy uzyciu technik studyjnych gotowym dzielem fonograficznym.



Pierwsze rozdzialy Opisu (rozdzialy 1 — 4) zawierajace — cytujagc Autora — rozwazania
teoretyczne, przedstawiajg geneze i tlo znaczeniowe uzywanych poj¢é, z odniesieniami do
licznych zrédet i wskazaniem kontekstéw. Lektura tej czesci tekstu Opisu (dodajmy,
pociagajaca intelektualnie) pomaga zrozumieé intencje, by przenikna¢ prawidia ksztattujace
powstanie i substancj¢ dzieta sztuki. Zawiera si¢ w tym takze che¢é dostrzezenia (moze na
uzytek tych rozwazan) jakiegos$ meta porzadku — zresztg w Rozdziale 4 jest mowa o utworzeniu
wspomnianego wczesniej modelu teoretycznego, ktory opiera si¢ na koncepcji ,.istnienia
uniwersalnej warstwy informacyjnej, dla ktérej materia jest jednoczesnie tworzywem i
Srodowiskiem bytowym”. Na marginesie tych rozwazan recenzent musi wspomnieé o pewnym
zaskoczeniu, towarzyszacemu refleksji nad pojemnoscig terminu ,,informacja”.

Poczawszy od Rozdzialu 4, tres¢ opisu ewoluuje w strone wkomponowania w rozwazania
zagadnien odnoszacych si¢ bezposrednio do uwarunkowan technicznych i organizacyjnych
towarzyszacych koncertowi, transmisji dZwigku i powstawaniu nagrania. Autor konsekwentnie
pozostaje w optyce postrzegania réznych zjawisk jako Zrdédel powstawania i przeptywu
informacji. Ma to przelozenie na uzyta terminologi¢: informacja muzyczna, informacja
dzwigkowa, przeplyw informacji, $rodowisko informacyjne, odbiornik informacji, sfera
informacyjna. Wedtug tego klucza jest mowa o Zrodtach, kanatach transmisji, odbiorcach i
odbiornikach, przetwornikach, procesorach i pamieciach.

Rozdzial 5 przybliza nas do opisu trybu powstania dziela artystycznego. Poshugujgc sie
zbudowanym i wyjasnionym wczesniej konstruktem jezykowo-pojeciowym, Autor
przedstawia trzy hipotetyczne sytuacje i wynikajace z nich implikacje dla sfery akustyki,
elektroakustyki i rejestracji: koncert akustyczny bez naglosnienia, koncert akustyczny
nagrywany, koncert z naglo$nieniem i odstuchami kontrolnymi na scenie. Ostatni wariant
posiada obszerny, analityczny opis i jest bez watpienia ilustracja starannych przygotowan do
zrealizowania wydarzenia bgdacego materig dzieta artystycznego.

Podsumowujge, warto podkresli¢ autonomiczng warto$é pierwszej, obejmujacej Rozdzialy 1-5
(wg subiektywnego podziatlu recenzenta) czesci Opisu, mieszczaca sie w obszarze poglebione;j
refleksji nad naturg powstawania rozmaitych zjawisk artystycznych (a moze nie tylko).
Dostrzec nalezy precyzje i adekwatno$¢ jezyka, dzigki czemu hipotetyczny zarzut o
spekulatywnos$¢ nie pojawia sig, a lekture tekstu czyni zajeciem interesujgcym.

2. Dzielo artystyczne

Poczawszy od Rozdziatu 6, Opis odnosi si¢ bezposrednio do Dziela artystycznego, dlatego
zaproponowany podzial w Recenzji, w czg$ci dotyczacej tego ostatniego, zaczyna si¢ w tym
miejscu. Oczywiscie Dzielo, czyli fonogram bedzie przedmiotem analizy pdzniej , ale zgodnie
Z tym, co zostalo napisane na poczatku tego tekstu, kluczowe jest poznanie jego autorskiego
opisu, ktéry stanowi niezbedny punkt odniesienia.

Rozdzialy 6, 7 i 8 zawierajg solidng relacje z podejmowanych dziatan, ukierunkowanych na jak
najlepszg realizacj¢ podejmowanych zadan. Przedstawiane sg kolejne fazy przygotowan:
logistycznym i estetycznym. Kazdy nastepny krok charakteryzuje coraz wigkszy stopien
uszczegdtowienia: od wybrania klucza estetycznego pasujgcego do programu koncertu i sktadu
instrumentalnego, poprzez dobdér mikrofonéw, do rozwigzan logistycznych na etapie préb, a
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potem realizacji koncertu i nagrania. Bardzo interesujacy pod tym wzgledem jest Rozdziat 7
zatytulowany ,,Dzialania produkcyjne”. Autor omawia krok po kroku wszystkie czynnosci
zmierzajagce do uzyskania satysfakcjonujgcego efektu brzmieniowego, zaréwno zwigzane z
kwestiami techniczno-technologicznymi, jak tez z procedurami weryfikacyjnymi. Ta faza
przygotowan, stosunkowo czasochlonna i wymagajaca starannosci jest niezwykle wazna dla
zachowania nalezytej jakosci pracy podczas samego koncertu, kiedy mozliwos$¢ radykalnej
ingerencji w ksztalt akustyczny rejestrowanego sygnatu jest mocno ograniczona. Doktorant
pisze o tym tak: ,Poswiecenie czasu i energii na probach powinno skutkowaé nalezyta
stabilnoscig systemu oraz umozliwiaé skupienie na wykonaniu i muzykowaniu razem z
zespotem”, dodajac, ze stowo ,,muzykowanie” rozumie raczej jako ,,zyczliwg obecnos$¢”.

Rozdzial 8 ,, Postprodukcja” to precyzyjny raport z dziatan, ktérych rezultatem jest gotowy do
opublikowania fonogram, co wienczy caty proces przygotowan, préb i realizacji.

Reasumujac powyzszy opis Rozdzialow 6 -8, nalezy podkresli¢ ich profesjonalny wydzwigk.
Jezyk wypowiedzi — chociaz utrzymujacy si¢ w nurcie pojeciowym, o ktérym byta mowa
wczeéniej — staje sie bardziej ,technicystyczny”, co w pewnym sensie wzmacnia jego
komunikatywnos¢. Uwidacznia si¢ w ten sposob rowniez wysoki poziom kompetencji Autora,
gdy chodzi o technologie, procedury, akustyke, czyli najszerzej rozumianego rzemiosta.

W tym miejscu nalezy oméwi¢ wrazenia recenzenta z odstuchania ptyty CD stanowigcej dzielo
artystyczne. Ocena nie bedzie w Zzadnym stopniu dotyczy¢ muzyki jako takiej i wykonania, a
jedynie brzmienia czy ogdlnie uzyskanego efektu. Zastrzec nalezy, ze taka ocena jest zawsze
subiektywna, co wynika z wielu czynnikéw: czuto$ci zmyshi stuchu, charakteru toru
elektroakustycznego, a nawet osobistych preferencji. Osobng kwestie — choé¢ w zasadzie
kluczowa - stanowi ,,wystyszenie” w nagraniu echa zalozen teoretycznych pracy doktorskiej,
ale to bgdzie przedmiotem wypowiedzi w koficowej czesci recenzji.

Odstuch zostal przeprowadzony przy uzyciu systemu glosnikoéw Neumann KH310A oraz
BlueSky Sat8, a uzupelniajaco poprzez stuchawki Sennheiser HD 280 Pro. Jako zrédio
wykorzystano odtwarzacz CD Tascam CD-200SB.

Pierwsze spostrzezenie po wystuchaniu dhuzszych fragmentéw (a potem calosci), to
nieobecnos¢ czgstego w nagraniach ,,live”, w ktorych wystepuje perkusja, rozmycia przestrzeni
badz mocna styszalna akustyka sali. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nagranie powstalo w
neutralnym albo dobrze brzmigcy studio. Jest to zapewne rezultat wykorzystania typowej dla
sal teatralnych akustyki i przyjetych zatozen odnosnie do mikrofonowania. Ponadto
czynnikiem sprzyjajacym osiggnigciu tego efektu jest tez charakter materialu muzycznego —
przewaznie spokojnego i o do$é¢ rozrzedzonej strukturze. Jednocze$nie barwa wszystkich
instrumentéw utrzymuje naturalno$¢ w bardziej dynamicznych fragmentach (zreszts
nielicznych), sa tez zachowane nalezyte proporcje pozioméw, co pozwala §ledzi¢ precyzyjnie
zachodzace migdzy nimi relacje. Wyjatkiem jest partia skrzypiec na $ciezce 6 (Quasi una
fantasia III) po 6smej minucie, gdzie glos tego instrumentu jest konfrontowany z potezng
dynamika reszty zespolu, i miejscami wyraznie traci swoje miejsce w planie dzwickowym. W
opinii recenzenta jest to immanentna cecha (a wlasciwie mankament) mikrofonu DPA 4099,
ktéry — migdzy innymi z powodu zalecanego sposobu instalowania (do$¢ wysoko nad pudlem)
daje staby sygnal i bardzo wiotkie brzmienie. I o ile nie stanowi to problemu w grze z zespoltem
bez perkusji albo innymi glo$nymi instrumentami badZ grajacego spokojng muzyke, to w
starciu z duza masa dynamicznego dzwigku skrzypce nieuchronnie ,,ging”. Na marginesie
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mozna dodaé, ze w tym przypadku trudno o dobre rozwigzanie — wigkszos$¢é pick-upow
deformuje brzmienie, a w zasadzie kazdy mikrofon zachowa sic jak wspommniany DPA.
Kompromisowym i akceptowalnym wyjs$ciem jest uzycie mikrofonu AKG C 411 PP (produktu
klasy ,.ekonomicznej™), przyklejanego do pudta przy uzyciu specjalnej, nieniszczacej lakieru
masy. Daje on do$¢ naturalny, w miar¢ dynamiczny dzwigk i pozwala na unikniecie
nadmiernych przeshuchéw.

Sprowadzajac ocen¢ nagranego materiatu jako dzieta artystycznego do jego jakosci
dzwigkowej, trzeba zauwazy¢ wszystkie zalety: plastyczng przestrzen, naturalne brzmienie
instrumentow, czytelne plany rozumiane jako glebia sceny, dobrze oddane ninanse dynamiczne
zawarte w interpretacji poszczegdlnych utwordw. Jest to bez watpienia wzorowo zrealizowana
dokumentacja wydarzenia koncertowego, zachowujgca szacunek dla materii muzycznej i
intencji wykonawcéw. Jako autonomiczny fonogram posiada wszelkie niezbgdne wlasciwosci,
pozwalajace uznaé go za w pehni profesjonalny produkt.

Odr¢bng kwestia jest ustalenie wpltywu zaproponowanego przez Doktoranta i dokladnie przez
niego wyjasnionemu sposobu my$lenia o naturze procesu rejestracji dzieta muzycznego, na
ksztatt uzyskanego dzieta.

Nie ulega watpliwosci, ze do stworzenia fonogramu o takich walorach, o jakich jest mowa
powyzej, potrzebna jest wiedza i umiejetnosci pozwalajace kontrolowaé wszystkie etapy
planowania, przygotowan i realizacji. Czyli chodzi o elementarne rzemiosto, zdobyte w toku
uczenia si¢ 1 praktykowania. To moze byé punkt wyjscia do poszukiwania jakiej$ generalnej
zasady albo chocby tylko uniwersalnej metody analizy ztozonosci zjawisk sktadajgcych sie na
realizacj¢ koncertu, transmisje medialng 1 rejestracje. W przypadku omawianej pracy
doktorskiej mamy do czynienia z podjeciem trudu redefinicji procedur i poje¢ w duchu teorii
naukowych z réznych dziedzin. W efekcie uktad poje¢ tworzy syntetyczne modele, pomocne
w ukladaniu schematéw realizacyjnych, zachowujgc ich zdolnosci adaptacyjne wobec
zmiennosci réznych parametréw kontekstu sytuacyjnego. Autor we Wnioskach pisze o
»Zzmniejszaniu entropii wlasnej uktadow, zwiekszaniu stopnia ich uporzadkowania i wzrostu
wartosci informacyjnej” w realiach dziatan fonograficznych, co mozna rozumie¢ jako
swiadectwo wzrostu $wiadomosci odnosnie do natury i skutkéw tych dziatah. Z tego punktu
widzenia mozna uznaé, ze Dzielo artystyczne jest praktycznym wyrazem takiej filozofii pracy
i potwierdza jej praktyczna przydatnosc.

3. Podsumowanie

Praca doktorska p. mgr Jacka Gladkowskiego Rezyseria déwighu koncertu emitowanego w
radiu ,, Gorecki Transformed — Adam Baidych Quartet” i jej efekt twirczy — autonomiczne
dzielo fonograficzne. Zastosowanie pojecia informacji do analizy zjawiska jest cickawg proba
stworzenia wydajnych narzedzi analitycznych pomocnych w praktyce naglosnieniowej i
nagraniowej. Na uwage zashiguje zwlaszcza szerokie uzycie pojecia ,informacja”, jako
elementu ujednolicajacego jezyk i wspierajacego sam proces analizy. Zawarte w Opisie dzieta
artystycznego rozwazania sg swiadectwem szerokich zainteresowan Doktoranta, co pozwala
mu wyjs¢ poza konwencjonalne, $cisle proceduralne postrzeganie sztuki rezyserii nagran.
Zarazem dostrzegalny w tekscie wysoki poziom samoswiadomosci zawodowej, pozwala na
zZmierzenie si¢ z wyzwaniami, pojawiajacymi si¢ w codziennej pracy reZysera nagran badz



realizatora naglosnienia. Dzielo artystyczne, kompletne i wzorowo zrealizowane jest
materialnym potwierdzeniem potencjatu tworczego p. Jacka Gladkowskiego, uzasadniajgcym
tez shuszne ambicje naukowe.

Dlatego po uwaznym wystuchaniu Dziefa artystycznego i lekturze Opisu stwierdzam, ze praca
doktorska p. mgr Jacka Gladkowskiego Rezyseria diwigku koncertu emitowanego w radiu
.» Gorecki Transformed — Adam Baldych Quartet” i jej efekt tworczy — autonomiczne dzieto
fonograficzne. Zastosowanie pojgcia informacji do analizy zjawiska spelnia odpowiednie
warunki formalne, przyjmuje ja bez zastrzezen, i niniejszym przekazuje rekomendacje do
dalszych czynnosci w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora.

prof. dr hab. Henryk Gembalski

Katowice 28.09.2024



