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RECENZJA

w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Panu mgr. Jackowi Gtadkowskiemu w
dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, przygotowana na zlecenie Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (pismo z dnia 24 czerwca 2024

roku).

Pan mgr Jacek Gtadkowski jest autorem pracy doktorskiej, ktorg tworzy dzieto fonograficzne
wraz z opisem zatytutowanym Rezyseria dZwieku koncertu emitowanego w radiu ,,Gorecki
Transformed — Adam Batdych Quartet” i jej efekt tworczy — autonomiczne dzieto
fonograficzne. Zastosowanie pojecia informacji do analizy dzieta. Praca zostata

przygotowana pod kierunkiem prof. dr. hab. Witolda Osinskiego.

Doktorant skoncentrowat uwage, zaréwno w czesci opisowej dysertacji jak i dziataniach
fonograficznych bedacych zrédtem empirii, na wykazaniu pierwotnie zatozonej przydatnosci
teorii informacji do opisu zjawisk fonograficznych w odniesieniu do koncertéw muzyki
rozrywkowej emitowanych w radiu. W swoich dociekaniach Autor pracy wychodzi z
zatozenia, iz ,,Wiele przejawianych przez fonografie cech pozwala mysleé o niej jako o
specyficznym konstrukcie natury informacyjnej” [opis dzieta, s. 7]. Wedtug Autora korelacja
teorii informacji i rezyserii dzwieku jest zrodtem ,,...nowych mozliwosci interpretacji dziatan
przeprowadzanych przez rezyseréw dzwieku, jak rdwniez oceniania efektéw ich pracy” [opis
dzieta, s. 7].

Oryginalna propozycja Pana Jacka Gtadkowskiego wydaje sie pionierska, a zarazem cenna ze
wzgledu na osiggniete rezultaty. Praca stanowi uzyteczny instruktaz dla rezyseréw dzwieku,

ktorzy zechcg zen skorzystad.



Oceniajac czes¢ opisowg dysertacji nalezy zauwazyé, iz Doktorant zaproponowat logiczne,
koherentne i komplementarne ujecie tematu odzwierciedlone w konstrukcji pracy, ktéra —
respektujac zasade wynikania — eksponuje osiem, merytorycznie uzupetniajgcych sie,
cztondéw (rozdziatéw), poprzedzonych wstepem i dopetnionych wnioskami korncowymi,
dokumentacjg opisywanego dzieta, wykazem rycin, fotografii, indeksem tabel i obszerna
bibliografia.

W poprawnie napisanym rozdziale wstepnym Autor formutuje teze, przedstawia motywy
wyboru tematu i cele przedsiewziecia, okresla zakresy i metody badawcze, omawia
konstrukcje pracy, prezentuje krytyczne podejscie do stanu badan konstatujgc niedostatek
badan ukierunkowanych na obrang tematyke, wskazujgc réwnoczesnie, wsréd nielicznie
reprezentowanej literatury przedmiotu/tematu, na znaczenie prac Witolda Osinskiego, ktory
— zdaniem Doktoranta — ,jesli chodzi o fonografie przeprowadzit najpetniejszg prébe opisania
zachodzacych w niej zjawisk [...], prezentowat elementy zupetnego pod wzgledem
ontologicznym modelu <fonografiki>, stworzonego i przedstawionego po raz pierwszy w 1989
roku w pracy magisterskiej pt. <Obraz fonograficzny. Préba analizy fenomenologicznej>" [opis
dzieta, s. 8 ]. Doktorant zwrdcit rowniez uwage, iz Witold Osinski , kilkanascie razy uzyt [w
swej pracy] terminu informacja, dookreslajac go tez przymiotnikiem <fonograficzna>" [opis
dzieta, s. 8]. Ow zwigzek pojeciowy, prawdopodobnie intuicyjnie wygenerowany przez
Osinskiego, okazat sie — jak mozna przypuszczaé — inspirujgcy, a zarazem umacniajacy
Doktoranta w przekonaniu o zasadnosci i przydatnosci penetrowania zwigzkéw sztuki
fonograficznej z teorig informacji.

Pierwsze trzy rozdziaty czesci opisowej dzieta spetniajg funkcje teoretycznego fundamentu.
Pan Jacek Gtadkowski wychodzi od wprowadzenia pojecia entropii (rozdziat I), co w
pierwotnym wrazeniu moze zaskakiwac. W gruncie rzeczy jednak, konfrontacja, wydawatoby
sie, przeciwstawnych poje¢ informacji i entropii (z natury semantycznie niejednoznacznej),
definiowanej przez Doktoranta na potrzeby pracy poprzez powigzanie entropii z
prawdopodobienstwem, wykazata, iz terminy te stanowig zestaw znaczeniowo kompatybilny,
oparty na wzajemnej zaleznosci, zas samo ujecie zagadnienia nosi znamiona oryginalnego.
Rozdziaty drugi i trzeci Autor poswieca zagadnieniu informacji, postrzeganemu z réznych
perspektyw i w rozmaitych kontekstach, by w rozdziale czwartym przeprowadzié

kategoryzacje elementdw ,,fonografii koncertowej” adaptujgc pojecia teorioinformacyjne.



Rozdziat pigty Doktorant konkluduje istotnym stwierdzeniem, iz ,,...wykorzystanie zaleznosci
teorioinformacyjnych i rozumienie ich, nawet tylko na drodze intuicji, pozwala na uzyskanie
optymalnej orientacji w skomplikowanym informacyjnym srodowisku nagrywanego koncertu,
a dzieki temu na sprawne i rozsgdne zarzadzanie tworzywem fonograficznym, ktérym
dysponuje rezyser dzwieku” [opis dzieta, s. 44]. To przekonanie Doktorant zweryfikowat w
toku wtasnych praktycznych dziatan, ktére wyczerpujaco zrelacjonowane zostaty w kolejnych
cztonach opisu dzieta — poczawszy od etapu przygotowania do nagrania koncertu (rozdziat
szosty) poprzez dziatania produkcyjne (rozdziat siodmy) po postprodukcje (rozdziat 6smy).
Zwraca uwage erudycyjny charakter opracowania opisu dzieta.

Podjete przez Doktoranta dziatania doprowadzity do uksztattowania autonomicznego
dziefa fonograficznego w postaci stereofonicznego fonogramu z koncertu Adam Batdych
Quartet — Gorecki Transformed, zarejestrowanego 20.11.2021 w Teatrze Palladium w
Warszawie. Program koncertu wypetnity , swoiscie transformowane postaci” trzech
kwartetow smyczkowych Henryka Mikotaja Géreckiego: op. 62 nr 1, op. 64 nr 2, op. 67 nr 3.
Te praktyke odmieniania oryginalnego dziefa (dziet) innego kompozytora, w tym przypadku
odkodowanego w kulturze muzycznej wieku XX jako znaczace, Doktorant okresla jako
,tworcze przeniesienie idei kompozytorskiej na inny niz oryginalnie zamierzony sktad
wykonawczy i na odmienne, pochodzgce z rozrywkowej muzyki improwizowanej, srodki
wyrazu” [opis dzieta, s. 71]. Nie jest zadaniem niniejszej recenzji ocena/komentowanie
rezultatu estetycznego owego ,tworczego przeniesienia”, jakkolwiek warto zauwazyé, iz moze
on wzbudza¢ kontrowersje. Kompozycje zabrzmiaty zatem podczas koncertu w interpretacji
kwartetu niebedgcego jednak kwartetem smyczkowym: skrzypce (Adam Batdych), kontrabas
(Michat Baranski), fortepian (tukasz Ojdana), perkusja (Dawid Fortuna).

Doktorant wieloktrotnie w swoim wywodzie eksponuje walor autonomii dzieta
fonograficznego, ktére nie moze by¢ — jak stusznie zauwaza — utozsamiany z aktem jego
wykonania, stanowigc ,,specyficzng deskrypcje tego konkretnego wydarzenia prezentowang
stricte w jezyku fonografii, czyli wytgcznie w dzwiekowej formie” [opis dzieta, s. 71].

W pracy nad uksztattowaniem ,fonograficznego obrazu” zarejestrowanego koncertu zwraca
uwage czujno$¢ Doktoranta objawiajgca sie poprzez przyjecie odpowiednio wypracowanych
strategii, ktére pozwolity osiggna¢ oczekiwany, przekonujgcy estetycznie, efekt fonograficzny,
stanowiacy rezultat wspétdziatania odpowiednio zaprogramowanych parametrow

fonograficznych: gtosnosci, lokalizacji, przestrzeni, jakosci brzmienia, barwy i innych.



Zastosowane przez Doktoranta rozwigzania Swiadczg o poziomie jego kompetencji, o
umiejetnosci korzystania z do$wiadczenia zdobytego w zawodzie rezysera dzwieku — by
przytoczy¢, dla potwierdzenia, kilka przyktadow, ktére przekonujg o postugiwaniu sie przez
Pana J. Gtadkowskiego psychologicznie orientowanymi intuicjami (wiedza?) z zakresu m.in.
szeroko rozumianych wtasnosci styszenia muzycznego czy funkcjonowania pamieci:
»Wskazane jest zachowanie pewnego odstepu czasowego [zaleca Doktorant] pomiedzy
koncertem a ponownym zgraniem, by pozby¢ sie z pamieci balastu z pracy <na zywo>. [...]
Preferuje miksowanie koncertéw, ktérych sam nie nagrywatem [...]” [opis dziefa, s. 62]. W
innym miejscu Pan Jacek Gtadkowski informuje: ,,Miksujgc poszczegdlne utwory nie
stosowatem kolejnosci koncertowej, lecz staratem sie wyszukiwaé fragmenty podobne w
charakterze i zgrywac je bezposrednio po sobie. Stuzyto to utrzymaniu jednorodnosci
brzmienia [...]". | dalej, Swiadom czasowego i kontekstualnego charakteru muzycznych
zdarzen, Doktorant dodaje: ,Kofczac etap zgrania odstuchatem jednakze caty materiat w
chronologii koncertowej, by nie poming¢ kontekstow tworzonych przez sekwencje utworow
[...]. Po ukonczeniu miksu odtozytem go na kilka tygodni, po czym znowu odstuchatem i
skorygowatem” [opis dziefa, s. 68, 69].

Niezwykle istotnym komponentem pracy nad uksztattowaniem ,,iluzji fonograficznej” dzieta
[okreslenie J.G.], na ktory kieruje uwage Doktorant, jest koniecznos¢ rozpoznania przez
rezysera dZzwieku, zdeterminowanych przez kompozytora, elementdw organizacji muzycznej
zarejestrowanej kompozycji, uwzgledniajgcy sposoby eksponowania tychze w utworze
(harmonika — w tym podstawa basowa, rytmika, melodia, inne). Doktorant podkresla:
»Waznym zagadnieniem jest analiza poszczegdlnych komponentéw w aspekcie petnionej
przez nie funkcji muzycznej” [opis dzieta, s. 67]. Ta sfera wrazliwosci ujawnia artystyczny a
nie jedynie techniczny aspekt pracy rezysera dZzwieku wyposazonego zarazem w
kompetencje teoretyczno-muzyczne i obdarzonego muzykalnoscig, warunkujgca wszakze

odpowiednie niuansowanie fonograficznego obrazu.

Dziatalnos$¢ zawodowa Doktoranta

Doktorant jest absolwentem Uniwersytetu Fryderyka Chopina w Warszawie. Studia na
Wydziale Rezyserii DZzwieku ukoniczyt w roku 1998. Z powodzeniem funkcjonuje w srodowisku
rezyseréw dzwieku, podejmujgc odpowiedzialne zadania. Od ponad dwudziestu lat zwigzany

jest z Polskim Radiem — dokonuje rejestracji, transmisji i nagtosnienia wydarzen, takze tych



odbywajgcych sie na zywo, co wymaga specjalnych predyspozycji i kompetencji. Doktorant
realizuje rowniez nagrania studyjne we wszystkich studiach Polskiego Radia. Wieloletnia
wspotpraca z Polskim Radiem umozliwita Panu Jackowi Gtadkowskiemu zdobywanie
doswiadczenia poprzez uczestnictwo w wielu wysokiej rangi wydarzeniach muzycznych,
reprezentujgcych szerokie spektrum gatunkow, z udziatem czotowych postaci (wykonawcow i
kompozytoréw) polskiej i Swiatowej sceny muzyczne;j.

Z innych form dziatalnosci zawodowej Doktoranta nalezy wskazac¢ na owocng
wspotprace z firmg Koalicja Dzwieku (Dorota/Woijciech topaciuk, Roman Rutyna, Piotr
Brzezinski) przy produkcji dzwieku telewizyjnego, jakkolwiek nie przyjmuje ona — jak
informuje Doktorant — regularnej formy. Wspétpraca ta dotyczy przede wszystkim
wielogodzinnych produkcji muzycznych, takich jak koncerty sylwestrowe, festiwalowe i inne
tego typu, wymagajacych od realizatora dZzwieku najwyzszych i wielostronnych kompetencji,
ktére Doktorant jasno okresla: ,Uczestnictwo w tego typu wydarzeniach wymaga, précz
zdolnosci do szybkiej i skutecznej pracy kreatywnej, umiejetnosci wspdtpracy z wieloma
strukturami sktadowymi wydarzenia i dostrzegania przeptywow informacji dzwiekowej na
poziomie wyzszym od swojego stanowiska pracy” [por. prezentacja dorobku, s. 3].

Rezultatem jeszcze innego nurtu dziatalnosci zawodowej Doktoranta sg publikacje
ptytowe i wydania online materiatu muzycznego wczesniej przez Pana Jacka Gtadkowskiego
opracowanego w zakresie miksu i masteringu.

Istotnym elementem aktywnosci zawodowej Doktoranta jest podjecie, dwa lata
temu, dziatalnosci dydaktycznej na poziomie akademickim na Uniwersytecie Warminsko-
Mazurskim w Olsztynie, gdzie Pan Jacek Gtadkowski zatrudniony zostat na stanowisku
asystenta (kierunek Produkcja muzyczna i realizacja dzwieku). Swoje zainteresowania
koncentruje gtéwnie na zagadnieniach zwigzanych z dZzwiekiem live.

Przedstawione przez Pana mgr. Jacka Gtadkowskiego dossier pozwala skonstatowac

jego rozbudowang, naznaczong osiggnieciami, aktywnos¢ zawodowa.

Konkluzja

Zaréwno autonomiczne dzieto fonograficzne jak i zawartos¢ merytoryczna opisu dzieta nie

pozostawiajg watpliwosci, iz przedstawiona przez Pana mgr. Jacka Gtadkowskiego praca



doktorska spetnia wymagania art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdin. zm.).

Whnosze o dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapow procedury przewodowe;j.

Violetta Przech



