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Dotyczy:

Pracy doktorskiej magistra Krzysztofa Cybulskiego sktadajacej si¢ z dzieta artystycznego w
postaci zbudowanych przez niego trzech akustyczno-cyfrowych instrumentéw muzycznych i
nagranych na tych instrumentach zespolowych improwizacji oraz rozprawy doktorskiej pt.
Improwizacja wspomagana technologiq (cyfrowo sterowane instrumenty akustyczne jako

element improwizowanego utworu muzycznego). Promotorem pracy jest prof. dr hab. Barbara
Okon-Makowska.

Recenzja pracy doktorskiej

W abstrakcie Krzysztof Cybulski tak opisat swoje ,,dziefo artystyczne o tytule AAAA (acoustic
augmented actuated autonomous) — stworzony od podstaw interdyscyplinarny projekt, ktérego
wszystkie aspekty — brzmieniowe, kompozycyjne, wykonawcze — stanowia rownowazne
elementy dzieta. Na projekt sktadajg si¢ zaréwno elementy szeroko pojmowanej rezyserii
dZwieku, jak i komipozycji oraz instrumentalistyki. W ramach prac nad projektem zbudowatem
trzy nowe akustyczno-cyfrowe instrumenty muzyczne.” Instrumenty te zostaly przez niego
przedstawione na dwdch koncertach, na ktdrych — dtugo przed zaproszeniem do napisania tej
recenzji — miatem okazje ich stucha¢. Po raz pierwszy podczas koncertu otwarcia M.FM.W.

, Warszawska Jesien” (15 wrze$nia 2023 1'.)1 i ponownie podczas koncertu w Hashtag Lab, gdzie
muzycy wystapili w tym samym skfadzie instrumentalnym (19 marca 2024 r.). Nagrania z obu
tych koncertéw sa dostgpne na dotaczonej do dysertacji ptycie DVD, gdzie znajduja si¢ tez
materialy z sesji nagraniowej w Studio S1 na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina;
nagrania sg takze dostepne na stronie internetowej krzysztofcybulski.com/aaaa.php.

! Krzysztof Cybulski AAAA (acoustic augmented actuated autonomous) (2023) / Krzysztof
Cybulski — Post-Digital Sax. Piotr Zalewski — autoviola, Hubert Zemler - acromembranophone



Krzysztof Cybulski reprezentuje w swojej pracy podejScie post-cyfrowe i zbudowane przez
siebie instrumenty okresla jako hybrydowe — bedace kombinacja elementéw akustycznych i
cyfrowych. Interesujg go nowe formy interakcji wykonawcdw z instrumentami, a w swojej
rozprawie mocno podkresla komponenty performatywne w muzyce koncertowej oraz informacje
zwrotne, ktdre kazdy muzyk poprzez stuch i dotyk otrzymuje bezposrednio od instrumentow
akustycznych generujacych fale dzwigkowa. Waing idea konstrukcji nowych hybrydowych
instrumentéw byfo miedzy innymi ,,zwiekszenie komunikatywnoSci performatywne;j” i kontroli
nad dzwiekami generowanymi cyfrowo poprzez zwigkszenie informacji zwrotnych drogg
dotykowa, ale tez stuchowa i wzrokowgq. Jednym z zatozonych celéw byta tez potrzeba
osiagnigcia technicznej biegiosci w grze na instrumentach hybrydowych (podobnie jak w grze
na instrumentach akustycznych) i dazenie do poczucia ,,zespolenia” z instrumentem. Takiemu
poczuciu towarzysza silne emocje i opisany przez (cytowanego w dysertacji) psychologa Mihaly
Csikszentmihalyi ,,stan koncentracji tak intensywnej, ze zbliza si¢ on do catkowitego
pochionigcia uprawiang aktywnoéciq”z, stan ktoremu Csikszentmihalyi nadat nazwe flow.

W muzyce improwizowanej, a takg najczesciej zajmuje si¢ Krzysztof Cybulski, ,,uzyskanie stanu
flow podczas gry na instrumencie jest $ci§le powiazane z bliska (intymna) relacjg migdzy
instrumentem a wykonawcaf’3 ,a zarazem ze swobodna gra wynikajaca z wysokiego poziomu
muzycznych umiejetnosci. Ten swoisty dialog pomiedzy wykonawcg a instrumentem jest tez
nieodfacznym elementem systeméw generatywnych. Cybulskiego fascynuje idea sztuki
generatywnej, gdzie rola twdrcy nie jest praca nad ostatecznym rezultatem (dzietem), ale
zaprojektowanie i wprawienie w ruch procesu generatywnego”. Oczywiscie twérca moze
modyfikowaé szczegdty procesu i jego warunki brzegowe, moze zmienia¢, udoskonalac
algorytmy, moze tez udoskonala¢ mechaniczne czy akustyczne komponenty az osiggnie
oczekiwany artystyczny rezultat. Na podstawie swoich kilkunastoletnich do§wiadczen Cybulski
sformutowat nastgpujaca definicje muzyki generatywnej: ,,Stwarzanie warunkéw pozwalajacych
muzyce powstawaé w spos6b samoistny poprzez tworzenie specyficznych narzgdzi, kiére to z
kolei tworza docelowy utwor muzyczny.”* W swojej dotychczasowej dziatalnosci Krzysztof
Cybulski zbudowat juz szereg niezwyktych instrumentéw oraz instalacji dZzwigkowych, m.in.
takich jak Feedboxes, Pneumatofony, Autosampler, Tapesampler. Morph, MEMO/MOVE, CLSZ.
Krzysztof Cybulski jest tez laureatem drugiej nagrody na Guthman Musical Instruments
Competition w 2020 r. oraz honorary mention na slynnym festiwalu Ars Electronica w 2017 r.
za Acoustic Additive Synthesizer, rodzaj dzwickowej instalacji pozwalajgce] m.in. na resynteze
glosu. Wiekszosé ze zbudowanych przez niego instrumentow i instalacji jest dostepna na

2 {...) a state of concentration so focused that it amounts to absolute absorption in an activity™

(M. Csikszentmihalyi. Flow. The Psvchology of Optimal Experience, New York 1990)

3. - L P .
K. Cybulski, Improwizacja wspomagana technologiy. Cyfrowe sterowane instrumenty

akustyczne jako element improwizowanego utworu muzveznego (str. 30), Warszawa 2024

* Ibidem (sir. 38)



stronach internetowych w postaci zdjeé. technologicznych opisdéw 1 nagran. Towarzyszace tym
pracom eksperymenty technologiczne, dZwigkowe, instalacyjne i performatywne pozwolity mu
wykorzysta¢ wiele tych doswiadczen w przedstawionym jako praca doktorska projekcie 4444.
W tym projekcie wszystko jest przyporzadkowane idei generatywnej — ,.fizyczne instrumenty,
cyfrowe algorytmy, ludzey operatorzy (czyli wykonawcy) stanowia nieodlaczne, wplywajace
wzajemuie na siebie elementy globalnego systemu generatywnego.”™ Tym wszystkim twérezym
pracom konstrukeyjnym towarzyszy gleboka swiadomosé Cybulskiego dotyczaca estetyki
improwizacji i towarzyszacego jej ryzyka niedoskonalosci, bedacego nicodlagcznym elementem
tej estetyki. Ale tak jak twércy w procesie komponowania staraja sie eluminowaé towarzyszace
improwizacji cechy niepozadane czyli ryzyko i niepewnosé, tak ,,wykorzystanie technik
generatywnych w projekcie 4444 jest réwniez prébg zredukowania podanych powyzej
niepozadanych czynnikéw™.

Czymze jest wiec ten projekt? Cytujac Cybulskiego: . Projekt A4.44 zaklada stworzenie systemu
generatywnego, skladajacego si¢ z trzech hybrydowych akustyczno-cyfrowych instrumentow.
Wysokos$é¢ granych na nich dzwiekéw ma podlega¢ kontroli za posrednictwem oprogramowania
wykorzystujacego seri¢ algorytmdow o roznym stopniu ingerencji w akcje wykonawcow.
Pozostale parametry dzwieku — barwa, dynamika. artvkulacja i rytm — pozostajg pod pelng
kontrolg wykonaweéw.™” Tym systemem generatywiym sg zarowno instrumenty, jak i zestawy
algorytmow, ale tez improwizujgcy wykonawcy oraz ich spontaniczne zachowania. W projekcie
tym Krzysztof Cybulski od poczatku przewidzial takze swdj czynny udzial. grajac na jednym ze
zbudowanych instrumentéw, dzigki czemu zdobywat szereg do$wiadczen, ktére szczegdélowo
opisal w swojej dysertacji. Jego podstawowymi metodami badawczymi byly:

(1) budowa prototypow ekspervmentalnych instrumentéw muzycznych, (2) praca nad
oprogramowaniem umozliwiajagcym uzyskanie sprz¢zenia zwrotnego pomiedzy instrumentami,
(3) proby 1 konsultacje z muzykami, weryfikujace efektywnos¢ powyzszych dzialan.™®

Kazdego muzyka musi zainteresowac jaki jest udziat proceséw cyfrowych w grze na nowych
hybrydowych instrumentach i na czym polega sprzgzenie zwrotne mig¢dzy instrumentami. Autor
dysertacji szczegétowo opisuje udziat poszczegdlnych modutéw cyfrowych w kazdym z trzech
zbudowanych przez siebie instrumentéw hybrydowych. ,,Modut obstugi algorytméw” Autovioli
odpowiada np. za sterowanie cato§ciowym systemem generatywnym projektu AAAA, natomiast

»~modut cyfrowych rozszerzen” intepretuje dane pochodzace ze znajdujacej sie na Autovioli
klawiatury, ktéra jest interfejsem uzywanym przez grajacego muzyka. Klawiaturg wybiera on
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struny, ktére w sposéb mechaniczny ttumi i te, na ktérych gra, zapisuje w pamig¢ci zagrane
akordy (wielodZwigki), ktore pdZniej moze dowolnie przywotywaé, moze je transponowac, itd.
Natomiast komunikacja pomiedzy instrumentami odbywa si¢ w oparciu o protokét Open Sound
Control (OSC), ktdry jest z kolei oparty na protokole sieciowym UDP wymagajacym
»Zastosowania odpowiednio skonfigurowanego standardowego routera wi-fi”’. Uzywane do
powyzszej komunikacji miedzy instrumentami wspomniane powyzej algorytmy okreSlaja
,»Sposob w jaki wysokosci dZwigkow granych przez poszczegdlnych wykonawcoéw wplywaja na
dzwieki grane przez wykonawcow pozosta{ych”g. Oznacza to na przykiad, ze nuty grane przez
jednego z muzykow sa ,,dyktowane” pozostalym wykonawcom. Czyli nie stuch czy intuicja
muzyka, ale algorytm wspomaga wybor skali w improwizacji. Musze tu zaznaczyc¢, ze dla wielu
swobodnie improwizujacych muzykow tego typu rozwigzania moga stanowi¢ ograniczenie, ale
szczegotowe zapoznanie si¢ z mozliwo§ciami pofgczen pomigdzy hybrydowymi instrumentami
zbudowanymi przez Cybulskiego dla wielu muzykéw moze by¢ zaréwno ciekawg przygods i
wyzwaniem artystycznym, jak i niezwyktym kompozytorskim do§wiadczeniem, bo uzycie
cyfrowej pamig¢ci w trakcie gry daje szereg nowych mozliwosci i rozwigzan w zakresie
wspotbrzmien, transpozycji akordéw czy wielokrotnych repetycji, czasami zblizonych do
rozwigzaf proponowanych przez Loop Station, np. firmy Boss. Efekty sterowania przez jeden z
instrumentéw mozna przesledzi¢ (a wiasciwie wystysze€) w zatgczonych nagraniach, doktadnie
opisanych w dysertacji — np. gdzie instrumentem ,,dyktujacym” nuty jest Post-Digital Sax, gdzie
Autoviola, a gdzie z kolei Aeromembranophone. Niezwykte sg np. niskie rejestry improwizacji
na PD Sax, ktére wptywaja na wybdr dZwigkdw instrumentu strunowego i perkusji. ..

By¢ moze kolejnym eksperymentem Cybulskiego bedzie stworzenie kolejnych algorytméw oraz
instrumentow operujacych np. skalg éwierétonowg lub skalami skfadajacymi si¢ z 43 wysokosci
w oktawie, na ktérych opierat budowe swoich oryginalnych instrumentéw Harry Partch? A moze
beda to wydobywane akustycznie brzmienia pochodzace spoza $wiata instrumentéw muzycznych
- uzyskiwane na Zywo, a nie odtwarzane z samplera? Muzyczny i konstruktorski talent autora tej
pracy doktorskiej bedzie najlepszg gwarancja w jego dalszych badaniach i eksperymentach.

Kilka zdaf na temat dysertacii

Rozprawa doktorska Krzysztofa Cybulskiego to praca niezwykta, przepetniona informacjami
dotyczacymi proceséw i przemian zachodzacych we wspéfczesnej muzyce, przede wszystkim

w §wiecie muzyki elektroakustycznej; praca poruszajaca wiele istotnych watkéw zwiazanych

z relacja instrumentéw cyfrowych do analogowych, z budowg instrumentéw hybrydowych,

z nowymi technikami gry na nich, z muzyka improwizowana, z pofaczeniem improwizacji

z kompozycja w instrumentach hybrydowych. Autor ma chwalebna sktonnos¢ do bardzo
doktadnego omawiania poruszonych probleméw i do licznych dygresji, ktére umozliwiajg
zapoznanie si¢ z tematem jego pracy doktorskiej w sposob niezwykle szczegdétowy i osadzony
w kontekscie historycznym dotyczacym instrumentéw sterowanych cyfrowo. Ogromna ilo§é
przypisow do kazdej teorii, do kazdego niemal pojecia, a czasami stowa. Wielokrotnie zawierajg

® Ibidem (str. 139)



one fragmenty oryginalnych dziet naukowych cytowanych przez autora dysertacji. W wielu
przypadkach odnalazt on szczegétowe omowienia problemow, dobierajac i thumaczac urywki
ksiazek i artykuiéw ekspertow danej dziedziny sztuki, nauki i technologii. Towarzyszy temu
$wietna analiza zachodzacych w muzyce przemian. Aby uzmysfowié czytelnikowi tej recenzji
ilos¢ tematdw i probleméw dotyczacych ,,improwizacji wspomaganej technologia”, czyli tematu
dysertacji, wymieni¢ tylko wybrane tytuly kilkunastu podrozdziatéw pierwszego rozdziatu tej
pracy: Postcyfrowo$¢ czyli dlaczego instrumenty hybrydowe? Relacja instrument — wykonawca;
Dlaczego dotyk? Instrument cyfrowy i jego interfejs uzytkownika; Ewolucja interfejséw
instrumentéw muzycznych; Sztuka generatywna — definicje; Sztuka algorytmiczna; Sztuka
procesu; Muzyka procesu a improwizacja; Dlaczego nie AI? Kompozycja a improwizacja;
Serializm a muzyka generatywna; Estetyka niedoskonato$ci; Kompozycja, improwizacja,
psychologia...

Rozdziat drugi nosi tytut ,,Projekt AAAA na tle aktualnego stanu badaf”, najobszerniejszy
rozdziat trzeci to ,,Opis prac nad projektem AAAA”, wreszcie czwarty to ,,Weryfikacja tez
badawczych” podsumowana konkluzjq i postscriptum wskazujgcym mozliwe kierunki dalszego
rozwoju projektu AAAA.

Opisane w rozdziale trzecim eksperymenty wykonane podczas budowy kolejnych wersji
instrumentéw , udane préby i rozwiazania odrzucone, liczne konsultacje z muzykami i lutnikami
prowadzity do zebrania przez autora poteznej porcji wiedzy na temat budowy akustycznych
instrumentéw muzycznych, na temat materiatow, z ktorych sa wykonywane, niezbednych czesci
i koniecznych czynnosci, ktére gwarantujg sukces dobrego brzmienia. Zgromadzona przez
Krzysztofa Cybulskiego wiedza pochodzaca z najrézniejszych Zrédet — lektur, rozmow,
wilasnych eksperymentéw skrupulatnie odnotowywana na kolejnych stronach dysertacji, stanowi
duzy kapitat do mozliwych prezentacji swoich instrumentéw, ale tez ewentualnych przysztych
wyktadoéw i ¢wiczefl ze studentami, bo nie mam watpliwosci, Ze przyszty doktor Krzysztof
Cybulski bedzie takie prowadzit, cho¢by z budowy muzycznych systeméw hybrydowych.10
Posiada on imponujgcg wiedze z wielu dziedzin — budowy instrumentéw akustycznych,
mechaniki, elektromechaniki, informatyki, technik gry na instrumentach, wreszcie z historii
przemian zachodzacych w dziedzinie nowych instrumentoéw faczacych brzmienie akustyczne

z mozliwos§ciami instrumentdéw cyfrowych.

Kilka uwag podsumowujacych

Cho¢ stworzone przez Cybulskiego instrumenty hybrydowe wymagaja niewatpliwie od
muzykéw szczegdlnych umiejetnosci, to na tych instrumentach nalezy uczy¢ si¢ grac, jak na

10 Takie wyktady Cybulski prowadzit juz niejednokrotnie po polsku i po angielsku, niektére z nich sa dostgpne w
internecie (m.in. 1,2,3 Krzysztof Cybulski - MODULAR PROCESS MUSIC LIVEz 2023 r.,czy APPARATUM /
Krzysztof Cybulski, panGeneratorz 2018 r.)



kazdym orkiestrowym instrumencie akustycznym, a odpowiednie umiejgtnosci i wirtuozowski
poziom mozna osiggna¢ jedynie éwiczac w taki sam sposdb, jaki znajg wszyscy muzycy Swiata.
Przypuszczam, ze tygodnie ¢wiczef spgdzone z tymi instrumentami mogtyby dac wiele
interesujacych rezultatéw w dziedzinie nowej muzyki. Bedzie to zapewne wymagato dalszej
wspotpracy autora z szeregiem wybitnych improwizatoréw, ktérych umiejetnosci pozwolg na
rozw6j mozliwosci instrumentéw hybrydowych z korzyScig dla sztuki muzycznej. Ponadto
oparcie catego hybrydowego systemu na skali réwnomiernie temperowanej powoduje zawezenie
mozliwosci tych instrumentéw do okreslonych rozwiazan harmonicznych, dobrze znanych z
kilkuset lat europejskiej tradycji muzycznej. Mozliwo§¢ wprowadzenia innych muzycznych skal,
np. éwierétonowych czy innego podziatu oktawy, jak w instrumentach Harry Partcha, o czym juz
napisafem wczesniej, to wyzwolenie wyobraZni z ograniczefi systemu dur-mol. To wszystko
jeszeze przed autorem tej pracy doktorskiej.

Konkluzja

Zgodnie z punktem drugim artykutu 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ,,Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce” (Dz. U. z 2023 r. z p6Zniejszymi zmianami) ,,Przedmiotem rozprawy
doktorskiej jest oryginalne rozwigzanie problemu naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie
zastosowania wynikéw wiasnych badaf naukowych w sferze gospodarczej lub spotecznej albo
oryginalne dokonanie artystyczne.” Z kolei punkt trzeci Ustawy moéwi: ,,Rozprawe doktorska
moze stanowi¢ praca pisemna, w tym monografia naukowa, (...) praca projektowa,
konstrukcyjna, technologiczna, wdrozeniowa lub artystyczna (...).”

W przypadku pracy doktorskiej Krzysztofa Cybulskiego wszystkie wyzej wymienione
mozliwosci zostaly wykorzystane, gdyz jego praca jest zaréwno oryginalnym rozwigzaniem
problemu naukowego, jak i zastosowaniem wynikéw wiasnych badain naukowych oraz
oryginalnym dokonaniem artystycznym. A tredcig jego rozprawy jest obszerna praca pisemna o
charakterze naukowym, a takze praca projektowa, konstrukcyjna, technologiczna i artystyczna,
bo tym wszystkim s zbudowane przez Cybulskiego instrumenty, na ktérych — wraz z innymi
muzykami — zagrat wspomniane na poczatku koncerty.

Z tak obszernym wypetnieniem zadaf stawianych przez Ustaw¢ spotykam si¢ po raz pierwszy i
szczerze podziwiam wszechstronno$¢ kandydata, jego wiedze muzyczna, technologiczna, talenty
konstrukcyjne w zakresie budowy instrumentéw muzycznych jak i nieprzecigtne umiejgtnosci w
zakresie wszelkich rozwigzai cyfrowych, faczenia najrézniejszych technologii na styku §wiata
instrumentéw analogowych i komputerowych algorytméw i wreszcie — wykazana w dysertacji
umiejetnosci autoanalizy i wielokrotnego poprawiania wtasnych projektow.

Z glebokim przekonaniem popieram starania kandydata magistra Krzysztofa Cybulskiego i
stwierdzam, ze jego praca doktorska w pefni spetnia wymagania wyzej wymienionej Ustawy.
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