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WSTEP

Metodologia badawcza

We wstepie koncertuje sie nad kwestig metodologii. Gtéwng metoda badawcza
zastosowang do napisania ponizszej pracy jest analiza literatury, co stanowi podstawe dla
catego studium. Pierwszym etapem bylo zgromadzenie, systematyzacja oraz
przestudiowanie szerokiej bazy bibliograficznej, zwigzanej z zagadnieniem niniejszej
dysertacji. Nastgpnym, praktycznym juz krokiem, byto uchwycenie stylu oper Mozarta,
kierunku, w ktéorym przebiegat ich rozwdj oraz charakterystyka zastosowanych w tych
dzietach regut i wlasciwosci, aby ostatecznie jako punkt rozpoczgcia badania, ustanowic
odmienny styl $piewu rol sopranowych, na przyktadach arii z konkretnych oper tego
kompozytora. Na potrzeby niniejszej pracy przeprowadzona zostala réwniez analiza
artykutéw oraz nagran wideo inscenizacji utwor6w Mozarta i na podstawie tak uzyskanej
wiedzy doktadnie sprecyzowatam temat oraz gldéwny rdzen tresciowy.

Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-1791) jest jednym =z najwazniejszych
przedstawicieli europejskiego Klasycyzmu, a jego tworczo$¢ uznaje si¢ za kwintesencje
osiggnie¢ muzycznych tej epoki. Mozart wywart ogromny wplyw na rozwdj muzyki
europejskiej. W calym opusie tego kompozytora znajduja si¢: 22 opery, 49 symfonie, 42
koncerty, requiem oraz niezliczona liczba sonat, utwory z nurtu muzyki kameralnej, religijne;
oraz piesni.

Materialy zrodlowe

W 1961 roku ukazata si¢ napisana w jezyku niemieckim ksigzka O. E. Deutsch’a
zatytutowana Mozart: A Documentary Biography', ktora 1965 roku zostala przettumaczona
na jezyk angielski. Pozycja ta prezentuje stan 6wczesnych badan nad zyciem i tworczo$cia
kompozytora. W ciagu trzech dekad badan pojawito sie wiecej badan, a dr Eisen? znacznie

zwigkszyl objetos¢ literatury badawczej poprzez metodyczne przeszukiwanie wspotczesnych

' O.E. Deutsch: Mozart: A documentary biography, A Stanford University Press Classic, 1965.
2 Cliff Eisen (ur. 1952, Toronto) — muzykolog, specjalizujacy si¢ w badaniach nad tworczoscig W.A. Mozarta.



materiatéw badawczych - gazet, pamig¢tnikdw, wspomnien, ksigzek i innych materiatow.
Pozycja Mozart: A Documentary Biography jest absolutnie konieczng lekturg dla kazdego
zainteresowanego zyciem, dziatalnoscig i muzyka Mozarta. W btyskotliwej biografii Mozart:
A Life® autorstwa stynnego historyka Paula Johnsona przedstawiony jest szczegotowy obraz
zycia Mozarta 1 realia jego epoki. Autor korzysta ze swojej wiedzy historycznej oraz
prywatnej korespondencji kompozytora. Phillip G. Downs w pozycji The Era of Haydn,
Mozart and Beethoven,W czwartej czgsci ksigzki opisana zostata kariera muzyczna Mozarta,
zarowno z perspektywy makro jak i mikro, uporzadkowanie wydarzen historycznych, form,
technik oraz stylow muzycznym czy innych zwigzanych z muzyka zjawisk. Amerykanski
badacz Paul Henry Lang w ksigzce Music in Western Civilization* przy pomocy schematu
historycznego rozwoju muzyki, dokonal podsumowania charakterystyk dziet Mozarta
napisanych w réznym czasie, przedstawit wptyw utworéw kompozytora na swiat. W ksigzce
znajduje si¢ wiele niezwykle obiektywnych wnioskéw na temat Mozarta. W ksigzce
amerykanskiego badacza Paula Robinsona zatytutowanej Opera & Ideas: From Mozart to
Strauss’, poza doglebng analiza kompozycji Mozarta, autor zaprezentowat skomplikowany
obraz idei ruchu oswieceniowego oraz Romantyzmu w sztuce operowej. Powyzsze
monografie przekazuja podstawowe informacje na temat zycia Mozarta, tta powstania jego
utworéw oraz ich stylu artystycznego. Tworza przygotowanie do analizy zagadnienia
budowy wizerunku rdl na sopran w tworczosci tego kompozytora. Co wigcej lektura tych
pozycji jest niezwykle pomocna w kwestii doglebnego zapoznania si¢ ze stylem
artystycznym dziel Mozarta.
Praktyczna sfera badawcza pracy

Obecnie posrod wielu prac poswigconych studiom nad piesniami artystycznymi oraz
ariami operowymi Mozarta, praktycznie wszystkie koncentruja si¢ na spojrzeniu

kompleksowym lub analizie $piewu. Ponizsza praca rozpoczyna omoéwienie problemu

3 Paul Johnson: Mozart: A life, Penguin, 2013.
4 Paul Henry Lang: Music in Western Civilization, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1942.
5 Paul A. Robinson: Opera & Ideas: From Mozart to Strauss, Cornell University Press, 1986.



z punktu muzycznego mys$lenia Mozarta oraz tta jego uformowania. Przedstawiam,
w oparciu o wyselekcjonowane, rzeczywiste przyklady, techniki wokalne zastosowane przez
Mozarta w utworach artystycznych i1 ariach operowych. Po przeprowadzeniu analizy
charakterystyk oraz stylu muzycznego kompozycji Mozarta napisanych w réznym czasie,
pogtebiam poziom zrozumienia nad wkladem kompozytora w rozwoj muzyki, nastgpnie
przechodzg do szczegdlowe] prezentacji zastosowania utworéw Mozarta w praktyce
dydaktycznej w celu rozwijania umiej¢tnosci w zakresie emisji glosu oraz technik
wokalnych. Na koniec racjonalnie spogladam na znaczenie pie$ni artystycznych i arii
operowych kompozytora w praktyce ¢wiczen wokalnych.

Praktyka badawcza

Niniejsza dysertacja opiera si¢ na analizie 8 6l sopranowych z 8 wybranych oper
Mozarta oraz przypadajacym tym postaciom arii. W celu ich doktadnego przestudiowania
pod wzgledem takich zmiennych jak: tto ich powstania, wizerunek bohaterow, struktury
oraz zastosowanych technik wokalnych. Potaczytam Zyciorys Mozarta, warunki spoteczne,
w ktorych przyszto mu tworzy¢ z glebokimi rozwazaniami i poszukiwaniami nad sensem
jego muzyki w celu rozwigzywania istniejacych w nauce muzyki wokalnej rzeczywistych
problemow.

Na poczatku nauki muzyki wokalnej, czgsto z powodu niedoktadnego rozpoznania
przez pedagoga warunkéw glosowych studenta, poziom zastosowania i zrozumienia technik
i metod wokalnych w dydaktyce wcigz pozostaje niedojrzaly. To prowadzi w sposob
posredni lub bezposredni do braku mozliwosci wyboru najbardziej odpowiedniego dla
danego studenta typu glosu. Jedynie poprzez dlugie godziny ¢wiczen i wykonanie wielu
utwordéw mozliwe jest, pod kierunkiem nauczyciela, zestawienie barwy i zakresu glosu oraz
pozycji przejsciowych dla kazdego z rodzajow sopranu a nastgpnie zidentyfikowanie
charakterystyk wokalnych, ktdre najlepiej pasuja do gltosu w celu ustalenia 1 zdefiniowania

jego ostatecznego typu.



Rozdzial 1. Dziela operowe W.A. Mozarta

W rozdziale pierwszym prezentuje historyczne tto dla powstania oper Mozarta,
dzielac jego twoérczo$S¢ na dwa okresy: wczesny okres tworczy lata 1762 - 1780 oraz
dojrzaty okres tworczy lata 1781 - 1791. Dalej, analizuje skomponowane przez Mozarta
dzieta operowe wedtug chronologii ich powstawania, skupiajgc sie na ariach sopranowych.
Opierajac sie na podziale opery na dwa gtowne typy: opera buffa (komediowa) oraz opera
seria (powazna) omawiam wizerunki stworzonych przez Mozarta r6l sopranowych.

We wczesnej fazie tworczosci (1762-1781) Mozart skomponowat ogotem 12 oper.
We wczesnej fazie tworczosci operowej Mozarta przewazajg opera seria® i opera buffa,” na
ktére duzy wplyw miaty opery wtoskie z nurtu neapolitanskiej szkoly muzycznej. Arie shuza
nie do przedstawiania rozwoju fabuly, charakterow postaci czy konfliktu dramatycznego,
lecz jedynie uogolnionej ekspresji pewnych emocji w ekscytujacym dla bohaterow sztuki
momencie. Muzyka odzwierciedla wigc jedynie liryczne szczyty libretta, nie wnikajac
glebiej w peten zakres rozwoju emocjonalnego bohaterow. Niektore z arii sopranowych
nasycone s3 btyskotliwymi koloraturowymi popisami, przeznaczonymi oryginalnie dla
$piewakow kastratow. Przyktadami moga by¢ partie Rosiny w La finta giardiniera czy
Elettry w Idomeneo.

W okresie dojrzatosci tworczej (1781-1791) Mozart skomponowatl dziewieé dziet
operowych, Ogromne powodzenie opery Die Entfiihrung aus dem Serail (Uprowadzenie
z seraju) stato si¢ dla Mozarta duza zacheta. W jego umysle dojrzewalo wiele utwordéw,

ktorym nadawat fizyczng forme. Bezposrednim wkladem Mozarta w rozwo6j niemieckie;j

¢ Opera seria pojawita si¢ w XVII wieku we Wtoszech. Jej tematyka jest na og6t tragiczna i heroiczna, stad nazywa sie ja
réwniez ,,opera powazng”. Ten gatunek opery stawia surowe wymagania wobec libretta, ktore od tematyki po fabutg nie
moglo zawiera¢ zadnych elementéw komicznych. Zwykle napisana i wykonywana jest w catosci po wtosku, wykonuje ja
6-7 aktoroéw, a melodia gtosu ludzkiego dominuje przez cale dzieto. Struktura arii jest symetryczna, pojawia si¢ w niej wiele
partii choralnych i solowych. [wg aut.]

7 Wloska opera buffa stala si¢ wzorem nowego stylu operowego pokazujgcego prawdziwe zycie oraz uciele$niajgcego ducha

réwnosci jako o$wieceniowa odpowiedz na powtarzalny styl i fabulg oper bohaterskich. [wg aut.]



opery bylo stworzenie podstaw do powstania niemieckiego gatunku singspiel.® To dzieki
jego staraniom ta niemiecka forma opery, ktora narodzita si¢ jako ludowa opera komiczna,
zostala podniesiona do poziomu porownywalnego z wloska opera seria. W operze Mozart
pozostal wierny wlasnej tozsamos$ci kompozytorskiej, z pigknymi i zrgcznymi liniami
melodycznymi, bogata harmonig oraz przejrzystymi i nowatorskimi fakturami. Nie
brakowato w jego tworczosci elementow pochodzacych z tradycyjnej niemieckiej
i austriackiej muzyki ludowej, lecz czerpat takze z ekspresji opery wloskiej. W swoich
dzietach odzwierciedlal nowe rozumienie zycia i spoteczenstwa, a takze typowa ideologi¢
i uczucia postgpowych wiedenskich intelektualistow tamtych czasow, oraz dojrzate tworcze
poglady estetyczne. Obok stonecznej, jasnej strony jego stylu w tym okresie, w niektorych
pracach pojawia si¢ nowa tragiczna, dramatyczna strona, a w pojedynczych dzietach wyraza
si¢ pewna majestatyczna, heroiczna jako$c¢.

Dwa typy postaci przeznaczonych na sopran liryczny w zalezno$ci od rodzaju opery
i opis ksztattowania wizerunku postaci przez. Jako najwiekszy twoérca opery komicznej,
Mozart zwracat szczegdlng uwage na postacie kobiece i nie szczedzit sit oraz srodkow do
wykreowanie bogatej kolekcji realistycznych wizerunkow kobiecych. Ws$rod nich
rozpoznajemy takie bohaterki operowe jak: w Le nozze di Figaro - Hrabina, dostojna i cicha
kobieta oraz Zuzanna, zaradna pokojowka; w Don Giovannim - Anna, zdecydowana pomscié¢
$mier¢ ojca 1 Zerlina, prozna i zywiotowa kobieta, w Cosi fan tutte - Despina, dowcipna
iprzebiegta shuzaca, oraz dwie mtode szlachcianki, czasem nieugigte, a czasem
zalotne.Mozart przedstawil szereg kochajacych i szlachetnych postaci kobiecych, w sposob
odpowiadajacy estetyce okresu klasycznego. Znajdujemy tu takie bohaterki jak: dostojna
Hrabina (z opery Le nozze di figaro), Anna (z opery Il dissoluto punito, ossia il Don

Giovanni), ktora jest zdeterminowana, by pomsci¢ $§mier¢ ojca, samotna i gniewna Elwira,

8 Forma niemieckojezycznego dramatu muzycznego, obecnie uwazana za gatunek opery. Charakteryzuje si¢ dialogiem
mowionym, ktory przeplata si¢ z zespotami, pie$niami, balladami i ariami, czgsto stroficznymi lub ludowymi. Fabuly
singspielowe maja na ogot charakter komiczny lub romantyczny i czgsto zawieraja elementy magii, fantastycznych stworzen
i komicznie przesadne charakterystyki dobra i zta. [wg aut.]



wystepujaca w tej samej operze, czy Fiordiligi (z opery Cosi Fan tutte), szlachetna panna,
ktora jest zardbwno nieztomna, jak i urocza oraz jej mtodsza siostra Dorabella.

Wizerunki postaci kobiet z ludu: Dobre i urocze, sprytne i pelne optymizmu.
Wyrazne sympatie i antypatie oraz dazenie do rownos$ci. La ci darem la mano, $piewane
przez Zerline w Don Giovannim, nie tylko ukazuje posrednio lubiezno$¢ Don Giovanniego,
ale takze dobitnie wyraza niewinno$¢ i urode Zerliny oraz pokazuje fakt, Ze nie moze si¢ ona
powstrzyma¢ w obliczu pokusy. Despina w Cosi fan tutte jest najbardziej pracowity ze
stuzacych, a Zmudng prac¢ wykonuje odpowiedzialnie i wktada w nig cale serce. Mimo
pozornej frywolnosci Despiny w kwestii mito$ci, ma ona nadzieje, Ze jej panie nie zatracg
si¢ w niej.

Wszystkie one emanujg prawdziwymi emocjami, a ich gniew jest rOwnie prawdziwy
1 wiarygodny co rados¢. Wszystko dzigki geniuszowi Mozarta, ktory wrecz w magiczny
sposob kreuje na scenie niezalezne $wiaty. Postacie kobiece w wyzej wymienionych tych
trzech operach mozna podzieli¢ w zalezno$ci od zajmowanego statusu spolecznego na:
arystokratki 1 kobiety z nizszych warstw. Mozart stworzyt wspdlng scen¢ dla arystokracji
1 ludu, a ksztattowanie wizerunkow tych dwoch typdéw postaci jest wyraznie odmienne. Staja
si¢ one tym bardziej petne zycia wiasnie dzigki ich zestawieniu. Poniewaz opery komiczne
Mozarta majg strukture zaczerpnigta z opery seria, wizerunkowo postaci arystokratek sa
zblizone do stylu opery powaznej, co ma stuzy¢ kontrastowemu podkres$leniu komediowych
cech postaci z nizszych sfer. To wlasnie nowa twércza metoda Mozarta "mieszania tragedii
z komedia" nadata jego operom zupetnie nowego, Swiezego charakteru.

Opera seria, o utylitarnym zabarwieniu nie byt specjalnos$cia Mozarta, gldwnie
dlatego, ze ta odmiana, ceniona przez arystokracj¢, byta w swej naturze sprzeczna
z demokratycznymi i liberalnymi pogladami kompozytora. Mimo to Mozart tworzyt rownie
kompleksowe charakterologicznie postacie w tym gatunku co we wczesniej omawianych
operach buffa. W Idomeneo, re di Creta, pierwszej operze powaznej Mozarta, z arii Ilii —

jednej z gtownych zenskich postaci w tej sztuce - mozemy wyczytac jej tagodny 1 zyczliwy



charakter. Odznacza si¢ ona wielkim duchem poswigcenia. Mitridate, re di Ponto to typowa
wloska opera seria, w ktorej Mozart stworzyt dwie role sopranowe: Aspazji, narzeczonej
krola, oraz Ismene, corki krola Partow i1 nadat im charaktery zdecydowanych i odwaznych

postaci o wyrazistych osobowosciach.

Rozdzial 2. Arie w operach wczesnego okresu tworczosci W.A. Mozarta

W rozdziale drugim koncertuje sie nad operami powstatymi we wczesnym okresie
tworczosci Mozarta (1762-1780), bazujac na czterech wybranych ariach:

1. Aria Giacinty — Marito io vorrei z 1 aktu opery La finta Semplice

2. Aria Ismeny — In facia all’ ogetto z 1 aktu opery Mitridate, re di Ponto

3. Aria Serpetty - Chi vuol godere il mondo z 11 aktu opery La finta Giardiniera

4. Aria Aminty - L ’amero, saro constante z 11 aktu opery Il Re Pastore

Poczawszy od przedstawienia historycznego tto powstania oraz streszczenie fabuty
w/Ww oper, poprzez analiz¢ wizerunku postaci, dochodze do kluczowego elementu jakim jest
analiza muzyczna, wykonawcza oraz wyrazowa bohaterek sopranowych i wykonywanych
prze nie arii.

Ad.1

Fabuta opery La finta semplice przedstawia wydarzenia z pewnego dnia w 1768 roku.
Jej akcja rozgrywa si¢ w domu bogatego wilasdciciela ziemskiego na poinocy Wioch.
Wegierski oficer Fracasso wraz ze swoim gwardzista Simone zatrzymuja si¢ w domu
bogatego gospodarza. Wtascicielami posiadtosci sg Cassandro i Polidoro oraz ich mlodsza
siostra Giacinta. Cassandro to skapiec nienawidzacy kobiet, a jego mtodszy brat Polidoro
jest glupkiem. Fracasso zakochuje si¢ w Giacincie natomiast Simone w jej stuzacej Ninettcie.
Niestety Giacinta bez zgody brata nie moze wyjs¢ za maz. Sprytna dziewczyna udaje si¢ po

pomoc do Rosiny, w ten sposob rozpoczyna si¢ opowies¢.



Wybrana aria Marito io vorrei z opery La finta Semplice cho¢ ma bardzo prosta,
dwuczesciowa forme jest doS¢ rozbudowana. Jej pierwsza cze$¢ przebiega w tonacji F-dur,
metrum 3/4. Giacinta w stowach: Marito io vorrei, ma senza fatica, Averlo, se comoda;
lasciarlo, se intrica; che aspetti degli anni, che sole le mani gli basti baciar! wyraza swoje
pragnienie posiadania me¢zczyzny, partnera, ktéry bez zbednych komplikacji bedzie jej
towarzyszyt 1 uprzyjemniat zycie. Fragment ten w swoim charakterze jest spokojny,
majestatyczny a melodia plynna i poruszajaca co ma podkresla¢ glebig tesknoty bohaterki za
wymarzonym wybrankiem. W drugiej cz¢$ci, glownie poprzez zmiang tempa i metru, na 2/4
nastrdj arii si¢ ozywia. Pojawiaja si¢ duze skoki interwalowe oraz zmiany artykulacyjne.
Giacinta $piewa: In somma io desidero un uomo d’ingegno, ma fatto di legno, che dove metto,
la sappia reatar, opisujac juz dokladnie cechy swojego ukochanego. W poréwnaniu z
pierwsza czescig arii emocje sg tutaj mocniejsze, bardziej uwypuklane sa cechy osobowosci
nadane Giacincie przez Mozarta takie jak: spryt oraz kontrastowy rozdzial pomiedzy
uczuciami mitos$ci i nienawisci. Mimo, iz Giacinta nie jest gtowng bohaterka to Mozart
obdarzyt jej partie przepigknymi i bogatymi liniami melodycznymi. Ta wywotujaca glgbokie
wrazenie na shuchaczach aria jest komiczna, figlarna, pelna poczucia humoru, znakomicie
ukazujac za pomocg muzyki osobowos¢ Giacinty - kobiety, ktora dazy pewnie i z
determinacja do spelnienia marzenia o znalezieniu ukochanego me¢zczyzny.

Ad.2

Opera Mitridate, re di Ponto, ktore] premiera miata miejsce na otwarcie
Krolewskiego Teatru Ksigzgcego w Mediolanie 26 grudnia 1770 roku. Libretto do opery, na
podstawie wloskiego tlumaczenia tragedii Jean Racine o tym samym tytule z 1673 roku,
napisali Vittorio Amedeocigna — Santi i Giuseppe Parini. Dzielo Mozarta Mitridate re di
Ponto osiagngto we Wtoszech sukces artystyczny, dzigki ktoremu liczni kompozytorzy,

dramaturdzy, rezyserzy teatralni dostrzegli wyjatkowe zdolnosci i potencjat twoérczy
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mlodego kompozytora. Tak powstaly fundamenty dla przyszlych zlecen operowych
Mozarta.’.

Historia ukazana w tym dziele rozgrywa si¢ w 66 roku p.n.e. Rzym jest w stanie
konfliktu z Pontem. Krél Pontu Mitrydates przed wyruszeniem na wojn¢ powierza opieke
nad krolestwem i1 swojg narzeczong Aspazj¢ dwom ksigzetom - Farnace i Sifare. Sifare jest
lojalny wobec ojca oraz greckiej spuscizny, niestety jego brat, Farnace nawigzuje skryte
relacje z wrogami Pontu - Rzymianami. Mitrydates nakazuje rozpuszczenie fatszywych
wiadomosci o swojej $mierci w celu poddania probie lojalnosci swoich synow, w rezultacie
zostaje podwojnie, politycznie i emocjonalnie zdradzony. W gniewie postanawia skaza¢ na
$mieré winowajcow, jednak atak ze strony wrogiej armii zmienia sytuacje. Stojacy w obliczu
unicestwienia Mitrydates wybacza swoim synom i Aspazji.

W operze Mitridate Re di ponto Ismene nie jest gldwna bohaterka jednak Mozart
przedstawia jej posta¢ bardzo wyraziscie. Kiedy pojawia si¢ na scenie mozemy
zaobserwowa¢ niezwykle interesujacy wizerunek odwaznej, wspolczujacej, subtelnej
kobiety. Jej aria z 1-wszego aktu In faccia all’ ogetto utrzymana w tempie Allegro, jest wigc
dos¢ szybka i energiczna. Pierwsze 26 taktow utrzymanych jest w tonacji B-dur, melodia jest
zwinna, obrazuje kroki idacej przez gory i potoki Ismene, ktéra po pokonaniu trudnos$ci
marszu widzac ukochanego odczuwa rados$¢ i ekscytacje. Niestety jej ukochany Farnace
okazuje jej obojetnos¢, w tym momencie dziewczyna zaczyna odczuwac cigzar
niekonczacych si¢ trosk, w glebi serca traci poczucie rOwnowagi i osuwa si¢ w cierpienie,
podkreslone modulacja do tonacji dominantowej. Analizujac utwor dostrzegamy wyrazny
styl tworczy Mozarta. Cata aria jest rytmiczna, plynna i racjonalnie zaplanowana.
Kompozytor nie tylko manifestuje swoja wyrafinowang bieglo§¢ techniczng, zwrdcit tez
uwage na ekspresj¢ nastroju, niezwykle zrgcznie tgczac przebiegi dzwigkowe w celu
opowiedzenia emocji wewnetrznego $wiata bohateréw, zapraszajac stuchaczy na wspanialy,

muzyczny ,.bankiet”. Poza tym Mozart uzyt bardzo popularnej, dwuczesciowej budowy do

% Zob. Paul Henry Lang: The Creative World of Mozart, [M] W.W. Norton & Company, 1991, passim.
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wyrazenia nastroju oczekiwan Ismene, ktora przybyta z daleka na spotkanie z narzeczonym,
niestety odkrywa, iz jest on wobec niej obojetny. Dochodzi tu do potgeznego kontrastu,
bardziej odpowiadajacego ekspresji muzycznej tresci poprzez liryczny tekst.

Ad.3

W grudniu 1774 roku Mozart zakonczyt pisanie opery La finta giardiniera. Dzieto
to wyraznie rozni si¢ od poprzedniej komedii La finta semplice. Wystepuja w niej nie tylko
niezwykle komiczne momenty, ale pojawiaja si¢ rowniez delikatnie wprowadzane w stylu
opery seria, partie koloraturowe oraz, jak dotad nie spotykane w operze buffa, recytatywy
accompagnato, ktore poteznie wzmocnity elementy dramatyczne oraz wizerunki bohaterow.
Obraz splatanych emocji bohaterow zostaje nadzwyczaj szczegdtowo zaprezentowany.
Sukces tej sztuki stat si¢ kolejnym krokiem w karierze kompozytorskiej Mozarta'®.

Opowies¢ rozgrywa si¢ w polowie XVIII wieku w jednym z miast na potudniu
Wioch, w posiadtosci burmistrza Don Anchise, w ktdrej pracuje tytulowa, ogrodniczka
Sandrina. Jest to niezwykle zawita pe¢tla mitosna, w ktérg uwiktanych jest kilka osob.
,Rzekoma ogrodniczka” to w rzeczywisto$ci markiza Violante, ukrywajaca si¢ po ataku
zazdrosnego ukochanego — hrabiego Belfiore, ktory w przekonaniu, Ze zabit swoja wybranke
zwigzal si¢ z siostrzenicg burmistrza Armindg. Para ta pojawia si¢ w posiadiosci Don
Anchise, co powoduje ciag petnej nieporozumien, scen zazdro$ci i mitosnych uniesien akcji.
Burmistrz zaleca si¢ do swojej ogrodniczki, nie zauwazajac wzdychajacej do niego
pokojowki Serpetty, do ktoérej z kolei pata uczuciem stuzacy Nardo. Hrabia Belfiore
rozpoznaje w Sandrinie swoja ukochang i pomimo dramatycznych wydarzen cato$¢ konczy
szcze$liwy finat.

Aria Serpetty Chi vuoi godere il mondo znajduje si¢ w trzeciej scenie drugiego aktu
opery. Mozart przypisat postaci Serpetty wyrazne charakterystyki rowniez w trzech ariach
wystepujacych w operze La finta Giardinier. Aria bohaterki z 1-wszego aktu Un Marito, oh

Dio vorrei jest krotka, a jej akompaniament opiera si¢ na kiwntecie smyczkowym.

10 Zob. Paul Henry Lang: The Experience of Opera, [M] W.W. Norton & Company, 1973, passim.
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Wiolonczele i kontrabas zaczynaja w niskim rejestrze, a linie melodyczne dwoch grup
skrzypiec przebiegaja w zasadzie identycznie. W tym miejscu wizerunek nastroju Serpetty
jest stabilny, dziewczyna fantazjuje o swoim przysztym mezu. Metrum trojdzielne 6/8, tempo
Allegro, rysuja obraz szczg¢$liwej, radosnej Serpetty. Na poczatku dynamika jest silna, jednak
juz w drugim takcie raptownie zmienia si¢ na delikatne p. Te ciagle zmiany dynamiczne
ukazuja fluktuacje zachodzace w sercu Serpetty. Mozart za pomocg arii kresli obraz Serpetty
budujacej fantazje o swoim przysztym mezu. Serpetta z pogarda odnosi si¢ do Roberta i jego
statusu. Jej ambitnym planem jest wyj$¢ za maz za burmistrza i w ten sposob korzystaé
z przywilejow zycia arystokratki. Partia wokalna w tej arii jest stateczna, ptynna i spokojna,
oparta na krotkich, lecz pigknie wymodelowanych frazach. Zmiany dynamiczne oraz
pojawiajace si¢ staccato precyzyjnie kreslg obraz kobiety zdecydowanej, aby spelnic¢ swoje
marzenie o pigknym matzenstwie.

Ad.4

Opera Il re pastore jest najbardziej klasycznym przykladem dzieta z wczesnego
okresu tworczosci Mozarta. Utwor ten nie posiada tak wspanialego rozmachu
charakterystycznego dla dziet z pdzniejszego okresu kompozytora, jest to jedynie krotka,
dwuaktowa sztuka. Ponadto wystepuje w niej tylko pigciu $piewakow oraz orkiestra
kameralna. Znajdujaca si¢ w utworze aria Aminty L ’amero, saro costante jest uznawana za
jednen z najbardziej klasycznych utwordéw napisanych na glos sopranowy. Melodia partii
wokalnej przeplata si¢ z pigknym i1 uczuciowym akompaniamentem orkiestry prowadzac
swoisty dialog z partig solowa skrzypiec, podkreslajac nastrdj zwierzen mitosnych Aminty,
kierowanych do narzeczonej, rownoczesnie dajac wskazowke o przebiegu rozwoju jego
emocji. Gtéwny motyw rozwija si¢ w partii skrzypiec i fletow, tempie Andantino i oparty
jest na powtarzanym szesnastkowym schemacie rytmicznym w akompaniujacych drugich
skrzypcach 1 altowkach, podkreslajac niepokdj powstajacy w sercu Aminty. Melodia cho¢

tagodna, jest przejmujaca i przepetniona giebokim liryzmem.
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Rozdzial 3. Arie w operach dojrzalego okresu tworczosci W.A. Mozarta

Rozdziat trzeci poSwiecam analizie arii operowych napisanych w dojrzatym okresie
tworczym Mozarta (1781-1791), gdzie przedstawiam historyczne tlo powstania oraz
streszczenie fabuty czterech oper Le Nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi Fan Tuttte, La
clemenza di Tito. Opierajac sie na tym samym schemacie z drugiego rozdziatu, przechodze
do analizy partii sopranowych: Zuzanny, Zerliny, Despiny, Servilii. W niniejszym rozdziale
znajduje sie analiza arii:

1. Aria Zuzanny Deh vieni, non tardar z opery Le nozze di Figaro

2. Aria Zerliny Vedrai, carino z opery Don Giovanni

3. Aria Despiny Una donna a quindici anni z opery Cosi fan tutte

4. Aria Servilia— Saltro che lagrime z opery La clemenza di Tito

Ad. 1

Opera Le Nozze di Figaro zostata napisana w drugiej potowie XVIII wieku w okresie
poprzedzajacym wybuch Wielkiej Burzuazyjnej Rewolucji Francuskiej. Mozart w swojej
tworczosci dramatycznej wprowadzat wyznawane, postgpowe idee oraz optymistycznego
ducha, czynigc swoje dzieta nie tylko zaangazowane spotecznie, ale tez tatwiejsze w odbiorze
sfery muzycznej i bardziej realne w poruszanej tematyce, nawigzujacej do zycia zwyktych
ludzi. Premiera Le Nozze di Figaro miala miejsce 1 maja 1786 roku w Burgtheater
w Wiedniu. Wsrdd catej plejady niezwykle ciekawych postaci w operze Le Nozze di Figaro
dostrzegamy stworzony przez Mozarta wizerunek pelnej sprytu i temperamentu stuzacej
Zuzanny. Mimo, iz w fabule opery Zuzanna jest tylko stuzaca (pokojoéwka), to jej niski status
spoleczny w zaden sposdb nie wplywa na jej pozytywne usposobienie, wrecz przeciwnie,
w $piewanych przez nig ariach przedziera obraz energicznej, radosnej, sprytnej i odwaznej
dziewczyny. Zuzanna pragnie szczerej mitosci, stawiajac czota presji i niepowodzeniem nie
staje si¢ ani pokorna, ani wyniosta, lecz $§miato dazy do osiagnigcia osobistego celu, ktorym

jest szczesliwe zycie.
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Znakomitym przyktadem muzycznym, obrazujacym usposobienie tej mtodej kobiety
jest znajdujaca si¢ w czwartym akcie arii Zuzanny Deh vieni, non tardar, ktorej szczegdtowa
analiza zajmuje kolejne podrozdziaty niniejsze dysertacji. Jej pierwsza cze$¢ jest
recytatywem rozbrzmiewajacym w szybkiej i radosnej melodii, w tonacji C-dur. Narracyjne
fragmenty partii wokalnej uzupetniaja wartkie wstawki orkiestrowe, w ktorych Mozart
stosuje zwawe tryle i rytm punktowany w celu przedstawienia emocji Zuzanny niecierpliwie
oczekujace] na przybycie ukochanego. Metrum gléwnej czesci arii zmienia si¢ na 6/8
iutrzymane jest w stylu spokojnej, ptynnej barkaroli. W sferze melodycznej pojawia si¢
wiele duzych skokow interwalowych co nadaje linii muzycznej cech fluktuacji i glebsze;j
wyrazistosci.

Ad.2

Opera Don Giovanni, oparta na wtoskiej komedii o tym samym tytule, jest jednym
z najbardziej reprezentatywnych utworéw Mozarta. Dzieto zostato ukoniczone w 1787 roku
a jego libretto zostato napisane przez wloskiego pisarza Giovanniego Bertati jako adaptacja
popularnej hiszpanskiej legendy ludowej zatytulowanej Il Convitato pietra. Mozart
przedstawil t¢ historie, taczac ze sobg elementy tragizmu i komizmu. Opisal zle uczynki,
dazacego do zaspokojenia swoich pragnien hiszpanskiego szlachcica Don Juana wraz
z ostateczng kara, ktorg ponidst. Z innej strony ukazat Don Juana jako wyznajacego zasade,
iz cel uswieca $rodki, odwaznego przeciwnika systemu feudalnego, posiadajacego cechy
niemalze bohatera romantycznego. W operze, ktorej pelny tytut brzmi: 1/ dissoluto punito,
ossia Il Don Giovanni Zerlina zaprezentowana jest jako prosta i sympatyczna dziewczyna,
jednak Mozart nie poprzestaje na tak banalnym obrazie i dodaje do jej charakteru
niekoniecznie pozytywne, acz bardzo ludzkie elementy chciwos$ci i proznos¢. Vedrai, carino
jest z pewnoscia jednym z najlepiej oddajacych ztozonos¢ kobiecej mentalnosci utworow.

Aria Vedrai, carino sktada si¢ z dwoch czesci: A 1 B. Jest utrzymana w tempie
Andante, w metrum 3/8, wytacznie w tonacji C-Dur. Zerlina jest prosta dziewczyng ze wsi,

z tego powodu, w celu odpowiedniego oddania sielskiego nastroju, melodia utworu oraz
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akompaniament sg stosunkowo proste. W trakcie tworzenia wizerunku Zerliny Mozart, poza
kreowaniem samych linii melodycznych jej partii, zawart w partyturze wielorakie wskazowki
i dla wykonawcy i dla odbiorcy, ukazujace charakter i emocje swej bohaterki. Kompozytor
wykorzystujac wszystkie elementy dzieta muzycznego przedstawit swoje zainteresowanie ta
miodg wiesniaczka i1 ukazal zachodzace w jej psychice zmiany emocjonalne. Bogato
umieszczone w wielu miejscach jej partii oznaczenia muzyczne, okre$lajace tempo,
dynamike etc. i budujace w ten sposob nastrdj, pod wzgledem muzycznego tworzenia
wizerunku i interpretacji bohaterki sa jej kluczowym elementem.

Ad.3

Pod wpltywem przedstawienia Le Nozze di Figaro cesarz Jozef 11 zlecit genialnemu,
acz wcigz bardzo mtodemu kompozytorowi napisanie dlan kolejnego utworu. Mozart w celu
usatysfakcjonowania cesarza, wykorzystujac wiele elementéw $piewu zespolowego stworzyt
peing komediowej barwy Cosi fan tutte. Motywem przewodnim tej opery jest idea, iz ,,nie
nalezy podchodzi¢ do mito$ci z nadmierng powaga”, w tym czasie do$¢ kontrowersyjna, gdyz
uznawana byla jako niebezpieczna i zwodzaca miodych ludzi na manowce. Stato si¢ to
glownym powodem, dla ktorego sztuka spotkala si¢ z mieszanymi recenzjami.

W arii Despiny Una donna a quindici anni bohaterka jest przedstawiona jako
sprytna, energiczna, podstepna, majaca bogate do§wiadczenie w radzeniu sobie z emocjami
pokojoéwka. Cho¢ aria rozpoczyna si¢ w stosunkowo spokojnym tempie Andante, metrum
6/8, bogactwo S$rodkéw muzycznych zastosowanych przez Mozarta we wszystkich
elementach dzieta, od samego poczatku przedstawia stluchaczowi niezwykle dynamiczng
1 dziarska osobowos¢ tej postaci. Uzycie zrdznicowanej rytmiki, melodyki, nagtych zmian
dynamicznych w linii melodycznej partii sopranowej jest rowniez podkre§lone poprzez zywy
akompaniament orkiestrowy. Pojawia si¢ ornamentyka, rytmy odbitkowe, stuzace
wzmocnieniu charakteru muzyki. Ta r6znorodno$¢ obrazu muzycznego bardzo ekspresyjnie
przedstawia spryt i zywy temperament Despiny. Bohaterka mimo niskiego statusu

spotecznego nie obawia si¢ otwartego okazywania takich uczu¢ jak ztos$¢, czy prezentowani
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wlasnych opinii. Muzyka niezwykle realistycznie kreuje wizerunek dumnej Despiny,
przypominajacy krolowa jako zapowiedz nadchodzacego, petnego sukcesu bohaterki. Posta¢
ta w operze Mozarta kultywuje cnoty réwnosci i wolnos$ci oraz odzwierciedla obecne w
owczesnym spoleczenstwie wizje demokratycznej wladzy.

Ad.4

Glownym tematem opery La clemenza di Tito sa dobrotliwe rzady tytutowego,
rzymskiego cesarza. Fabula ogniskuje si¢ wokoét relacji pomigdzy trzema glownymi
bohaterami: Tito, Sesto i Vitellig, prezentujac ich psychologiczne przemiany oraz dylematy,
przed ktorymi muszg stang¢. Mozart wprowadzit do szerokiego i1 nieco juz skostnialego nurtu
wloskiej opery seria nowe sity witalne. Tlem w jego twoérczosci stal si¢ obraz ucisku
spolecznego zwyklych ludzi ze strony klas posiadajacych. Mozna powiedzie¢, iz jego
muzyka, niczym cieple promienie slofica, dostarczala zyjacym w biedzie i niedoli ludziom
artystycznych doznan. W operze La clemenza di Tito Servilia nie jest postacig
pierwszoplanowa pomimo tego obserwujac jej gre nietrudno jest zauwazy¢ cechujacy ja
wizerunek szczero$ci oraz odwagi w dazeniu do mitosci. Servilia $piewa Vitelli ari¢ S’ altro
che lagrime. Caly utwoér przebiega w tonacji D-Dur, w rytmie 3/4, melodia jest ptynna
i elegancka, w pelni ukazuje osobowos¢ Servilii oraz jej pragnienie uratowania zycia Sesto.
Servilia cierpliwie przekonuje Vitellie, nie chce, aby wizja Tito skazujacego Sesto na $mier¢
stala si¢ rzeczywisto$cig. Bohaterka ma nadziejg, iz Vitellia zrozumiawszy jak wiele Sesto
dla niej poswiecit podejmie odpowiednie dzialania. Servilia jako corka arystokraty nie
okazuje dumy, wregcz przeciwnie, prezentuje swoje pragnienie mitosci, tworzac wizerunek

szczerej, nieschlebiajacej wladzy kobiety.

Rozdzial 4. Wplyw arii operowych W.A. Mozarta na proces nauki Spiewu

W rozdziale czwartym, bazujgc na poprzedzajacych go analizach wymienionych
powyzej arii 16l na sopran, bohaterek o odmiennej osobowoSci oraz stylu muzycznego

i technik wokalnych dotgczam witasne do$wiadczenia Spiewacze, aby przej$¢ do konkluzji:
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jak precyzyjnie wykorzystac styl Spiewu w ariach Mozarta w procesie dydaktyki muzyki
wokalnej. Omawiam zagadnienie praktyki i ¢wiczen oddechu podczas nauki $piewu,
okreSlam ekspresje muzyczng poszczegodlnych fragmentdw wraz z wizerunkami bohaterek.
Moim celem jest umozliwienie wokalistkom petnego zrozumienia i poznania odmiennych
wizerunkéw 1ol na sopran w operach Mozarta, co pomoze im w lepszej ich interpretacji
podczas wystepu.

W muzyce wokalnej oddychanie odgrywa kluczowa rolg, tak wigc wykonywanie tej
czynno$ci w prawidtowy sposob jest wazng czeScig nauki danego utworu, albowiem
oddychanie jest warunkiem dla uzyskania spojnosci catej kreacji wokalnej. Z tego powodu
w trakcie nauki $piewu prawidtowe uzycie oddechu jest kluczowym zagadnieniem.
Najbardziej podstawowa metoda oddychania jest uczynienie z jamy brzusznej punktu emisji
dzwigku, aby nast¢pnie dokonywac¢ jej w prawidlowy sposdb poprzez kanal utworzony
wzdtuz kregostupa, dalej przez klatke piersiowa az do jamy ustne;.

Spojrzmy na przyktad arii Aminty L ‘amero, saro, constante z opery W.A. Mozarta I/
Re pastore. Pomimo iz caly utwor nie jest dhugi to jego zakres dzwickowy jest stosunkowo
szeroki. Wystepuje tutaj rownoczesnie wiele pochodéw opadajacych oraz dwie kadencje.
Podczas nauki wazne jest, aby zakomunikowaé studentom $piewu konieczno$¢ uzycia
naukowych technik emisji dzwigku oraz prawidlowego oddychania. Musza oni tez
utrzymywaé jame¢ ustng w stanie petnego rozwarcia, co umozliwi glosowi nasycenie
i osiggniecie jednolitosci barwowej. Spiew stanie si¢ peten uroku, wywota u stuchaczy
odczucie elastycznosci i ptynnos$ci. Nalezy uczuli¢ §piewaczke, iz rozszerzenie przepony na
zewnatrz jest jednym z podstawowych elementéw przygotowania do $piewu, nast¢pnie
zwréci¢ uwage na site zamykania dolnej czg$ci brzucha. Oddech stanowi punkt rownowagi,
jama ustna i jama gardta musza by¢ szeroko otwarte 1 aktywne, a poszczegolne czg¢sci ciata
muszg ze sobg wspotpracowaé. W celu uzyskania efektu przerwy dzwigkowej konieczne jest
prawidlowe zastosowanie oddychania, tylko w ten sposob mozliwe jest ukazanie

perfekcyjnego stanu glosu.
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W arii Despiny Una donna a quindici anni z powodu zmiennosci i skocznosci linii
melodycznej, w tonacji utworu dochodzi do zmian, tak wigc nauczyciel powinien wskazaé
studentom, aby w trakcie $piewu skupili si¢ na dystrybucji oddechu. Nalezy w oparciu
o dlugos¢ $piewanej frazy regulowa¢ dynamike oddychania, unika¢ luznej kontroli nad sita
itempem oddychania w celu osiagniecia konkretnego rezultatu wokalnego. Kolejnym
zagadnieniem w treningu wilasciwego oddechu wokalnego sa frazy oparte na ruchu
opadajacym materiatu melodycznego. Idealnym przyktadem, obrazujacym te kwesti¢ bedzie
fragment z tej samej arii Despiny Una donna a quindici anni. Podczas wykonywania wielu
opadajacych motywoéw, opartych na roztozonych trojdzwiekach nalezy wobec studentéw
podkresli¢  konieczno$¢ kontroli objgtosci powietrza, tak aby uniknaé gwattownych
wdechow. Spiewacy musza utrzymaé elastyczng przepong, podczas $piewu nie moga
wydychaé catego powietrza w pospiechu, caly proces oddychania powinien by¢ jednorodny
a wydech powolny. Dzigki temu studenci unikng problemu nie wykonczenia fraz przez
skracanie stow. Prawidlowe oddychanie jest fundamentem $piewu, przy jego braku nie jest
mozliwe uzyskanie tagodnego, plynnego gtosu. Wymaga to od nauczyciela, podczas ¢wiczen
glosu, ciagglego podkres§lania studentom wagi roli oddychania. Winni oni ¢wiczy¢
wykonywanie artykulacji legato 1 staccato, a w trakcie $piewania melodii §wiadomie
kontrolowa¢ szybko$¢ i site oddychania.

Przebieg ekspresji kazdego utworu muzycznego jest wyrazany za pomocg $cistego
zespolenia $piewanych fraz oraz ich spojnego wykonania. Postugujac si¢ pewnym
uogoblnieniem, mozemy stwierdzi¢, iz dopracowanie kazdej z fraz jako matych jednostek,
z ktorych zbudowany jest dany utwor, stuzy doktadnemu wykonaniu calosci 1 przeniesieniu
semantycznej oraz emocjonalnej sfery danej piesni. Frazy w muzyce rdéznig si¢ od zdan
w mowie. Nie posiadajg takiego samego, pelnego formatu, semantyki i kierunku jak
wypowiedzi czysto jezykowe, ale podobnie do nich cechuje je sita wyrazu. Uzycie
odpowiedniej ekspresji oraz akcentow w muzycznej frazie jest glownym celem

wykonawczym, ktoéry nadaje muzyce sensu i sprawia, iz staje si¢ ona samodzielnym
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i kompletnym bytem, a nie wylacznie zbiorem nut przeznaczonym do wykonania
1 odstuchania. Bez wzgledu na dtugo$¢ $piewanych fraz nalezy utrzymac ich spdjnos¢, tutaj
ponownie powraca rola oddechu wokalnego. Wlasciwa dystrybucja powietrza podczas
$piewu jest podstawg dla zaprezentowania spdjnosci i nastroju. Muzyka Mozarta cechuje si¢
niezwyktym przywigzaniem do perfekcji formy, stad podczas wykonywania jego utwordéw
wokalnych nalezy rygorystycznie przestrzega¢ zapisanych w partyturze oznaczen tempa,
dynamiki, warto$ci rytmicznych. Jedynie w przypadku umieszczenia znaku fermaty nalezy
ja odpowiednio wydtuzy¢. Natomiast przy jego braku, nawet na wysokim dzwigku nalezy
precyzyjnie trzymac¢ si¢ oznaczen partytury, nie ulegajac pokusie swobodnych popisow
wokalnych. Dla studentéw jest to tez znakomita metoda ksztalcenia dyscypliny wobec
materialu muzycznego.

W trakcie $piewu nie wolno artykutlowaé stow ze zbyt duzym ruchem ust. Po
doktadnym rozpoznaniu znajdujacych si¢ w partyturze znakow tekst nalezy $piewac na
wydechu, wykonywane woéwczas sylaby znajda si¢ w jamie gardlowej, a wypuszczane
powietrze bedzie unosi¢ kazdg nute z tekstem. Dojdzie do uksztattowania maski, ktora bedzie
odbija¢ dzwiek poprzez wlasna jame rezonansowa. Spiewane w ten sposob frazy cechuja sie
ptynna linig melodyczng i spojnoscia. Naturalnie podczas $piewu legato rowniez trzeba robic¢
przerwy. Kazda z fraz muzycznych Mozarta jest skomponowana w sposob bardzo
wywazony. Zauwazamy, iz w utworach tego kompozytora bardzo czg¢sto w tekscie pojawiaja
si¢ znaki przestankowe. Stanowi to wskazowke dla $piewaczki, iz w tym miejscu nalezy
dobra¢ oddech lub przerwac zdanie. W celu zachowania legata nie nalezy wigza¢ ostatniego
dzwigku poprzedzajacej frazy z pierwszym dzwigkiem kolejnej. Moze to spowodowaé
zamazanie tekstu i utrate ptynnosci przebiegu frazy muzycznej, tym samym dojdzie do
zagubienia wyrazu calego utworu.

Ponadto trzeba skupi¢ si¢ na dykcji i wyraznym, spdjnym artykutowaniu tekstu, ze
swiadomoscig specyfiki danego jezyka. Dla przyktadu w analizowanej w rozdziale 3.2 arii

Vedrai, carino z opery Don Giovanni W.A. Mozarta, w wielu slowach tekstu pojawia si¢
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spotgloska [7], jest to forma literowa ,,dzwigku elastycznego jezyka”. Spojrzmy na przyktad
4.8, gdzie wspomniane [7] wystepuje w wyrazie dare pomigdzy dwiema samogloskami, a za
chwile, w nieco odmiennych acz podobnych pozycjach w wyrazie provar. W obu
przypadkach, w jezyku wloskim nie nalezy dlugo wymawiaé [r], ich krotka artykulacja

w zupetnos$ci wystarczy.

Podsumowanie i wnioski

Tworczos¢ operowa Mozarta znalazta si¢ pod wptywami roznych epok, dla przyktadu
we wezesnym okresie tworczos$ci Mozart znalazl si¢ pod wptywem Szkoly Neapolitanskie;.
Kompozytor napisat opery Die Zauberflote (thum. Czarodziejski flet) oraz Entfuhrung aus
dem Serail (thum. Uprowadzenie z Seraju) pod wplywem niemieckiego S$piewu
dramatycznego, a opery Don Giovanni oraz Le Nozze di Figaro (thum. Wesele Figara),
wykorzystujac wptywy wloskiej komedii. Z tego powodu podczas odgrywania réznych rol
operowych poza dbato$cia o opisane powyzej kwestie: utrzymaniem ogodlnej kontroli
oddechu oraz integralnego charakteru catego utworu, zadba¢ nalezy o wizerunek odgrywanej
postaci, jej osobowo$¢ oraz rodzaj opery, jako kontekstu przedstawianego bohatera.

Opanowanie budowy muzycznego wizerunku postaci jest procesem, w ktéorym na
podstawie posiadanych umiej¢tnosci muzycznowokalnych, za pomoca wlasnej interpretacji
odzwierciedlamy zamierzania tworcy. Pierwszym krokiem w tym procesie jest zapoznanie
si¢ z zyciorysem kompozytora, tlem powstania utworu oraz jego sensem. Nalezy dobrze
zrozumie¢ panujagcy w czasach kompozytora styl i modg¢ oraz uchwyci¢ wyjatkowe
charakterystyki jego pracy tworczej. Dla przyktadu podajmy stynne ,,Rossini crescendo!!”,
ktére jest waznym znakiem w interpretacji utworéw Rossiniego. Wobec arii Mozarta
subtelne 1 zrgczne wykonywanie muzycznych fraz jest wyznacznikiem zdolnosci

interpretacyjnych wykonawcy.

! Rossini crescendo jest czesto uzywang przez Rossiniego metoda kompozytorska. Progresywnie rosnace w
sit¢ fragmenty staty si¢ jego wyrdznikiem tworczym. W swoim czasie Rossiniego okreslano eleganckim
tytutem ,,Signor Crescendo”.
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Jezeli zamierzamy zbudowac realistyczny, wyrazisty wizerunek bohatera sztuki bez
znajomosci pozycji, ktorg zajmuje w danym utworze, to bedziemy poruszaé si¢ na morzu
niczym statek nie posiadajacy celu podrozy. Taki kurs bedzie pozbawiony jakiegokolwiek
sensu 1 wartosci. Jedynie poprzez calkowite zrozumienie wykonywanego utworu, mozemy
w prawidtowy sposoéb zinterpretowac znajdujace si¢ w nim postaci bohaterow. Kiedy
$piewaczka dokonuje wyboru utworu muzycznowokalnego musi zrozumie¢ jego gtowna
mys$l, ustanowi¢ podstawowy nastroj, wejs¢ w interakcje poprzez odczucia bohaterow sztuki,
poprzez glebokie rozmyslania, stworzy¢ bogata prezentacje.

Przywolam dla przykladu w arii Zerliny Vedrai, carino z opery Don Giovanni
szczegblowo omawiang w rozdziale 3.2. Przed rozpoczeciem $piewu nalezy doktadnie
zrozumie¢ tto catej opowiesci oraz odpowiedz sobie na pytania: kim jest Zerlina, jaka ma
osobowos$¢? Jakie sg jej relacje z Masetto? Dzigki zrozumieniu tego kontekstu wykonanie
arii stanie si¢ tatwiejsze. W operze Zerlina jest niezwykle pickng dziewczyna, pod wzgledem
osobowosci jest zywa, wywierajaca na ludziach gtebokie wrazenie. Przed slubem z Masetto
Zerlina spotyka Don Juana. Don Juan jest zalotnym mtodziencem oraz posiadajagcym wysoka
pozycje spoteczng mieszczaninem. Widzac urod¢ Zerliny Don Juan postanawia ja uwiesc,
ostatecznie osigga swoj cel. Kiedy Zerlina odkrywa prawdziwe oblicze Don Juana pragnie
spotkac si¢ z Masetto, stara si¢ ze wszystkich sil ukoi¢ jego gniew. Kiedy dowiaduje si¢, iz
Masetto zostal pobity przez Don Juana tym bardziej pragnie go pocieszy¢. Ari¢ nalezy
zaspiewac ze §wiadomoscia powyzszych okolicznosci. Podczas jej nauki, jak tez i innych
utworéw Mozarta nalezy doktadnie uchwyci¢ osobowos$¢ bohaterki, jej myslenie, postawe
wobec innych. W ten sposob mozna lepiej zrozumie¢ specyficzne podejscie danej postaci do
otaczajacej ja rzeczywistosci i1 realistycznie wyrazi¢ jej specyficzng osobowos¢. Aby
wywola¢ emocje u sluchacza trzeba najpierw sprawié, by podzielal on nasza rados¢ czy
smutek, a nastepnie niezwykle gleboko wczu¢ si¢ w utwor, wprowadzi¢ si¢ w role i sytuacje.

Nauczyciel najpierw winien skierowa¢ uwage studentki na zrozumienie w jakich

aspektach ukrywana jest ,.kokieteryjno$¢” Zerliny, totez w grze ciatem nalezy ukazywaé
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nadzwyczajng ,,niesmiato§¢” Zerliny. W celu rzeczywistego odzwierciedlenia tych cech
potrzebne jest pelne wykorzystanie sity wyobrazni. Dla przyktadu mozna delikatnie krecié
wlosy dtonmi, mozna utozy¢ rece po bokach ciata nastgpnie delikatne si¢ kotysa¢, czasem
spoglada¢ w dot, czasem podnosi¢ wzrok. Réwnoczes$nie nalezy prezentowaé niewinne
i kokieteryjne oblicze. Mozna pozwoli¢ studentkom na zastosowanie dowolnych metod
w celu zaprezentowania ,,kokieteryjnego” wizerunku bohaterki. W trakcie wykonania tej arii,
juz w preludium mozna zaprezentowac obraz Zerliny. Zwracajac uwage na gre ciala, gesty
1 wyraz twarzy, powoli podchodzi¢ do Masetto. Rownoczesnie konieczne jest uchwycenie
stanu psychologicznego Zerliny. Zerlina rozmysla co zrobi¢, aby odzyska¢ Masetto.

Tworzac wizerunek postaci za pomocg glosu z jednej strony nalezy kontrolowaé
rezonans, skoncentrowanie glosu oraz sile ekspresji, z drugiej za$ regulowaé¢ dynamike, nie
nalezy uzywa¢ nadmiernej glto§nosci w celu poruszenia stuchaczy, lecz w petni poddac sie
rozwojowi muzyki zgodnemu z fabulg i wymaganiami utworu. Poza tym budowa wizerunku
jest bardzo mocno powigzana z regulacja barwy glosu i zmianami tonacji. Kiedy muzyka
przechodzi z tonacji durowej w tonacje molowa $piewaczka musi radosna, jasng barwe gtosu
zmieni¢ na nieco bardziej mroczng wregez lekko melancholijng. Podsumowujac, zmiana
nastroju, zmiana poziomu dynamiki, zmiana barwy glosu, dykcja, oddychanie sg powigzane
z harmonig. Korzystajac z tych zasad mozliwe jest jeszcze lepsze zaprezentowanie fabuly
i tre§ci wykonywanych utwordéw. Tak wiec podczas §piewu powinniSmy z premedytacja
wczuwaé si¢ w wewnetrzny $wiat odgrywanych postaci, lepiej rozumie¢ histori¢
1 osobowosci jej bohaterow, i wykorzystywac to w procesie dydaktycznym.

W mojej pracy poza przeprowadzeniem teoretycznej analizy dotyczacej odmiennych
pod wzgledem osobowoSci rol na sopran w ariach Mozarta, pokaze jak okreSlone na jej
podstawie techniki i umiejetnoSci sg stosowane w trakcie ¢wiczen wokalnych i nauki
Spiewu, ktorych zadaniem jest ulatwienie precyzyjnej interpretacji arii na gtos sopranowy w
operach Mozarta co pomaga w powiekszaniu wartoSci artystycznej ostatecznego wykonania

artystycznego.
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