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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
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Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (t.j. Dz. U. z 2022 roku poz. 574 z pézn. zm.).

Dotyczy

pisma z dnia 19 lutego 2024 roku, w ktorym zostatam poinformowana o powierzeniu mi funkcji
recenzenta w postgpowaniu w Sprawie nadania stopnia doktora pani mgr FU SHI SHI w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne.

W zalaczeniu otrzymatam prace doktorska t.j. dzieto artystyczne i jego opis w formie dysertacji.

Ocena pracy

Praca doktorska pani Fu Shi Shi pt. Roznorodnos¢ srodkéw wykonawczych i stylistycznych w
wybranych lirycznych ariach sopranowych w operach Wolfganga Amadeusza Mozarta na
przestrzeni jego tworczosci oraz ich wplyw w proces ksztalcenia zawiera dzielo artystyczne w
postaci nagrania oSmiu wybranych arii zarejestrowanych na plycie CD, oraz jego pisemny opis.

Dzielo artystyczne, bedace przedmiotem pracy, zostalo nagrane w Studiu S2 Polskiego Radia w
Warszawie w dniach: 1-2/04/2023 r. i 22/04/2023 r.. Przy fortepianie towarzyszyt solistce Krzysztof
Trzaskowski, a rezyserem dzwigku byl Mikotaj Grzebieniowski.

Na ptycie znalazto si¢ osiem nastgpujacych arii z oper Mozarta:

1. Marito io vorrei — aria Giacinty z | aktu opery La finta semplice, K.51

2. In faccia all oggetto — aria Ismeny z | aktu opery Mitridate, re di Ponte, K.87/74a

3. Chi vuol godere il mondo — aria Serpetty z Il aktu opery La finta giardiniera, K.196

4. L’amero, saro costante — aria Aminty z 11 aktu opery Il Re pastore, K.208

5. Deh, vieni, non tardar — aria Zuzanny z IV aktu opery Le nozze di Figaro, K.492

6. Vedrai, carino - aria Zerliny z 1l aktu opery Il Dissoluto Punito, ossia il Don Giovanni, K.527
7. Una donna a quindici anni — aria Despiny z Il aktu opery Cos: fan tutte, K.588

8. S’altro che lagrime — aria Servilii z 11 aktu opery La clemenza di Tito, K.621

Z wnikliwa uwagg przystapitam do zapoznania si¢ z nagraniem doktorantki. Jako ze arie te sg mi
bardzo dobrze znane, bowiem w wielu z wymienionych oper sama bratam udziat, a wszystkie arie
przygotowywatam ze studentkami w ramach zajg¢ ze $piewu solowego, bardzo ciekawito mnie
indywidualne podejscie artystki do interpretacji ww. utworow.



Na ptycie znalazto si¢ osiem arii z o§miu réznych dziel Mozarta, poczawszy od wczesnej opery
La finta semplice z 1769 roku, a skoniczywszy na ostatniej La clemenza di Tito z 1791 roku. Jest to
wiec dos¢ obszerny obraz ksztattowania si¢ rozwoju jego warsztatu kompozytorskiego.

Artystka dysponuje gtosem o bardzo przyjemnej lirycznej sopranowej barwie. Zauwazam ogromng
dbatos¢ o wyrownanie emisyjne samoglosek i nienaganne wypowiadanie spotgtosek, trudnych dla
$piewakow spoza europejskiego obszaru kulturowego. Niezbyt duzy wolumen glosu §piewaczki jest,
w mym odczuciu, dedykowany do wykonywania lirycznych partii mozartowskich.

Pierwsza z nagranych arii, aria Giacinty — Marito io vorrei — przeznaczona jest (jak cala partia)
dla glosu mezzosopranowego. Miesci si¢ jednak ona w Srednicowym ambitusie sopranowym, tak
wiec dosc¢ czgsto jest wykonywana przez soprany. Artystka wykonata jg z duzym wdzigkiem, tadnym,
wyréwnanym glosem, z wyrazng dykcjg i artykulacja.

Stosunkowo najmniejsze wrazenie wywarla na mnie aria Ismeny - In faccia all’oggetto. W
przeciwienstwie do pierwszej arii, ktora nie byla zbyt trudna wokalnie, ten utwor wymaga od solistki
wielu  umiejetnosci technicznych. Pani Shi Shi precyzyjnie wykonala wszystkie przebiegi
koloraturowe ze stabilng intonacjg. Pigknie wybrzmiewaly goérne tony, jednak wyczuwatam pewna
nerwowo$¢ w oddychaniu i miejscami pojawiato si¢ powietrze w melizmatach. Mimo ze opis tej arii
w pracy jest bardzo szczegotowy, to jednak uwagi nie znalazly w petni odzwierciedlenia w
wykonaniu. Wymowa kilkukrotnie powtarzanego stowa ,tormento” zostala przeksztalcona na
»tromento”, ktore to stowo nie istnieje w jezyku wtoskim.

Wykonanie arii Serpetty — Chi vuol godere il mondo jest satysfakcjonujace. Artystka $wietnie
odnalazla si¢ w tej roli. Mysle, Zze bytaby idealng Serpetta.

W arii Aminty — L’ ’amero, saro costante wykonawczyni popisata si¢ picknymi, dlugimi frazami,
migkkim atakiem na wysokie dzwigki 1 bardzo dobra technika oddechowa. Pod koniec utworu
pojawila si¢ wysmakowana kadencja i cho¢ nie jestem zwolenniczka dodawania jakichkolwiek nut
w dzielach Mozarta, to t¢ kadencje¢ jestem sklonna zaakceptowac.

Pozostate cztery arie sg Swietnie dobrane do rodzaju glosu $piewaczki. Mysle, ze ogromna w tym
zashuga pedagoga prowadzacego, ktory precyzyjnie rozeznal si¢ w rodzaju glosu doktorantki i jej
mozliwo$ciach wykonawczych i zasugerowat wlasnie te fragmenty z oper.

Partie Zuzanny, Zerliny 1 Despiny to role prostych dziewczat z ludu, ktérych charakterystyki sa
do$¢ szczegdlowo opracowane w czesci pisemnej. Arie z tych oper zostalty wykonane doskonale,
pigknym, wyréwnanym dzwigkiem z respektowaniem wszystkich wskazéwek kompozytora.
Czasami odnositam jednak wrazenie, ze sg nieco zbyt eleganckie 1 nie odzwierciedlajg w petni
zywiotowego, plebejskiego charakteru bohaterek.

Ostatnia aria - S’altro che lagrime, ktéra znalazta si¢ w tym zestawieniu pochodzi z ostatniego
dzieta Mozarta La clemenza di Tito i jest wykonywana przez Servili¢, wysoko urodzong arystokratke.
Ta niezbyt obszerna aria jest jedng z trudniejszych w tej kompilacji. Wymaga ogromnego spokoju w
prowadzeniu frazy, eleganckiej barwy, wyczucia stylu i perfekcyjnej techniki oddechowej. Artystka
wywigzala si¢ z tego zadania bez zarzutu.

Jestem petna podziwu i uznania dla nienagannej wymowy w jezyku wloskim. Doszukatam sig¢
dostownie kilku niewielkich btedéw fonetycznych. Na szczeg6lng uwage zastuguje idealna wymowa
gloski ,,r”’, bowiem jest to fonem nie wystepujacy w jezyku chinskim i wiem z do§wiadczenia, jak
ogromny problem maja chinscy studenci z przyswojeniem sobie tej wymowy.

Niedosyt budzi we mnie wykonanie arii z towarzyszeniem fortepianu, co niestety zuboza warto$¢
muzyczng dzieta. Doktorantka, w czesci opisowe] dzieta, czgsto odnosi si¢ do roli jakg odgrywaja
poszczegolne instrumenty w tworzeniu nastroju czy budowaniu emocji, co jednak jest niemal
niemozliwe do wykreowania przez akompaniament fortepianu. Jestem peilna uznania dla
akompaniujacego pianisty — pana Krzysztofa Trzaskowskiego, ktory perfekcyjnie wcielil si¢ w role
orkiestry.

Opis dziela jest obszerng dysertacjg podzielong na cztery gidwne rozdziaty, z ktorych kazdy zawiera
po kilka podrozdziatow.



We wprowadzeniu autorka okreslita tto badawcze, odnoszac si¢ do umiejscowienia tworczosci
Mozarta w konkretnej epoce i charakterystyki doby Klasycyzmu. W drugim podrozdziale — znaczenie
badan — mozemy si¢ zapozna¢ z rzetelnie wyselekcjonowanym zestawieniem wydawnictw
dotyczacych kompozytora a nastepnie zaznajomic¢ si¢ z obecnym stanem badan i zalozeniami
badawczymi niniejszej pracy.

W pierwszym rozdziale przyblizona zostaje tworczo$¢ operowa W. A. Mozarta z podziatem na
dwa okresy oraz krotka charakterystyka stylu kompozytorskiego. Do kazdego z okresow tworczych
przypisana zostala przejrzysta tabelka z wyszczegélnionymi rolami sopranowymi i ariami, ktore
wykonuja. Niestety zauwazylam pewne braki w tych zestawieniach. W pierwszym okresie zabrakto
opery Lucio Silla z 1772 roku, gdzie sg az cztery partie sopranowe. Ponadto Arminda w La finta
giardiniera wykonuje dwie arie. Druga - Vorrei punirti, indegno - znajduje si¢ w II akcie opery.

W ostatniej operze La clemenza di Tito Mozart podarowat Vitelli rowniez dwie arie. Druga - Non piu
di fiori— zjawiskowo piekna — znajduje si¢ pod koniec II aktu.

Nastepny podrozdziat obejmuje ciekawg charakterystyke postaci z oper Mozarta przeznaczonych
na sopran liryczny w zaleznos$ci od rodzaju opery i ich roli w fabule, a takze statusu spotecznego.
Autorka wnikliwie okreslita cechy kilku najbardziej znanych postaci kobiecych w operach buffa:

- arystokratek — Hrabiny, Fiordiligi, Dorabelli, Donny Anny, Donny Elwiry,

- kobiet z ludu — Zuzanny, Despiny, Zerliny,

a nastgpnie w operach seria w zalezno$ci od najwyrazniejszych cech charakteru:

- czute i dobre - llia,

- odwazne i silne — Aspazja, Ismena.

Charakterystyki opierajg si¢ w gtdéwnej mierze na analizowaniu kilku arii (nie zarejestrowanych na
ptycie) pod katem tworzenia wizerunku poprzez dobor tonacji, rytm, tempo a zwtaszcza melodyke.
Cechy charakteru poszczegdlnych bohaterek sg jednak, w mym odczuciu, nie zawsze trafione
(zwlaszcza Fiordiligi i Despina).

Rozdziat drugi i trzeci sg kwintesencja tej dysertacji i zawieraja doglebna analize¢ przedstawionego
dzieta artystycznego. W drugim znajduja si¢ arie z pierwszego okresu tworczosci t.j. do ldomeneo,
re di Creta, a trzeci zawiera opisy arii z dojrzalego okresu tworczosci (1781- 1791).

Kazda analizowana aria rozpatrywana jest w pi¢ciu aspektach:
- geneza powstania 1 zarys fabuly opery,
- muzyczny obraz postaci,
- tekst 1 thumaczenie arii,
- analiza formalna arii,
- analiza wokalna arii.

Autorka podeszta do tych zagadnien z duzym pietyzmem. Znajdujg si¢ tutaj wiadomosci dotyczace
konstrukcji kazdej z oper, z ktorych pochodza omawiane arie, ciekawe opisy ich powstania w otoczce
wydarzen z zycia Mozarta.

Na przyktadzie omawianych arii doktorantka szkicuje muzyczne obrazy postaci, ktore $cisle koreluja
z tekstami. Ttumaczenia zamieszczone sg w tabelkach, ale niestety niezbyt doktadne.

Na uwage zastuguja analizy formalne, w ktorych znajdujemy bardzo starannie wykonane tabele ze
schematami formalnymi arii i nastgpnie obrazowym objasnieniem tych schematow, biorac pod uwage
tonacje i ich zmiany w trakcie trwania utworu, metrum i rol¢ orkiestry we wspottworzeniu nastroju i
wzmacnianiu emocji.

Dla mnie, jako pedagoga $§piewu najwazniejsze byly wiadomos$ci zawarte w ostatnim podrozdziale:
»analiza wokalna arii.” Analiza kazdej arii zostata podzielona na konkretne zagadnienia: ,,Dykcja i
oddychanie”, ,,Procedowanie nastroju podczas Spiewu”. Z satysfakcja stwierdzam, ze doktorantka
wykazala si¢ imponujaca wiedzg merytoryczng z zakresu emisji gtosu oraz muzycznego kreowania
postaci. Z kazdej z arii ,,wylowila” istotne problemy wykonawcze. Zwrdcita uwage na ogromna
dbato$¢ w artykutowaniu poszczegolnych pojedynczych glosek, w szczegdlnosci ,,r”°, podwdjnych
spolgtosek: nn, tr, tt, pp, 1, gg, itp., jak 1 charakterystycznego dla jezyka wiloskiego ,,troncamento”
oraz ,.elisione”. Czesto podkresla role jezyka w formutowaniu glosek, zwraca uwage na migkki atak
dzwigkdéw — zwlaszcza wysokich, objasnia sposob wykonywania duzych skokow interwatowych.



Najwigcej uwagi poswigca jednak prawidlowej technice oddechowej. Udowadnia, ze jest ona
podstawa poprawnej emisji glosu jak rowniez niezbednym warunkiem do swobodnego frazowania.
Przytacza wiele konkretnych przyktadow zastosowania ,,appoggia”.

Autorka, oprocz uwag czysto technicznych dotyczacych wykonania arii, duzo miejsca poswieca
pracy nad kreowaniem nastroju i wyrazaniem emocji. Objasnia jak positkowac si¢ przy tym metrum,
wskazowkami dynamicznymi i agogicznymi, orkiestracja, ale, przede wszystkim, absolutnym
zrozumieniem tekstu i znajomoscig fabuty catej opery. Wszystkie przemyslenia zostaty poparte
trafnie wybranymi przyktadami nutowymi.

W czwartym rozdziale doktorantka podjeta probe podsumowania wszystkich przeprowadzonych
badan i praktycznego zastosowania ich w procesie nauki §piewu. Sugestywnie przekonuje czytelnika,
ze wykonywanie dziel Mozarta uczy adeptow wokalistyki pigknego $piewu. Przypisuje im takie
cechy jak: ,.elegancja, ptynno$¢, wyrazistos$¢, pigkno, rezygnacje z nadmiernych kontrastow, spojny,
migkki $piew utrzymany w S$rednim diapazonie dynamicznym” (cyt. autorki). Z determinacjg
powraca do zagadnienia prawidlowego oddechu w procesie nauki $piewu i bardzo szczegdtowo
opisuje mechanizm oddechowy w kontekscie wykonywanych fraz muzycznych. Formutuje
wskazowki skierowane do studentow, dotyczace ¢wiczenia poszczegdlnych wymagajacych fraz na
przyktadzie arii Aminty i Despiny. Drugi podrozdziat dotyczy umiej¢tnego odczytania ekspresji
danego utworu, rygorystycznego przestrzegania zapisu nutowego 1 ,nie ulegania pokusie
swobodnych popisow wokalnych” (cyt. autorki). Dalszy wywod dotyczy pryncypialnej cechy,
$wiadczacej o jako$ci wykonania, mianowicie — legato; skupita si¢ rowniez na wyrazistej dykcji i
poprawnej artykulacji w jezyku wloskim.

W trzecim podrozdziale potencjalni studenci otrzymuja szczegdlowe instrukcje dotyczace
budowania wizerunku postaci, poczawszy od zapoznania si¢ z zyciorysem kompozytora, poprzez
historyczne i kulturowe tto powstania utworu, po doglgbng pracg nad tekstem.

Mimo niezaprzeczalnych walorow tej pracy, musze¢ zwrdci¢ uwage na — niestety - dos¢ liczne
btedy i niedociagniecia:
- prawie na kazdej stronie doszukatam si¢ bledow w pisowni, czy zwyktych literéwek, wynikajacych
zapewne z przeoczenia np. : w opisie dzieta artystycznego (s. 9) — ogetto — oggetto, constante —
costante, Una donna quindici anni - Una donna a quindici anni, Servilli — Servilii,

- niefortunne sformutowania np.: ,, ....opisat zycie Mozarta w okresie od trzech lat, az do $mierci”,
-zawite 1 przez co niezrozumiate wypowiedzi np.: ,, ...unikni¢cia zduszenia emisji dzwickowej przez
gardio”,

- nieprawidlowo uzyte stowo - ,,fonizacja’(naglo$nienie), gdy chodzito o fonacje,
- ptyta z dzielem artystycznym nie zostala opisana (brak nazwisk wykonawcow i co zawiera).

Praca pisemna mgr Fu Shi Shi od strony formalnej napisana jest bardzo poprawnie. Przejrzysty
podzial na rozdzialy, tresci zawarte w pracy odpowiadajg tematowi zawartemu w tytule. Niekiedy
pojawiaja si¢ niestety sformulowania zbyt zawite 1 niezrozumiate pod wzgledem nazewnictwa
muzycznego. Przypisuje to nie dos¢ fachowemu tlumaczeniu na jezyk polski. Odsytacze 1 opisy
przyktadow sa prawidlowo zastosowane. W aneksie zostaly zamieszczone materiaty nutowe
omawianych arii w postaci partytury. Nie znalaztam niestety wzmianki na temat wyciggow
fortepianowych, z ktérych korzystat pianista.

Bibliografia zawiera:

- 17 pozycji ksiazkowych, w wigkszosci wydawnictw w jezyku angielskim,
- 17 artykuléw w wydawnictwach cigglych,

- 17 pozycji literatury chinskiej,

- 15 zrédet internetowych.

Jest rowniez spis 15 barwnych ilustracji i spis tabel.

Konkluzja



Praca doktorska mgr Fu Shi Shi, zaré6wno dzieto artystyczne jak i jego opis speitniajg wszystkie
wymogi formalne. Przedstawione do oceny dzielo artystyczne jest bardzo wartoSciowym
wykonaniem o$miu arii z oper Mozarta. Sam dobdr utwordw jest przemyslany 1 w peini ukazuje
wszystkie walory lirycznego sopranu S$piewaczki: dzwigczny, wyrdwnany w caltej skali glos,
nienaganng technike oddechowsg, umiejetno$¢ prowadzenia legatowych fraz, sprawne operowanie
zréznicowang dynamika, wyrazista dykcje i1 artykulacje. Interpretacje utwordéw sa kreatywne i
nasycone emocjami. W dysertacji autorka wykazata si¢ wszechstronng wiedzg teoretyczng dotyczaca
zarowno historii muzyki jak i zagadnien zwigzanych z metodyka $piewu. Pomimo, ze na temat
tworczosci Mozarta napisano ogrom opracowan, to stwierdzam, ze ujecie tematu tej pracy jest na
swoj sposob nowatorskie, bowiem rozpatruje réznorodno$¢ srodkow wykonawczych i stylistycznych
» ---..Z punktu muzycznego mys$lenia Mozarta” (cyt. autorki).

Doktorantka posiada pelng, ugruntowana wiedz¢ w zakresie prawidtowej emisji glosu, ktora
stanowi baze do samodzielnej pracy nad rola, jak réwniez do prowadzenia zaje¢ z adeptami sztuki
wokalnej, jako nauczyciel $piewu.

Praca doktorska mgr Fu Shi Shi spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pdzn. zm.).

Popieram wniosek o nadanie mgr Fu Shi Shi stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne.

Dr hab. Barbara Madra-Bednarek prof. AMP



