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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Barttomieja Wozniaka
pt. ,Przestrzen muzyki - muzyka przestrzeni: zagadnienia kreowania muzyki

immersyjnej do spektaklu Aniofy w Ameryce.”

Praca doktorska mgr. Barttomieja WoZniaka sktada sie z dwdch czesci: pracy
artystycznej - kompozycji muzycznej do spektaklu teatralnego oraz pracy tekstowej,

bedagcej m.in. opisem pracy artystyczne,;.

Przestrzen jest jednym z najwazniejszych (o ile nie najwazniejszym) elementem/
wymiarem istnienia i porzgdkowania materii, Swiata jaki znamy, w jakim zyjemy i dziatamy.
Przestrzen istnieje w naszej kulturze w réznych relacjach do czasu. Pomijajgc nauke, w
tym filozofie rozwazania na temat przestrzeni w sztuce i w muzyce posiadajg bardzo
okreslone implikacje. Tych witasnie odniesien dotyczy praca doktorska Barttomieja
WozZniaka.

Pewng trudnos¢ formalng natrafitem na samym poczatku dokonujgc oceny pracy
artystycznej jako podstawowej. Wedtug mnie to praca teoretyczna wydawata sie byc¢
naczelng, a nie tylko opisem dzieta artystycznego jak wynikato z decyzji Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC.

Moje wstepne przeswiadczenie wynikato z faktu, ze kompozycja muzyczna bedaca
dzietem artystycznym przestanym do recenzji nie posiada kompletnej partytury tgczacej
partie instrumentalne z elektronicznymi. Jej fragmenty instrumentalne pojawiajg sie
naprzemiennie z opisami tekstowymi i spektografami w ostatnim rozdziale jako przyktady
rozwazan dotyczgcych wybranych sktadowych dzieta. Z tego tez wynika, ze priorytet w
ocenie dzieta artystycznego jakim jest partytura, bedgca podstawg oceny pracy
artystycznej z kompozycji muzycznej zostat zastgpiony innym priorytetem. Z jednej strony
jest nim nagranie utworu Suita na czterech muzykdw i wiele gtosnikow zarejestrowana w

kilku formatach, z drugiej zas strony przestrzen w pracy doktorskiej traktowana jest jako



najwazniejszy element dzieta. Po przestuchaniu nagrania kompozycji w formacie
binauralnym oraz studiujgc prace tekstowg stwierdzitem, ze zabieg zamiany tych
priorytetdw jest uzasadniony. Zwtaszcza, ze praca pisana byta pod kierunkiem dr hab.
Jarostawa Rogulskiego, prof. UMFC z Wydziatu Rezyserii Dzwieku i ujecie tematu z tej
perspektywy jest najbardziej logiczne. Dodatkowo powstata kompozycja w konwencji
muzyki jazzowej i teatralnej, z wieloma elementami improwizacji, na zespét kameralny z
rozbudowang warstwe elektroakustyczng, zawierajgcg zaréwno nagrany materiat
instrumentalny, jak i syntetyczny, pochadzacy ze Zzrddet stricte elektronicznych. Muzyka w
spektaklu teatralnym staje sie czescig muzyki funkcyjnej, odrdzniajgcej jej strukture i
niezalezno$¢ w relacji do klasycznej kompozycji autonomicznej. Autor pracy w celach
formalnych nazywa swojg kopozycje Suitg, nadajgc jej forme autonomiczng, w
czesciowym oderwaniu od spektaklu, do ktérego byta tworzona. Kompozycja moze takze
funkcjonowa¢ w oderwaniu od spektaklu jako niezalezny utwér do wykonania
koncertowego, ktére miato miejsce w Sali im. K.Szymanowskiego Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W pracy znajduja sie wazne odniesienia
do estetyki i technologii muzyki elektroakustycznej w tym koncepcji wybranych

autorytetow z tej dziedziny, gtéwnie estetyki Denisa Smalley’a z Nowej Zelandii.

Przestrzen w muzyce i muzyka w przestrzeni

W rozdziale 1. doktorant zajmuje sie muzyka w ujeciu przestrzennym. Wprowadza
ciekawg dychotomie, zestawiajgc ,przestrzen w muzyce” z ,muzykg w przestrzeni”. To
przeciwstawienie daje znakomite rezultaty. W pierwszym momencie moze sie wydawac,
ze to zabieg jezykowy, lustrzane odbicie pary wyrazéow. W istocie autor pracy dokonuje
bardzo waznych odkry¢ i konkluzji dzieki wiasnie takiemu zestawieniu.

Podstawowg forma pracy artystycznej sg nagrania. Muzyke do spektaklu
teatralnego wykonat zespét 4 muzykéw w oparciu o uproszczong notacje stosowang w
muzyce jazzowej. Kolejne fragmenty utworu w tradycyjnym zapisie skfadajgce sie ze
struktur melodycznych i akordéw znajdujg sie w pracy na stronach 86, 96, 97, 101, 102,
106, 113. Szkoda, ze w pracy tekstowej kompletna partytura nutowa wraz z notacjg
spektralng warstwy elektronicznej nie wystepuje w osobnym rozdziale, apendixie. Taki

zabieg bytby bardziej adekwatny dla uzyskania petnego obrazu formy utworu.



W podrozdziale 1.1. dotyczgcym przestrzeni w muzyce doktorant dokonuje
waznych odkry¢ i przegladu istotnych zagadnien pojmowania przestrzeni w muzyce od
dawnych czaséw do wspodiczesnych. Kontrowersyjna jest teza, ze postrzeganie
przestrzeni wytgcznie przez stuch jest niepetne i nieprecyzyjne, bo zmyst stuchu nie potrafi
precyzyjnie oceni¢ geometrii przestrzeni. Mozna to takze odnie$¢ do zmystu wzroku i
dotyku, ktére w tych rozwazaniach na str. 17 majg rzekomo wiecej mozliwosci. | w jednym
i drugim przypadku postugujemy sie dodatkowymi technologicznymi protezami dla
uzyskania precyzyjnych wartosci. Warto w tym miejscu przytoczy¢ techniki stosowane
przez osoby niewidzgce w bardzo precyzyjnej ocenie kinetyki przestrzeni poprzez analize
dZzwiekéw otoczenia, czesto takze wspomaganych kliknieciami w celu uchwycenia
wielkosci i ksztattu pomieszczenia, przestrzeni otwartej, a takze statycznych i ruchomych
obiektéw. Te praktyki znajomicie wykorzystat Patryk Lichota w swoim projekcie Echo
Klickers z 2014, a szczegdlnie godnym polecenia jest film Andrzeja Jakimowskiego
Imagine z 2012 roku.

Odniesienie do estetyki muzyki akuzmatycznej, waznej formy muzyki
elektroakustycznej z jednej strony jest historycznie powigzane z Pitagorasem i jego
lekcjami prowadzonymi za zastong ukrywajgcg posta¢ wyktadowcy, z drugiej zas
wprowadza szczegdblng forme wyzwolenia i oddzielenia dzwieku od swojego pierwotnego
zrédta transportujgc muzyke w przestrzen czystg i wirtualng, niezaleznie od naturalnych
warunkéw otoczenia. Ten aspekt filozofii i estetyki muzyki akuzmatycznej jest duzo
bardziej ztozony. Ma swoje odniesienie w historii muzyki zardwno barokowej z figurami
retorycznymi, a szczegdlnie w romantyzmie kiedy nastgpit wyrazny rozdziat miedzy
muzyka programowg i absolutng. Paradoksem jest fakt, ze muzyka akuzmatyczna
podkreslajgca ten aspekt jest czescig historii muzyki elektroakustycznej jeszcze przed
muzyka konkretng Pierre Schaeffera. Wochende - film dla uszu Waltera Rutmanna z 1930
roku przekazuje odgtosy miasta bez wizji, jest wiec poczatkiem gatunku okreslanego jako
pejzaz dzwiekowy (soundscape) z zapetlonymi strukturami dzwiekowymi typowymi dla
pozniejszej muzyki konkretnej i technik samplingu. Tym tropem moglibysmy odkrywaé
zwigzki z poruszanym tematem przestrzennosci w eksperymentach Luigi Russolo i jego
Manifestem Hatasu z 1913 roku, historig instrumentéw elektronicznych, Tereminem i
roznymi formami elektrycznych i elektromechanicznych klawiatur: Clavecin électrique
Jean-Baptiste Thillaie Delaborde z 1767, Telharmonium, Hammond Organ z | potowy XX

wieku. Wszystkie one funcjonowaty byty substytuty instrumentow przestrzennych, gtosu z



eteru, napedzanych nowymi metaenergiami. Bardzo istotne w pracy doktorskiej jest
odniesienie do koncepcji spektromorfologii Denisa Smalleya, w ktoérej wewnetrzna
przestrzen dzwiekowa zostaje przeniesiona do zewnetrznej przestrzeni odbiorcy. Te
rozwazania spotykajg sie z mojg koncepcija Kinetyki przestrzeni dzwiekowej, gdzie ruch
dzwieku w przestrzeni, jego kierunek i zakres posiadajg energie majgcag bezposredni
wptyw na rezultat dZzwiekowy, niekoniecznie muzyczny, bo moga by¢ czescig instalaciji
dzwiekowej z formg czasowa zalezng gtdwnie od aktywnosci i zaangazowania odbiorcy.
W tym przypadku translacja przestrzeni wewnetrznej tworcy na przestrzen zewnetrzng
odbiorcy moze przebiega¢ wg bardzo réznych scenariuszy. Ten aspekt jest intensywnie
penetrowany w obszarze sztuki dzwiekowej (sound art), gdzie struktury dzwiekowe moga
mie¢ bardzo subiektywny charakter i zmienia¢ sie interaktywnie w zaleznosci od
aktywnosci odbiorcy w duzo wiekszym stopniu niz od poczatkowo ustalonego planu
kompozycji audiowizualnej, projektu morficznie zmieniajacej sie przestrzeni z wszystkimi
znajdujgcymi sie w niej elementami, wymiarami i sktadnikami. Znakomitym przyktadem
jest miejska instalacja Christiny Kubisch Electrical Walks, czy tez rozbudowana seria
projektéw GPS-Art piszacego te stowa. Dyplomy w Pracowni Audiosfery Wydziatu
Intermediow ASP w Krakowie aspekt przestrzennosci penetrujg w bardzo réznych
Srodowiskach i skalach, od makro po mikro, w wirtualnych przestrzeniach nie majgcych
odpowiednikdw w otaczajgcej nas rzeczywistosci. Rozwazania Barttomieja Wozniaka sg
blizsze morfologii dzwieku elektroakustycznego i jego dystrybuciji przestrzennej, ale przez
catg prace tekstowg autor zachowuje wtasciwe proporcje pomiedzy technologicznymi
rozwazaniami a historig muzyki, akustyki i architektury.

W podrozdziale 1.2 omawia koncepcje przestrzeni zewnetrzej, takze w muzyce
odnoszac sie i tgczac koncepcje roéznych autoréw, wsrdod ktérych formuty Denisa
Smalleya wydajg sie by¢ najbardziej trafne i praktyczne w pdzniejszych rozdziatach i
rozwinieciach w nich wystepujgcych, zaréwno technologicznych jak i w realizacji i opisie
artystycznej pracy doktorskiej. W podrozdziale 1.2 na szczegdlng uwage zastuguije tabela
zestawiajgca wybrane pojecia przestrzeni perspektywicznej u Denisa Smalleya (str.
26-27). Bardzo istotne w estetyce muzyki akuzmatycznej sa trzy wymiary przestrzenne:
gtebia, szeroko$¢ i dookdlnosé. Te modele sg realizowane przez rézne formuty

przestrzennej dystrybucji dZwieku w realizacji koncertow akuzmatycznych.



Modele przestrzeni wirtualnej

W rozdziale 2. autor pracy dotyka aspektow przestrzennosci akustycznej
wynikajacej z architektonicznych form zamknietych budowli, gtéwnie sakralnych. Hipotezy
na temat powstania polifonii w wielkich katedrach, przestrzeniach o dtugim pogtosie jest
czesciowo kontrowersyjne. Przypomnie¢ nalezy, ze w szkole Notre Dame w Xl wieku
Leoninus i Perotinus zainicjowali poczatki rozwinietej wielogtosowosci w oparciu o dwie
podstawowe techniki organum duplum i quadruplum, a wiec prowadzenia rownolegtych
gtoséw w odlegtosci kwarty i kwinty. Wczesniej w traktatach Guidona z Arezzo w XI wieku
pojawiata sie technika melizmatycznego organum tez realizowana przez kilka gtosow
niezaleznych, rownolegtych lub bocznych. Przeskok z czaséw $redniowiecza do XV i XVI
wieku na stronie 33 jest czesciowo uzasadniony, a wynika gtdwnie z podstawowego
omawianego elementu jakim jest zewnetrzna przestrzen muzyczna. Powigzanie
wewnetrzej przestrzeni fenomenologicznej z zewnetrzng przestrzenig, w tym m.in.
wyjatkowej akustyki Bazyliki Sw. Marka w Wenec;ji jest hipotezg rozwoju muzyki w epoce
renesansu i baroku oraz najwiekszego rozwoju aspektu przestrzennego w muzyce na
poczatku klasycyzmu. Dalszy rozwdj w epoce romantyzmu, szczegolny rozwdj
przestrzennosci muzyki programowej prowadzi poprzez niezwykle ztozony rozwéj muzyki
w XX wieku do powstania gatunku catkowicie rewolucyjnego w aspekcie przestrzeni -
muzyki elektroakustycznej, w tym wielokanatowej muzyki akuzmatycznej. Opis tego
rozwoju jest niezwykle przekonujgcy w historycznej czesciu rozdziatu 2 i prowadzi w
naturalny sposob do opisu amplitudowej przestrzeni wielokanatowej w podrozdziale 2.1.

Od tego miejsca w pracy autor dokonuje gruntownego opisu historycznego
rozwoju mniej i coraz bardziej wyrafinowanych technik przestrzennej dystrybucji dzwieku
w kompozycjach autonomicznych oraz muzyce funkcyjnej, do filmu i teatru. Zwigzki
rozwigzan technologicznych z formutami estetycznymi i filozofig nowej muzyki zwiekszaja
atrakcyjnosc¢ i wartos¢ zagadnien poruszanych w kolejnych podrozdziatach 2.1, 2.1 i 2.3.
Dotyczy to koncepcji dZzwieku obiektowego z analogia do przedmiotu dzwiekowego
Pierre Schaeffera. Rozdziat 2 w pracy Barttomieja Wozniaka zastuguje na szczegdlng
uwage, moze by¢ niezwykle cenna jako materiat zrodtowy innych prac. Miedzy innymi
taczy sie z fenomenologig przestrzennosci dzwieku wczesniej opisanej z systemami
ambisonicznymi i binauralnymi, z modelami dzwieku obiektowego, w tym przestrzeni

alocentrycznej, a takze koncepcjg pola dzwiekowego bedgcego podstawg modeli



ambisonicznych. Pomiedzy tymi rozwazaniami pojawia sie przestrzen dzwieku kinowego
5.1 bedaca rozwigzaniem pozornego zastoju w rozwoju technologii po czesciowo
nieudanych probach wprowadzenia kwadrofonii do powszechnego uzycia. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o pionierskim systemie kwadrofonicznym uruchomionym w 1975
roku w Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej w Krakowie. Przetomowym
na tamte czasy byfa instalacja miksera przestrzennego Queg firmy EMS z Londynu.
Pierwsze polskie akademickie studio w Krakowie (drugi osrodek muzyki elektronicznej po
SEPR w Warszawie) byto miejscem powstawania kwadrofonicznych autonomicznych
kompozyciji elektroakustycznych (w tym stynne Poetries Bogustawa Schaeffera z 1978
roku w realizacji piszgcego te stowa). Z poréwnania dwoch rozbudowanych systeméw
dzwieku imersyjnego wydaje sie, ze systemy ambisoniczne sg bardziej elastyczne i
ambiwalentne w odniesieniu do ilosci gtosnikdw i ich ustawienia w konkretnych salach dla
uzyskania podobnego rezultatu. Poniewaz reprodukuijg fale dzwiekowa w niktym stopniu
wptywajg na znieksztatcenie brzmienia. System Dolby Atmos stosowany gtownie do
reprodukcji dZzwieku przestrzennego bedacego czescig projekcji kinowej jest takze
obecny we wspodtczesnych inteligentnych telewizorach. Poréwnanie tych najczesciej
stosowanych systemdéw nie wskazuje na wyrazng przewage jednego z nich. Dolby Atmos
jest przedtuzeniem koncepcji dzwieku obiektowego z uzyciem panoramy amplitudowej, a
ambisonia, ale takze przestrzenny dzwiek binauralny dostepny na stuchawkach sg
niezaleznymi systemami przestrzennego kodowania dzwieku. Ten ostatni wydaje sie
by¢ najciekawszym ze wzgledu na ogdlng dostepnosé systemu odtwarzania. lluzja

przestrzennosci mimo, ze wysoka jednak nie oddaje petnej wokdlnej iluzji ruchu dzwieku.

Techniki szczegdlne

W historycznej perspektywie pracy Bartomieja Wozniaka brakuje kilku waznych
odniesien. Nagrania super bliskiego pola dzwiekowego, pozbawionego pogtosu i odbicia
fali dZwiekowej typowe jest dla braku rozproszenia dzwieku w komorze bezechowej, Gtos
ludzki, ale takze inne rozpoznawalne kategorie dZzwiekowe brzmig podnaturalnie, sg
suche, wrecz przetworzone, dziatajg bezposrednio na nasz médzg na zasadzie
podkorowego wyttumienia. Sg czescig koncepcji deprywacji sensorycznej, ktéra
stosowana jest w réznych celach, od audiomedytacji i biofeedbacku w kabinach

deprywacyjnych, do wybranych projektéw sztuki dzwiekowej i muzyki eksperymentalne;.



AMSR, Autonomous Sensory Meridian Response, czyli samoistna odpowiedz meridianéw
czuciowych jest technikg bliskiego pola rejestracji dzwieku i podobnie bliskiego
odtwarzania, najlepiej na stuchawkach. Przestrzennos$¢ jest ograniczona zwykle do ruchu
w panoramie stereo, ale wyrafinowane projekty na bazie AMSR moga sie rozcigga¢ w
przestrzeni wokdlnej w odstuchu binarualnym. Ten aspekt przestrzennosci jest forma
wyciszenia i zblizenia, redukcji i koncentracji. W wielu wypadkach niezwykly przez
kontrast dla zageszczonych struktur dZwiekowych i rozbudowanej przestrzeni z duzym,
wielowarstwowym pogtosem. Dziata tak samo skutecznie w kompletnej i ciggtej formie
continuum jak i w przypadku nagtej zmiany pola dZzwiekowego.

Innym szalenie waznym modelem przestrzennosci jest wave field synhtesis
opracowany w latach 80-tych i rozwijany w Technische Universitat w Berlinie i w paryskim
IRCAMie. Niezaleznie od rozbudowanych systeméw mikrofonowych do rejestracji do
reprodukcji potrzebne sg klastery gtosnikdw budowane w oparciu o panele sktadajgce sie
z wielu gtosnikéw. W sali koncertowej Technische Universitat w Berlinie system ten sktada
sie z 300 paneli po 8 gtosnikdw w kazdym opasujgcych sale koncertowg pierscieniem
imersyjnego okregu. Ponad 2400 gtosnikéw napedzanych przez klastry komputeréw dajg
mozliwos¢ generowania dowolnego punktu w przestrzeni i wiernej reprodukcji ruchu w
sferycznej przestrzeni. Moje doswiadczenie w percepcji nagran muzyki organowej w
Katedrze kolonskiej w tej sali byly ambiwalentne. W pierwszej chwili bytem urzeczony
wiernoscig przestrzeni dzwiekowej stuchajgc muzyki w jednym miejscu. Czar pryst jak
postanowitem ,,zwiedzi¢” katedre podczas tego wirtualnego koncertu. Okazato sie, ze w
kazdym miejscu sali koncertowej Technische Universitat odstuch byt tak samo wspaniaty.
Moje zastrzezenia zostaty jednak dos$¢ szybko rozwiane wyjasnieniami, ze odstuch byt
realizowany przez najprostszy algorytm wave-field synthesis. Kolejne prezentacje
uwzgledniaty ruch odbiorcy w przestrzeni i do tej pory jestem pod wrazeniem
korpuskularnosci i gtebi przestrzennej tego modelu w reprodukcji i syntezie struktur

dzwiekowych, od muzyki dawnej po wielowymiarowa muzyke elektroakustyczna.

Muzyka autonomiczna i funkcyjna

W gtéwnym rozdziale 3. dotyczgacym pracy artystycznej, muzyki do spektakiu

Anioty w Ameryce dochodzi do powaznego nieporozumienia dotyczgcego analizy dzieta z

perspektywy kompozytora i odbiorcy. Kontrowersyjnym elementem w rozwazaniach



Barttomieja Wozniaka staje sie partytura jako o$ rozmycia intencji kompozytora i wrazen
odbiorxcy. Dylemat dotyczy oddalenia tych dwdéch form istnienia dzieta z
fenomenologicznej perspektywy. Partytura w tym opisie jest niejako etapem, ktory
odsuwa/oddala rzekomo koncowy obraz dzieta. Tak dzieje sie w okreslonych
przypadkach i niekonicznie jest rezultatem negatywnym. W przypadku muzyki, ktéra jest
czesciowo improwizowana intencja kompozytora jest w mniejszej lub wiekszej czesci
otwarta intencjonalnie, a koncowy rezultat za kazdym razem inny. Przypominam, ze zapis
nutowy muzyki wokalnej i instrumentalnej jest przeniesieniem intencji kompozytora na
system znakow w partyturze dla wykonawcow, ktérzy poprzez wykonanie dokonujg
przektadu/translacji na muzyke w ostatecznej formie akustycznej. Inna zasada dotyczy
muzyki elektroakustycznej fixed media, powstajgcej bez udziatu muzykéw wykonawcow,
zespotu instrumentalnego, wokalnego, czy tez wokalno-instrumentalnego. Muzyka
elektroakustyczna w swojej tradycyjnej formie powstaje w wiekszosci wypadkow bez
partytury, od razu w swojej ostatecznej formie akustycznej/audialnej. Mieszanie tych
dwéch warstw wymaga zastosowania okreslonej formy notacji w celu uzyskania
wiasciwej synchronizacji. W historii muzyki stosowane byly bardzo rézne rozwigzania.
Karlheinz Stockhausen od swojego utworu Kontakte, w wersji Il na fortepian, perkusje i
tasme z 1960 roku stosowat potgczenie tradycyjnej notacji z graficzng. Barttomiej Wozniak
w swojej Suicie autonomicznej jak i w muzyce towarzyszacej spektaklowi zastosowat inne
rozwigzanie w niektorych elementach bliskie koncepcji niemieckiego kompozytora.
Notacja graficzna zaproponowana przez Stockhausena jest notacjga symboliczng,
sktadajgcg sie z form graficznych symbolizujgcych okreslone zdarzenia dzwiekowe w
warstwie tasmy. Notacja partii elektronicznej w najwyzszym systemie w partyturze Suity
Barttomieja Wozniaka jest kompilacjg notacji tekstowej, tradycyjnej i graficznej bardzo
uproszczonej. W pracy tekstowej pojawiajg sie spektogramy warstwy elektronicznej, ale
nie jest jasno wyjasnione kiedy sie pojawiajg. Trudno wiec ocenié forme catego utworu na
podstawie dostarczonych w pracy tekstowej materiatdw. Pozostaje aktualne zastrzezenie
z pierwszej czesci recenzji o braku kompletnej partytury, ktéra bytaby petnym obrazem
dzieta artystycznego. Mimo tego zastrzezenia opis utworow sktadajgcych sie na Suite
zawiera bardzo ciekawg etymologie i metodologie dotyczacg inspiracji, wptywu réznych
elementow pozamuzycznych, w tym gtéwnie tekstu.

Na stronie 75 pojawia sie drobny btgd w numeracji 9 obszaréw charakterystyki

utworu wg Smalleya. W numeracji doktoranta ostatni obszar posiada numer 8. Wynika to



z btedu, trzeci archetypiczny posiada numer 3, a pierwszy z pozostatych szesciu rowniez
posiada numer 3.

Ta klasyfikacja wyznacza wazne decyzje kompozytorskie przy tworzeniu
poszczegdlnych warstw w 9 czesciach Suity. Sg one zobrazowane tabelami z opisem z
odniesieniem do systematyki Denisa Smalleya. To $wietny zabieg doktoranta w
formowaniu pracy artystyczne;.

30 stron pracy tekstowej (str. 83 - 113) zawiera opis poszczegdlnych warstw
kompozycji. Poszczegdlne czesci kompozyciji zostaty nazwane warstwami, poniewaz sie
naktadajg, ale funkcjonujg takze w liniowym porzadku chronologicznym. W podrozdziale
3.3 Opis utworow gtowne 6 czesci bedgce rozdziatami spektaklu sktadajg sie z okreslonej
liczby podczesci, czyli warstw. Dla lepszego ukazania formy utworu tworze liste, ktora
mogtaby sie znalez¢é na poczatku podrozdziatu 3.3, przed strong 83:

Kadisz: Warstwa |-el, Warstwa ll-el, Warstwa lll-instr

Antarktyda I: Warstwa I-el, Warstwa ll-el, Warstwa lll-el, Warstwa 1V-el, Warstwa V.-el

Roy: destrukt: Warstwa |-el, Warstwa ll-el, Warstwa lll-instr

Noc in vitro: Warstwa I-el, Warstwa ll-el

Antarktyda Il: Warstwa |-el, Warstwa ll-instr/el, Warstwa lll-instr

Zwiastowanie: Warstwa I-el, Warstwa ll-el, Warstwa lll-instr

Pekniete niebo: Warstwa I-el, Warstwa ll-el, Warstwa lll-el, Warstwa [V-instr, Warstwa V.-

voc, Warstwa Vl-instr

Stuchajgc nagrania binauralnego z wykonania Suity w Sali im. K.Szymanowskiego
UMFC stwierdzam, ze walory uzyskanego w ten sposob rezultatu nalezg do kategorii o
wysokiej wartosci estetycznej i sg materiatem niezwyktym. Czytelno$¢ wszystkich partii
instrumentalnych nalezy do kategorii ,better then reality”. Poprzez zastosowanie szeregu
narzedzi korygujacych i poprawiajgcych jakosé i petnie brzmienia udato sie doktorantowi
uzyska¢ niezwykle oryginalny rezultat dzwiekowy. Przenoszenie materiatu nagranego
podczas wykonania koncertowego do studyjnego montazu i postprodukciji wyjasnia mojg
niepewnos¢ w ocenie wartosci przestrzennych muzyki podczas wykonania spektaklu w
Teatrze Ludowym w Krakowie jeszcze przed zapoznaniem sie z pracag tekstowa. Nagranie

binauralne z wykonania koncertowego pogtebia mojg wysoka ocene dzieta.



Konkluzja

Po przestudiowaniu pracy doktorskiej ,Przestrzen muzyki - muzyka przestrzeni:
zagadnienia kreowania muzyki immersyjnej do spektaklu Anioty w Ameryce” stwierdzam,
ze na podstawie Art. 187 Obwieszczenia Marszatka Sejmu Reczpospolitej Polskiej z dnia
10 marca 2023 r. w sprawie ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy — Prawo o szkolnictwie
wyzszym i hauce opublikowanego w Dzienniku Ustaw Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 20
kwietnia 2023 roku Poz. 742 mgr Barttomiej Wozniak kwalifikuje sie do dopuszczenia go
do dalszej procedury prowadzacej do przyznania mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki muzyczne.
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