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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIE)

mgr Bartlomieja Wozniaka

Recenzent powotany decyzja Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.
Pismo z dnia 24.06.2024 podpisane przez Przewodniczacego Rady prof. Pawta tukaszewskiego.

Przewéd doktorski prowadzony na podstawie Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2023 roku, poz. 742 z pézn. zm.).
Tekst Ustawy ogtoszony 30 sierpnia 2018 ( Dz. U. 2018, poz. 1668, data wejscia w zycie 1 paZdziernik 2018r.)

Magister Bartlomiej Wozniak jest absolwentem Wydziatu Rezyserii Dzwigku
Akademii Muzycznej w Warszawie (dzi$ Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina),
w zakresie filmu i muzyki rozrywkowej. Studiowat takze kompozycje i aranzacj¢ jazzowa
w Akademii Muzycznej w Katowicach. Jest rezyserem dzwigku, kompozytorem muzyki
teatralnej i filmowej, autorem piosenek i producentem muzycznym.

Zakres artystycznej aktywnosci mgr Bartlomieja Wozniaka obejmuje nagrania
i montaz elementow $ciezki dzwickowej, nagrania i wykonania muzyki do filmow,
opracowania dzwigkowe i sound designe. Doktorant zajmuje si¢ takze postprodukcija dzwigku
filmowego. Przy produkcji wielu filméw fabularnych, dokumentalnych, spektakli
telewizyjnych i animacji wspotpracowal m. in. z Krzysztofem Zanussim (Liczba doskonala),
Andrzejem Fidykiem ( Yodok Stories), Jackiem Borcuchem ( Wszystko co kocham,
Nieulotne), Maciejem Slesickim (7rzy minuty, 21:37), Tomaszem Baginskim (Katedra),
a takze Konradem Niewolskim (Symetria) oraz Dariuszem Jabtonskim, Wojciechem
Smarzowskim, Michatem Rogalskim, Sylwestrem Checinskim i Bartkiem Zmuda. Do wielu
filmow zrealizowat dzwiek w formacie wielokanatowym Dolby 5.1.

Barttomiej Wozniak jest producentem i wydawcg ptyty CD zespotu WoWaKin Kraj
za miastem (2017).

Obszar artystycznych zainteresowan doktoranta to takze teatr. Barttomiej Wozniak jest
autorem muzyki, opracowania muzycznego i rezyserem dzwigku wielu przedstawien

i spektakli w rezyserii wybitnych tworcow polskiego teatru m.in. Anny Augustynowicz,
Malgorzaty Bogajewskiej, Karoliny Kirsz, a takze stowackiego rezysera Ondrej’a Spisaka.
Wedtug Internetowej Encyklopedii Teatru Polskiego doktorant jest wspotautorem 29.



spektakli teatralnych. Premiery tych spektakli odbyly si¢ na deskach teatrow w catym kraju:
Teatrze Dramatycznym w Bialystoku, Teatrze Jaracza w Lodzi, Teatrze Bagatela

w Krakowie, Teatrze Zydowskim w Warszawie, Teatrze Ludowym w Nowej Hucie,
Wybrzeze w Gdansku oraz Teatrze Telewizji i wielu innych.

Ostatnia produkcja doktoranta to nagranie, miks oraz mastering plyty CD zespotu Lumpeks,
nagranie zrealizowane w studiu S4 Polskiego Radia w Warszawie.

Przedmiotem rozprawy doktorskiej przedstawionej przez mgr Bartlomieja Wozniaka
jest stereofoniczne, binauralne nagranie utworu Anioly w Ameryce — suita na czterech
muzykow i wiele glosnikéw wykonanego w sali im Karola Szymanowskiego na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, wersja zgrana w formacie Dolby Atmos, oraz
materiat zarejestrowany na tasmie (w formacie Dolby Atmos), bedacy czg¢scia calej warstwy
dzwiekowej spektaklu teatralnego, a takze praca teoretyczna napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Jarostawa Regulskiego Przestrzenr muzyki — muzyka przestrzeni: zagadnienia kreowania
muzyki immersyjnej do spektaklu Anioly w Ameryce.

Przedstawione dzieto artystyczne to przestrzenna realizacja warstwy muzycznej do
przedstawienia Anioly w Ameryce (autor Tony Kushner, scenarzysta filmow Fabelmanowie,
West Side Story i Monachium Stevena Spielberga) w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej
wystawionego w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie. Szczegoly tego projektu opisuje autor
w pracy teoretycznej, ma on charakter ulotny, jednorazowy, dzieje si¢ tu i teraz i na jego
ostateczny wynik artystyczny sktadaja si¢ wszystkie elementy spektaklu teatralnego:
interpretacja aktorska, przestrzen sceniczna, akustyka, $wiatlo i scenografia. Istotg teatru jest
niepowtarzalno$¢ kazdego spektaklu i miata w tym swoj udzial takze cz¢$¢ muzyczna
kreowana w czasie przedstawienia ,,na zywo”, przez wykonawcow i aktorow, bedaca
sktadnikiem inscenizacji, istniejgcej realnie i rownolegle do $wiata teatralnej fikcji.

Doktorant zrealizowal materiat muzyczny, ktorego jest takze kompozytorem w formacie
wielokanatowej stereofonii amplitudowej. Biorac pod uwage ograniczenia techniczne

i budzetowe oraz dotychczasowe doswiadczenia autora w zakresie realizacji dzwigku
przestrzennego w filmie, odrzucono koncepcje dzwigku obiektowego oraz ambisonii, a cato$¢
odtwarzanej warstwy dzwigkowej sktadajgca si¢ z wezesniej nagranych w studiu muzycznym
elementow dzwigkowych zostata ostatecznie zgrana w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie.
Przygotowana wersja przestrzenna uwzgledniala warunki akustyczne sali teatralnej oraz
specjalnie przygotowany, skalibrowany system odtwarzajacy (glo$niki lewy, lewy boczny,
lewy tylny, prawy tylny, prawy boczny, prawy, subwoofer oraz glosnik wertykalny —
zawieszony w kopule nad widownia.) Wybdr formatu oraz tej metody pracy pozwalat na
mozliwie najbardziej satysfakcjonujacy efekt koncowy, w ktorym parametry dotyczace
czestotliwosci, natezenia, czasu i barwy pogtosu oraz kierunku tworzyly przestrzen
dzwickowa zintegrowang z przestrzenig catego spektaklu.

Autorowi udato si¢ rowniez przenie$¢ muzyke wykorzystywang w spektaklu w obiektowy
system Dolby Atmos i zarejestrowac w sali im. K. Szymanowskiego na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Utwor wpisuje si¢ w obserwowane obecnie
na catym $wiecie zainteresowanie dzwigkiem immersyjnym. Inicjowane programy badawcze



i artystyczne realizacje sa dowodem odzyskiwania istotnego znaczenia audiosfery spektaklu
teatralnego, a zbudowana w ten sposob przestrzen dzwigkowa staje si¢ integralnym
elementem calej przestrzeni teatralnej dostgpnej w procesie percepcji.

Tematem przedstawionej pracy pisemnej Przestrzen muzyki — muzyka przestrzeni:
zagadnienia kreowania muzyki immersyjnej do spektaklu Anioly w Ameryce przedstawionej
przez doktoranta jest przestrzen — przestrzen w muzyce i funkcjonowanie muzyki w
przestrzeni. Szczegétowa analizg tego zagadnienia przedstawia w rozdziale pierwszym
zaczynajgc od pytan podstawowych: czy przestrzen w muzyce to kwestia tylko metafory
i czym jest w ogdle przestrzen w muzyce. W rozwazaniach na ten temat autor przyjmuje dwie
koncepcje: pierwsza definiujacg przestrzenno$¢ jako ,,przestrzen w muzyce, przestrzen
wewnetrzng, subiektywna oraz druga, jako muzyke w przestrzeni zewngetrznej. Przestrzen wg.
doktoranta to wazny element wplywajacy na proces tworczy, wykonywanie 1 odbior muzyki.
Rozdziat pierwszy pracy jest solidnym zestawieniem réznych koncepcji estetycznych
dotyczacych sztuki dzwieku poczynajac od prac ojca muzyki elektroakustycznej Pierre’a
Schaeffera az do pojecia spektromorfologii Denissa Smalley’a. To wlasnie koncepcje tego
kompozytora i badacza muzyki elektroakustycznej i akusmatycznej, ucznia Oliviera
Messiaena i uczestnika kursu kompozycji elektroakustycznej w Groupe de Recherches
Musicales w Paryzu staly si¢ podstawg analizy przedstawionej w rozdziale trzecim rozprawy
doktorskiej. Barttomiej Wozniak wykorzystuje spektromorfologiczna metodologi¢ analizy
muzycznej do badania poszczegolnych fragmentéw muzycznych wykorzystanych w
spektaklu Anioly w Ameryce. Ujmuje ona analiz¢ barwowga oraz uksztattowanie jej w czasie
w kontekscie zasadniczego pytania Denissa Smalley’a: ,,czy analiza ma nam ujawni¢ jak
dzieto jest zrobione, czy jak jest postrzegane?

W pracy doktorant pisze: ,, ... To whasnie percepcja dziela (w pierwszej kolejnosci
przeze mnie, rezysera, aktorow) miata w wigkszym stopniu wplyw na ksztalt utworu, na
wybor uzytych narzedzi i proces powstawania, a nie koncepcja kompozytorska przelana
w forme graficznej partytury. Dlatego spektromorfologiczna metoda opisu dzieta wydaje mi
si¢ tak adekwatna”

W nagranej przed kilku laty przez autora tej recenzji krotkiej wypowiedzi Jana
Komasy na temat realizacji warstwy dzwigkowej filmu Miasto 44 rezyser mowi: ... ,, ja, jako
rezyser nie wnikam, czy to jest tak osiagniete, czy inaczej, ja chciatbym by¢ zaskoczony,
chciatbym ustysze¢ taki dzwigk, ktorego bym si¢ nie spodziewat..."

Jan Komasa akcentuje wiec finalny efekt brzmieniowy i emocjonalny. Ku tej postawie
sklania si¢ Barttomiej Wozniak, a poniewaz w tym przypadku jest jednoczesnie
kompozytorem, rezyserem dzwigku i stuchaczem pisze dalej (str. 72 pracy):
,....(komponowanie) to akt tworczy, w ktorym muzyk wytwarza, nagrywa i manipuluje
dzwigkami, tworzgc niepowtarzalne dzieto. Jednakze samo tworzenie muzyki nie wystarcza.
Istotne jest rowniez thumaczenie, czyli umiej¢tno$¢ odczytania i zrozumienia Stworzonej
kompozycji. W dzisiejszych czasach zaniedbanie sztuki stuchania staje si¢ coraz bardzie;j
powszechne. Kompozytorzy skupiajg si¢ glownie na procesie tworzenia, cz¢sto zapominajgc
o istotnym kroku, jakim jest aktywne odbierania stworzonej muzyki. W efekcie tego braku
réwnowagi trudno jest nam zrozumiec to, co sami stwarzamy .



Praca Barttomieja Wozniaka ma charakter badawczo — analityczny 1 jest skupiona na
analizie znaczenia przestrzeni w muzyce, tej wewnetrznej, subiektywnej oraz tréjwymiarowej
przestrzeni zewng¢trznej. Wychodzac od klasycznej fonograficznej przestrzennosci doktorant
analizuje znaczenie czynnikow fizycznych, wrazeniowych i idac dalej rozwaza rozumienie
kategorii przestrzennej w kontekscie pojg¢ zaproponowanych przez Denisa Smalley’a
wskazujac na szczegdlne znaczenie trzech wielkosci: glebi, szerokosci oraz dookdlnosci,
ktore wzajemnie si¢ przenikajac tworza przestrzen perspektywiczng.

Dopelnieniem tych rozwazan jest rozdzial trzeci zawierajacy interesujgca probg opisu
warstwy muzycznej skomponowane]j i zrealizowanej w przestrzeni Teatru Ludowego
w Nowej Hucie. Autor wykorzystuje niektdre z poje¢ zaproponowanych przez Smalley’a,
wsrod ktorych znalazty si¢ charakter gestu, charakter obiektu, charakter ruchu i energii oraz
charakter zachowania, wymowy, wizji, Srodowiska i przestrzeni. Te kategorie
spektromorfologii Smalley’a sa zdaniem doktoranta najbardziej pomocne w analizie
elektroakustycznej muzyki przestrzennej, gdzie tradycyjne narzedzia analizy
muzykologiczne;j stajg si¢ nieprzydatne. Wedtug tego schematu zostata opisana kazda
warstwa siedmiu fragmentoéw Swuity, do kazdej warstwy dotaczony jest wizualna reprezentacja
widma czestotliwosci sygnatu zmieniajgcego si¢ w czasie, czyli spektrogram. Fragmenty
wykonywane przez zespot instrumentalny, a takze wykorzystane frazy gitary, oboju
1 wygenerowanego wielotonu przytoczone sg poprzez tradycyjng notacj¢ muzyczng.

Przedstawiony opis procesu tworczego warstwy muzycznej spektaklu oraz analiza
w rozdziale trzecim praca pisemna ukazujg bardzo dobry warsztat i umiejgtnosci realizacyjne,
a przede wszystkim umiejetno$¢ prowadzenia badan i wnikliwej analizy.

Tak wiec przedstawione dzielo artystyczne mgr. Barttomieja Wozniaka w postaci
kompozycji i przestrzennej realizacji warstwy dzwigkowej do spektaklu Anioly w Ameryce
Tony Kushnera w rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu artystycznego w postaci kreacji audiosfery przestrzennej spektaklu teatralnego.
Kandydat wykazuje si¢ ogolng wiedzg teoretyczng oraz posiada umiej¢tnos¢ samodzielnego
prowadzenia badan i pracy artystycznej, a praca badawcza jest cickawym wkiadem autora
w badania dotyczgce wykorzystania dzwigku immersyjnego w teatrze.

Konkluzja

Przedstawione przez mgr Bartlomieja Wozniaka kompozycja i realizacja warstwy
muzycznej dospektaklu Anioly w Ameryce stanowig znaczacy wklad w rozwdj dyscypliny
artystycznej sztuki muzyczne w zakresie zaprojektowania systemu odstuchowego w teatrze
oraz wielokanatowej realizacji immersyjnej audiosfery spektaklu teatralnego
z wykorzystaniem warstwy muzycznej wykonywanej przez wykonawcow na zZywo, na scenie
teatralnej.

Zatem stwierdzam, ze przedstawione nagrania, praca teoretyczna i dorobek
artystyczny Pana mgr Bartlomieja Wozniaka spelniaja wymagania art. 187 Ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce ( t.j. DZ. U. z 2023 r.



poz. 742 z p6zn. zm.). i popieram wniosek o dopuszczenie doktoranta do dalszego
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej rezyseria
dzwieku przez Rade¢ Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Wysoko oceniam przedstawione nagrania oraz prace
teoretyczng i stwierdzam, Ze sg istotnym i waznym osiggni¢ciem mgr Bartlomieja
Wozniaka jako rezysera dzwigku i stanowig znaczacy wklad w rozwoj rezyserii dzwi¢ku.
Uwazam, ze wszystko to stanowi dostateczng podstawe do przyznania mu stopnia
doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

o L,

1.6dz, 5 wrzesnia 2024 r.



