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Dziedzina sztuki, dyscyplina: sztuki muzyczne
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

RECENZJA
osiggniec dra Andrzeja Karatowa,
w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca:

Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na podstawie
uchwaty 17/12/03/2024 w sprawie wyznaczenia cztonkdw komisji habilitacyjnej

w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, wszczetym na wniosek dr Andrzeja Karatowa.

Zamiarem recenzenta jest analiza i ocena wskazanego dzieta/materiatéw przedtozonych przez
autora wniosku w celu wyrazenia opinii zakoriczonej jednoznaczng konkluzjg — w Swietle
przepiséw okreslonych w art. 219 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Z podstawy
prawnej wynika, ze niniejsza opinia zawierac bedzie nastepujace elementy:

1) ocene wraz z uzasadnieniem, czy w dorobku osoby ubiegajgcej sie o nadanie stopnia
doktora habilitowanego znajduja sie osiggniecia stanowigce znaczny wktad w rozwdj
dyscypliny,

2) stwierdzenie, czy wsrod wskazanych do oceny osiggniec¢ znajduje sie co najmniej
jedno zrealizowane oryginalne osiggniecie artystyczne.

Do informacji o powierzeniu funkcji recenzenta zostata zatgczona (m.in. w postaci dostepu do
serwera z plikami) bardzo obszerna dokumentacja zawierajgca:

- wniosek dra Andrzeja Karatowa

- autoreferat

- partytury i nagrania utworéw wskazanych jako podstawa oceny

- dane wnioskodawcy, kopie dokumentu potwierdzajgcego uzyskanie stopnia doktora, wykaz
osiggnie¢ oraz zwigzane z nimi skany (w tym dotyczace wykonan, konkurséw i nagrdd,
publikacji, szeroko pojetego uczestnictwa w zyciu muzycznym)
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Ad 1.

Dr Andrzej Karatow to twédrca zdecydowanie rozpoznawalny w Srodowisku
kompozytorskim, postaé stale obecna w polskiej kulturze muzycznej. W swoim pokoleniu
(a jest artystg stosunkowo mtodym wsrdd aspirujgcych do najwyzszego stopnia naukowego)
wyrdznia go z jednej strony niestabngca aktywnos¢ — tak w pokazywaniu witasnej muzyki,
jak i w zaangazowaniu akademickim, z drugiej niezmienny wizerunek uwaznego, wrazliwego
obserwatora otaczajgcego Swiata, czerpigcego inspiracje z natury. Inspiracje te, w czasach
powszechnego zapatrzenia w $wiat cyfrowy i skutecznos¢ proceséw deterministycznych,
jawig sie czyms$ prawdziwie oryginalnym — w dodatku chodzi zaréwno o nature , wokdt”
(odniesienia do sit przyrody, krajobrazéw), ale takze i wtasng (nieskrywany wptyw synestezji,
pozostawianie w muzyce przestrzeni na intuicje, emocjonalnos¢, wrazenia, takze kosztem
niedefiniowania systemdw, nieszukania $cisle implementowanych w warsztacie regut).

Dr Karatow ukonczyt Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie,
uzyskujgc stopien magistra nie tylko z kompozycji (z wyréznieniem w roku 2016), ale i rok
wczesniej (takze z wyrdéznieniem) w zakresie gry na fortepianie. W roku 2019 otrzymat jako
kompozytor stopien doktora (cho¢ btednie anonsuje go w autoreferacie jako ,tytut”,
co zarezerwowane jest tylko dla faktycznych tytutdw — tj. tytutéw profesorskich). Dwa lata
pdzniej w macierzystej uczelni ukonczyt z wynikiem celujgcym Podyplomowe Studia
»Menedzer Muzyki”. Tak wielostronne wyksztatcenie i nieustawanie w ciggtym uczeniu sie,
stawiajg kandydata wsréd oséb zdecydowanie godnych nasladowania w kwestii planowania
rozwoju zawodowego, zdobywania nowych kompetencji w obliczu rozwijajgcej sie nauki
i wcigz poszerzanych horyzontéow sztuki. Kompetencje te docenita zresztg macierzysta
jednostka, ktorej dr Karatow pozostaje pracownikiem: najpierw od razu jako asystent, dalej
adiunkt, w miedzyczasie obejmujgc istotne merytorycznie i organizacyjnie funkcje Kierownika
Pracowni Instrumentacji i Instrumentoznawstwa oraz Sekretarza Katedry Kompozycji.

Dorobek kompozytorski Andrzeja Karatowa jest bogaty — sposrdd kilkudziesieciu
kompozycji wyrdznionych w spisie obejmujgcym lata od roku 2009, 19 powstato po uzyskaniu
stopnia doktora, z nich 7 (siedem) jest wskazanych jako osiggniecia w procedurze o nadanie
stopnia doktora habilitowanego (trzy: Denudation — Koncert na fortepian i orkiestre, Dunes —
koncert na akordeon, perkusje i smyczki oraz Veins na orkiestre - jako wyodrebnione utwory,
a Florescence na trio fortepianowe, Out of the light of the two suns a phantasmagorical city
appears na sekstet wokalny i elektronike, White Sphere, Navy-Blue Background na
przestrojong altdwke solo, Particulae lucis na kwartet smyczkowy - znajduja sie (obok
wymienionego juz Veins) na zgtoszonej w catosci ptycie There are some nebulae no eye can
dispel (Chopin University Press, UMFC CD 198).

Przekrdj obsadowy utworéw Andrzeja Karatowa ukazuje szeroki wachlarz kompetencji
kompozytorskich — od utworéw solowych, przez muzyke kameralng, po orkiestry. Bogate
spektrum zainteresowan znajduje odzwierciedlenie takze w kompozycjach na big-band,
zespoly wokalne, utworach z udziatem muzykow improwizujgcych, z wykorzystaniem
elektroniki, w postaci partytur graficznych, a takze formie operowej. Andrzej Karatow, obok
kilkunastu laurow kompozytorskich, jest takze autorem muzyki na ptytach nominowanych do
fonograficznej nagrody Fryderyk, jak réwniez adresatem programu Zamdwienia
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Kompozytorskie (realizowanego przez NIMIT z funduszy MKDiN). Od czasu gdy uzyskat stopien
doktora, Chopin University Press wydato drukiem 5 jego kompozycji. W tym samym okresie az
na dziewieciu ptytach CD (réznych wytwodrni) znalazta sie muzyka Andrzeja Karatowa w jego
wtasnych wykonaniach, réwniez w towarzystwie kompozycji innych twércéw, a takze jako
rejestracje muzyki improwizowanej.

W latach poprzedzajacych procedowany wniosek kandydat dwukrotnie omawiat
publicznie swojg twérczosé podczas zagranicznych wydarzen: 5 wrzesnia 2023 w ramach 34.
Takefu International Music Festival w Echizen w Japonii (seminarium ,Ladscape as a source of
music inspiration” dla uczestnikdéw kursu kompozytorskiego) i 27 kwietnia 2023 na Xl
Academic Spring Readings 2023: Music and Worldview, "Prof. Pancho Vladigerov" National
Academy of Music w Sofii (referat ,,Landscape as a source of artistic inspiration”).

Aktywnos¢ artystyczna (w tym zagraniczna) w postaci prezentacji wtasnej muzyki
(nierzadko osobiscie w roli pianisty) ma — co istotne — charakter staty i po otrzymaniu stopnia
doktora obejmuje przynajmniej kilkanascie koncertéw rocznie. Zostaty one wskazane (niestety
w formie przemieszania koncertéw w charakterze kompozytora z tymi w charakterze
wykonawcy réwniez cudzej muzyki) w Wykazie osiggnie¢ naukowych albo artystycznych
liczagcym 38 stron. Okres 2019-2023 ujety zostat w liste ponad 70 wydarzen (na str. 25-31),
z czego wiekszos¢ dotyczy prezentacji muzyki Andrzeja Karatowa. Nie bez znaczenia pozostaje
zaangazowanie kandydata w promocje nowej muzyki, udziat w koncertach improwizowanych
oraz wsparcie, jakiego udziela realizujgc partie fortepianowe w utworach kolezanek i kolegéw
kompozytoréw.

Juz przywotane powyzej czgstkowe podsumowanie aktywnosci artystycznej kandydata
jako kompozytora i propagatora nowej sztuki pozwala w pozytywnych barwach zarysowac
posta¢ artysty zaangazowanego, bardzo aktywnego. Jesli doda¢ do tego dziatalnos¢
uczelniang, a takze rownolegte artystyczne pasje realizowane w sztukach plastycznych,
fotografii — rysuje sie obraz twércy o szczegdlnie szerokich horyzontach czerpania ze sztuki
i oddziatywania na sztuke. Obrazu tego dopetniajg ztozone do uwzglednienia w niniejszej opinii
utwory — cho¢ na ich opis wtasciwym miejscem bedzie druga czes¢ recenzji.

Natomiast na etapie poznania sylwetki wnioskodawcy, jego artystycznego
Swiatopogladu i oddziatywania na dyscypline - obszarem szczegdlnie istotnym wydaje sie
autoreferat. Ta osobista wypowiedz zainteresowanego to bodaj jedyny moment, poza
brzmigcg muzyka, gdy spotka¢ mozna nie samo ,dzieto”, a cztowieka za nim (lub niekiedy
przed nim) stojgcego. To w autoreferacie kandydat, odizolowany przeciez od innych
mozliwosci kontaktu z recenzentami i gremiami decydujgcymi o powodzeniu procedury
habilitacyjnej, ma okazje przemowi¢ w swoim imieniu, o sobie, zadbaé o swoj wizerunek i jego
spojnosc z wyobrazeniem doktora habilitowanego jako artysty dojrzatego, gotowego do pracy
artystycznej/naukowej na najwyzszym poziomie samoswiadomosci i autorefleksji odnosnie do
tworczych wybordw. Recenzent z niematym smutkiem przyznaje, ze — z tego punktu widzenia
— autoreferat kandydata jest jedynym nie do$é¢ zadowalajgcym elementem dokumentacji.
Klamre autoreferatu stanowig: przypomnienie $ciezki ksztatcenia oraz faktograficzny skrét
w postaci list zawierajgcych: przywotanie wybranych aktywnosci w roli kompozytora i pianisty,
a takze wskazanie prowadzonych zaje¢ dydaktycznych i wspdtorganizowanych przedsiewziec.

str. 3 M. Moc - Recenzja w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora habilitowanego / dr Andrzej Karatow (2024)



Strony 2-31 to opis dziet zatgczonych do oceny, ktéry - cho¢ poczagtkowo daje nadzieje na
ukazanie perspektywy pogtebionej autorefleksji, wyttumaczenie istoty twérczych wyboréw —
niestety pozostaje na poziomie duzego uogdlnienia i przywotywania rozmaitych Zrddet,
obserwacji, skojarzen, przedstawianych nierzadko jako inspiracje, ale bez ukazania
metodologicznej lub warsztatowej podwaliny (chocby konkretnych przyktadéw odwzorowania
inspiracji w warsztacie/metodzie/systemie kompozytorskim, nie w samej deklaracji , istnienia
powodu” i pokazania ,rezultatu”). Recenzent ma wiec niedosyt ptyngcy z poczucia, ze o ile
muzyke Karatowa moze poznac¢ stuchajgc jej lub analizujgc partytury, to juz samego
kompozytora, sposdb jego pracy kompozytorskiej (a to kompozytor, nie utwory majg otrzymac
stopienl) pozna¢ trudniej, gdyz niejako chowa sie on za swoimi dzietami. Nie dowiadujemy sie
w jaki sposéb je komponowat, jak deklarowane inspiracje przektadaty sie na elementy
warsztatu kompozytorskiego, jakim podlegaty formalnym wyborom na gruncie przyjetych
zasad/regut/metod, wiemy jedynie, ze takie ,elementy” - jak chocby pejzaz, przyroda,
fotografia, swiatto - byty powodami. Znamy rezultaty, ale éw typ deklaracji, na podobnym
poziomie uogdlnienia, mogtby przedstawic¢ takze autor niewyksztatcony, tworzacy muzyke
intuicyjnie, a nawet mogtby przedstawic je do podobnej muzyki zupetnie kto inny, gdyz bez
wskazania konkretnych elementéw osobistego dziatania warsztatowego, przyjetych
kryteriéw, cho¢by ogniw autorskiego systemu, nie sposéb potwierdzi¢, ze konkretna technika
twdrcza jest oryginalna, ze jest elementem dojrzatego, osobistego jezyka twdrczego. A jesli
inspiracje pozostawatyby tylko ogdélnymi skojarzeniami, motywatorami, jedynie wskazaniami
dla intuicyjnie kreowanych barw, a nie zrédtem wtasnych zdefiniowanych metod, autorskich
sieci zaleznosci, w koricu wtasnego jezyka (w szerszym tego stowa rozumieniu)? Muzyka bytaby
z pewnoscig wcigz tak samo ciekawa dla stuchacza, dla ktérego swiadomos¢ analityczna
tworcy i uzywanie/nieuzywanie autorskich systemow mogg pozostawac obojetne (a moze
nawet ciekawsza, bo poznajac inspiracje, miatby wrazenie odpowiedzi na ulubione pytanie
laikdw: ,,0 czym jest ten utwor?”). Dla profesjonalistéw jednak istniatoby niebezpieczenstwo,
ze utwory pisane gtdwnie ,,w okreslonej aurze”, przede wszystkim podtug swobodnej inspiracji
lub jako ,liniowe nastepstwo napieé i odprezen” — tj. bez Swiadomego zaszczepienia w nich
systemowego muzycznego ego, moglyby pozostawa¢ pewnego rodzaju fantazjami
muzycznymi, nie dzietami dojrzatego twdrcy zaopatrzonego w baze naukowa, wtasciwg np.
stopniowi doktora habilitowanego.

Kiedy magister uzyskuje stopiert doktora, doceniamy jego dorobek na drodze rozwoju
w danej w dyscyplinie pod czyjas opieka. Wdéwczas petna samodzielnos¢ i samoswiadomosé
w wyzyskiwaniu wtasnych systeméw nie jest kluczowym kryterium. Kiedy natomiast doktor
uzyskuje stopien doktora habilitowanego, doceniamy juz wtasnie owga jego samodzielno$é
w dojrzatym korzystaniu ze swiata zastanego i rozwijaniu go - aby mie¢ pewno$é, ze kolejne
dzieta bedg kreowane inaczej niz dotad, swiadomie i nigdy wtdrnie, z rolg intuicji/inspiracji
tylko jako napedu do pogtebiania wiedzy, nie zas eksponowanego wyrdznika indywidualnosci.
Przeciez to nie posiadanie inspiracji jest dowodem twdrczej dojrzatosci(!), a nawet nie sam
rezultat inspiracji, ale proces samodzielnego i Swiadomego przejscia od inspiracji do rezultatu.
Im wiecej wiec skupienia na inspiracji, a nie na owym procesie, tym dalej do potwierdzenia
wyzszych kwalifikacji. To dlatego miejscem na przeprowadzenie wtasciwej autoprezentacji jest
nie tylko utwor (ktéry jako byt artystyczny podlega ocenie catkowicie subiektywnej),
ale wtasnie autoreferat, ktory daje przestrzerh do omdéwienia wspomnianego procesu.
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Recenzent ma petne przekonanie, ze muzyka Karatowa jest dla ogdétu odbiorcow
ciekawa, ze kompozytor odmalowuje muzycznie ,dZwiekostany” w sposdb artystycznie
uczciwy — tzn. ,tak jak je czuje”, jak je sobie wyobraza i jak uwaza, ze bedg przykuwaty uwage
- jak czyni to pejzaz czy fotografia. Da sie jednak zachwyca¢ pejzazem lub utrwali¢ ciekawa,
nawet niejednoznaczng artystycznie fotografie, bez najwyzszego stopnia jakim jest stopien
doktora habilitowanego. Za to od przysztego doktora habilitowanego wymaga¢ sie bedzie
swobody w opisywaniu dziatan S$cisle warsztatowych. Kluczowym bowiem pytaniem
w analizie dokonywanej przez profesjonalistéw, w ogdéle kluczowym pytaniem analizy,
pozostaje: ,jak to dziata?”, ew. ,jak to zostato zrobione?”, nie natomiast filozoficznie
uogdlnione ,jakie to jest?” lub ,z jakiego powodu to powstato?”. Te ostatnie pytania majg
bowiem charakter blizszy refleksji muzykologicznej, nie twdrczej/warsztatowej/
kompozytorskiej — tej, ktérej szukamy u dojrzatego i gotowego do pracy
artystycznej/naukowej doktora habilitowanego — kompozytora.

Znamienny jest fragment autoreferatu:

W swojej twdrczosci wykorzystuje ksztattowany przez lata system harmoniczny, ktory scisle
powiqgzany jest z metodami instrumentacyjnymi. Kolor i harmonia oddziatujqg na siebie
wzajemnie rowniez w aspekcie synestezji wystepujgcej w relacji kolor-dzwiek. Moje metody
kompozytorskie pozwalajqg mi na osiggniecie ztozonych politonalnych struktur, ktorych rozwdj
rozplanowany jest w czasie. Synestezja jest tutaj jedynie wskazowkg pomagajgcq w wyborach
poszczegolnych sktadnikow harmonicznych, natomiast na catoksztatt brzmieniowy sktada sie
rowniez intuicyjne podejscie do orkiestracji. Aparat orkiestrowy w moich utworach traktowany
jest jak narzedzie, ktore stuzy ksztattowaniu organicznych i ,bezczasowych” przestrzeni
muzycznych. Opisywane w autoreferacie aspekty pejzazu i odniesienia do sztuk wizualnych sq
dla mnie niezmiernie wazne: w mojej muzyce dqze do uzyskania nieustannie rozwijajgce;j sie
i dynamicznej przestrzeni dZzwiekowej ztozonej z wielu warstw. Wtasnie ta wielowarstwowos¢
w krajobrazie stanowi dla mnie nieustannie inspirujgcy element, ktory ,transkrybuje” na
muzyke.

Niemal kazde powyzsze zdanie zawiera okres$lenia dzierzawczo kierunkowane przez autora na
siebie samego (w swojej, moje, mi, w moich, w mojej, dla mnie), a rownoczesnie wcale nie
poznajemy konkretnego usystematyzowania, zageszczonej wieloscig tych autorskich wskazan,
,techniki komponowania”, ktéra miataby w autoreferacie odzwierciedlenie w postaci
zdefiniowanego, metodologicznie nakreslonego, wiasnego jezyka muzycznego. Czytajac
bogate opisy dotyczace inspiracji i powoddéw, dla ktérych np. dany fragment muzyczny
zaistniat i ma taki a nie inny charakter — recenzent odnosi wrazenie, ze kompozytor maluje
brzmieniami, stwarza, mysli pejzazowo, opisuje muzyky fotografie. Ale rownoczesnie,
korzystajac z owego iscie boskiego przymiotu stwarzania, nie wnika (przynajmniej na poziomie
autorskiego analitycznego opisu) w tworzywo, tkanke materiatowg (jak robig to na poty
rzemieslniczo kompozytorzy usposobieni naukowo, ci budujgcy systemy i analizujgcy swoje
warsztatowe wybory), lecz po prostu skupia na liniowym ,stawaniu sie” utworu: co po czym
oraz dlaczego ma zabrzmieé. Réwnoczesnie dr Karatow w niektérych zdaniach autoreferatu
odzegnuje sie od znaczen lub ilustracyjnosci fragmentéw swojej muzyki (jakoby
znaczenia/ilustracyjnos¢ mogty byé czyms niewtasciwym, zbednym lub krepujgcym, mimo, ze
bywajg przeciez czesto jednym z silniejszych atutdw jego muzyki, czytajagc wiekszosé
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odautorskich opisow kompozytora niewiele ponad znaczenie/pochodzenie/odzwierciedlenie
dotyczgce danego fragmentu sie dowiadujemy). W zderzeniu z tg niescistoscig, prosta liniowa
analiza (stwierdzenie, ze ,,strukturalna” bytoby naduzyciem) — zamiast przedstawienia innym
kompozytorom (do ktérych przeciez w tej konkretnej sytuacji autoreferat jest skierowany)
istoty i przyktadowych detali proceséw twérczych — sprawia, ze autoprezentacja skutkuje
poznawczym niedosytem. Recenzent stoi na strazy przekonania, iz dla kompozytora
starajgcego sie o Ow najwyzszy stopien musi byé oczywista réznica pomiedzy ,Pogadankamio
muzyce” Bohdana Muchenberga (adresowanymi do szkdét nizszych  szczebli)
a odautorskim opisem wtasnego jezyka muzycznego. Jest wiele sposobdéw autoprezentacji,
a recenzent nie oczekuje, ze autoreferat bedzie zawierat detaliczny opis ocenianych dziet wraz
z kompletnym wyjasnieniem wszystkich aspektéw osobistego warsztatu, systemow
harmonicznych etc. (szczegdlnie w obliczu przywotania do oceny takiej ilosci utworéw!).
Niemniej gdy o wspomnianych wczesniej wyrdznikach odautorskiego opisu nie ma mowy
niemal wcale, a jest za to miejsce na powtdérki danych faktograficznych, ponowne przywotania
udokumentowanych juz wydarzen, obsad, a przede wszystkim ogromng przestrzen dla
refleksji o inspiracjach i deklaracji spraw wielkich a przemilczanych — budzi to niepokdj.
Choéby samo stwierdzenie, ze system harmoniczny jest $ciSle powigzany z metodami
instrumentacyjnymi — to uzycie wielkich stéw do zapowiedzi (emanujgcej pewnoscia
stanowiska) zagadnienia ar-cy-po-tez-ne-go, ktérego konkretyzacji... w autoreferacie nie ma.
Juz w zdaniu kolejnym twierdzenie odnos$nie do wtasnej muzyki, ze kolor i harmonia oddziatuja
na siebie w aspekcie synestezji - tez moze (jesli nie bytoby tautologicznym sptaszczeniem)
zapowiadad inny autorski system, ale i jego opisu nie mozna w autoreferacie odszukad.
Co gorsza, chwile pdzniej zapewnienie, ze wspomniana synestezja jest jedynie wskazéwka
pomagajacg w wyborach poszczegdlnych sktadnikdw harmonicznych, ale podejscie do
orkiestracji jest intuicyjne —dowodzi bardziej braku systemu niz jego obecnosci. Réwnoczesnie
jednak kompozytor deklaruje: Moje metody kompozytorskie pozwalajg mi na osiggniecie
ztoZonych politonalnych struktur, ktorych rozwdj rozplanowany jest w czasie, ale metod tych
i przyktaddw ich zastosowania nie klasyfikuje, nie nazywa, mimo ze z charakteru wypowiedzi
wynika przekonanie o silnym autorskim pierwiastku istotnych wtasnych rozwigzan w tym
zakresie.

W zasadzie szersze i oparte o indywidualne rozwigzania systemowe rozwiniecie chocby
jednego z przywotanych aspektéw — wystarczatoby do stwierdzenia znaczacego wptywu na
rozwdj dyscypliny i docelowo stuzyto potwierdzeniu istotnosci zrealizowanych dokonan
artystycznych. A jednak kompozytor wyzwania takiego nie podejmuje. Fragment poswiecony
ocenianym utworom zamyka stwierdzenie: Przestrzen, krajobraz, procesy go ksztattujgce i ich
czas, a takze swiatto i kolor — to gtdwne czynniki wptywajgce na dobdr inspiracji i ich
postrzeganie, interpretacje i ujecie w mojej muzyce. Obracajac strone autoreferatu na 32,
przeszywa wiec recenzenta (jeden jedyny raz w spotkaniu z osobowoscig kandydata), szczera
artystyczna ztos¢(!), ze autor tak aktywny, z takg swobodg realizujgcy sie na scenach jako
pianista i kompozytor, poprzestaje w autorefleksji nad wtasng twodrczoscia na etapie
definiowania inspiracji. Dla inspiracji tych wskazuje procesy majgce na nie wptyw, ale ucieka
od pokazania i opisu konkretédw swojego warsztatu kompozytorskiego, nie prébuje definiowac
i porzadkowaé¢ metodycznie swojego jezyka muzycznego, choéby tworzyé zalgzka systemu
muzycznego, jego elementéw, pokazywaé autorskiego klucza postugiwania sie istniejgcymi
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systemami. Kiedy éw czas samoswiadomosci miatby nadejs¢, skoro kandydat aspiruje juz do
najwyzszego stopnia naukowego, swoistego certyfikatu samodzielnosci i dojrzatosci, tak
artystycznej, jak i w posiadaniu i dzieleniu sie wiedzg? Gdyby matematyk pokazywat wyniki
obliczen nie skupiajgc sie nad drogg dojscia do nich — mielibySmy problem z uznaniem jego
prawdopodobnego geniuszu, przynajmniej do czasu, kiedy uda sie wyttumaczy¢, ze Sciezka
osiggniecia celu miata charakter sSwiadomych, odkrywczych, nowatorskich wyboréw. Kazdemu
bowiem wolno szukaé, tworzyé, przezywac i inspirowac sie, nie kazdy natomiast zyskuje
niedfugo po studiach, ponad 30 lat przed emeryturg, srodowiskowy status najlepszego wsrdd
Swietnych — czyli samodzielnego i w petni Swiadomego kreatora przysztosci. Moze go uzyskac,
jesli owa samoswiadomos¢ jest rzeczywista. A tego przywotania samych inspiracji
z autoreferatu oraz wskazania pojedynczych znanych zabiegdw muzycznych - nie
potwierdzajg. Potwierdzenia trzeba szuka¢ w samych partyturach. One natomiast (partytury)
miaty przeciez by¢ tylko argumentem dla przyznania stopnia, a nie powodem (za ktérym sama
postac artysty, jego wiedza i samoswiadomos¢ juz by sie nie liczyty).

Dla petnej jasnosci intencji recenzent pragnie jeszcze wyjasnié, co nastepuje: muzyka
dra Karatowa jest zdaniem recenzenta absolutnie warta uwagi i docenienia, jest petna
interesujgcych brzmien, barw, zdarzen diwiekowych, plandéw na arcyciekawe sonosfery,
wciggajacych pejzazy muzycznych, diwiekowych reflekséw, wspétbrzmien jakie nie bez
powodu mogg sie podobaé publicznosci. Z biegiem lat rosnie tez kompozytorska precyzja
i dbatos¢ o szczegdéty muzycznych obrazéw. Na pewno nie jest to muzyka ,akademicka”
w rozumieniu przeintelektualizowanych struktur ,gtuchych” na brzmieniowos¢ za cene
wpasowania w dzwiekowe schematy, algorytmy, czy czysto logiczne procesy i modele
deterministyczne. Autorowi takiej muzyki z catg pewnoscig nalezy sie uznanie i sam recenzent
bez wahania wyrazat sie i wyraza zdecydowanie pozytywnie o dorobku artystycznym
kandydata. Na takg ocene muzyki nie wptywa nieco pejoratywny wydzwiek spostrzezen
dotyczacych autoreferatu. Nie wptywa, gdyz autoreferat jako samodzielny element nie
podlega ocenie, jest tylko etapem na drodze poznania kandydata z perspektywy kwalifikacji
wymaganych od osdb oczekujacych przyznania stopnia doktora habilitowanego, ktéry to
kontekst dla odbioru samej muzyki nie ma znaczenia. W zaistniatej sytuacji recenzent wolatby
nawet nie mie¢ do czynienia z autoreferatem pozbawionym pogtebionej autorefleks;ji
i pierwiastka analitycznego, bo dzieki temu pozostawatby w niezachwianym pozytywnym
przekonaniu co do wartej poznania muzyki Andrzeja Kartowa. Oczywiscie artysta ma prawo
zachowa¢ powsciggliwosé lub uzywaé uogdlnien w opisie swojego warsztatu twodrczego
—to prawo kazdego tworcy. Recenzent zas ma prawo, byé moze obowigzek, dw fakt zauwazyé
w obliczu staran o kolejny stopien — i to jedyny powdd, dla ktérego zdecydowat sie swdj
dyskomfort wyrazi¢. Z jednej strony kandydat przedstawit bowiem do oceny wyjatkowo
ogromng (dla recenzenta, ale i w obliczu brzmienia Ustawy!) ilo$¢ muzyki, swoich wizji
muzycznych pejzazy. Z drugiej strony sam nie wykazat woli omdéwienia wtasnej postawy
tworczej z perspektywy pytania w jakim stopniu zgtebit i rozwingt (w sposob
szczegdlny/indywidualny) techniki i wiedze w swojej specjalnosci. A to wtasnie podlega ocenie.
Paradoksalnie kandydat stawia wiec przed oceniajgcym zadanie, ktérego rozwigzania sam nie
dostrzega. Recenzent miatby bowiem przeprowadzi¢ dowdd, ze przedstawiona muzyka jest
bardziej zawansowana, niz autor jg opisuje; ze nie chodzi tu o same inspiracje, synestezje,
czy proste wskazane zabiegi - bo to istotnym wktadem w dyscypline by nie byto!
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| to jest zrodto wspomnianego dyskomfortu, gdyz jako Srodowisko potrzebujemy priorytetowo
wyrozniac tworcow zorientowanych na to, co mogg innym daé, nie co mogg dostrzec, uzyskac,
odwzorowaé, czym sie zainspirowa¢ (te bowiem cechy sg kryteriami wyjsciowymi,
nie docelowymi); potrzebujemy doktoréw habilitowanych stawiajacych przed sobg wyzwania
w sferze rozumienia sztuki i rozwoju dyscypliny, ktorg jako samodzielni - lecz w imieniu ogéfu
(nie tylko swoim!) - beda reprezentowaé. Zdaniem recenzenta bardzo pozadana jest wiec
pewna rownowaga miedzy zasobami aktywnosci, skojarzen, realizacji artystycznych/
rezultatow, jakie przywota¢ moze kandydat dla prezentacji swojej osoby, a poziomem
zawodowej dojrzatosci i samodzielno$ci — rozumianej jako zdolno$¢ dzielenia sie wiedza
i wlasnymi zasobami, nazywania swoich dziatan i tworzenia metodologicznie zdefiniowanych
(nie intuicyjnych) przestrzeni dla kolejnych pomystéw. Réwnie wazne jest, by nie zagubic
pewnej pokory wobec sztuki, w ktérej co prawda istnieje pokusa zaswiadczania o wszystkich
spostrzezeniach w pierwszej osobie, ale dla samej sztuki lepiej zadawac pytanie co moge
odkry¢ i jak to dziata, a nie co wiasnie odwzorowatem.

Jak juz zostato stwierdzone, autoreferat nie przesadza na szczescie o odbiorze dziet
muzycznych. Recenzent czuje sie tez na sitach odrzuci¢ wrazenie ,,zasypania” iloscig, zamiast
Swiadomego wskazania przez kandydata silnego konkretnego przyczynku dla habilitacji —
dziefa faktycznie wynoszgcego kandydata do stopnia doktora habilitowanego. Ogét dokonan
wskazanych w dokumentacji i jedynie czgstkowo zasygnalizowanych tutaj — i tak pozwala
zaswiadczy¢ o znaczeniu twoérczosci dra Karatowa. Sam kandydat zogniskowat procedure
swojego awansu zawodowego wokot ilosci muzyki, a nie jej jakoSciowego opisu i Scistego
zdefiniowania konkretnego oryginalnego wktadu w postep w dyscyplinie. Mimo to nie sposéb
umniejszyé miejsca kompozycji dra Karatowa w dobrostanie muzyki tworzonej przez autorow
reprezentujacych jego pokolenie. Dlatego mogac, z mocy Ustawy, wyrazi¢ konkluzje tylko
pozytywng lub negatywng, recenzent nie ma watpliwosci, ze dorobek 6w zastuguje na
docenienie. Kandydatowi nalezy zyczy¢, aby w tym ostatnim momencie, gdy przed uzyskaniem
stopnia doktora habilitowanego ma sposobnos¢ ustysze¢ zdanie kolegdéw pragnacych widziec¢
dyscypline jako coraz lepszg — wziat je za gtos przyjacielski i formujgcy! Jedynym pragnieniem
recenzenta odnosnie do wyrazonych rozterek (Swiadomie stowo to zastgpito ,watpliwosci”,
bo takowych nie ma) jest bowiem, aby przyszte okazje autoprezentacji/autoreferatéw
Andrzeja Karatowa, szczegdlnie te skierowane do Srodowiska kompozytorskiego,
artystycznego i naukowego — zorientowane byty juz na dojrzatg i analitycznie pogtebiong
autorefleksje. Wychodzgcg oczywiscie od inspiracji i zachwytu Swiatem, ale czerpigca
z niepoliczalnych mozliwosci intelektu, porzadkujgca/propagujacg wiedze jak muzyke sie
tworzy, jak muzyka dziata, co nowego do niej wnosimy, dotyczgcg warsztatu, indywidualnych
tworczych wyboréow, systeméw, dylematdw i rozwigzan, nie uogdlnionych inspiracji
i odwzorowan na liniowym planie dzieta. Odkrycia tego powotania na gruncie oczekiwanego
stopnia — recenzent serdecznie Kompozytorowi zyczy i w osiggnieciu takiego celu zamierza
z catg mocg kibicowaé. A pozytywna konkluzja bedzie dowodem przekonania wyniesionego
z samej muzyki, iz - cho¢ autoreferat nie dowiddt tego w petni - potencjat twérczy i aktualne
kompetencje w zakresie warsztatowej samoswiadomosci mogg by¢ w przypadku habilitanta
na poziomie wyrdzniajgcym. Nalezy bowiem mieé na uwadze, ze zaréwno liczne wykonania,
jak i jakos¢ partytur, ich réznorodnos¢ i brzmieniowa efektywnos¢, sg dowodami ciggtego
rozwoju i poszukiwania co raz to nowych kompozytorskich rozwigzan.
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Po dokonaniu przegladu i analizy osiggnie¢ kandydata, na podstawie przedfozonej
dokumentacji i uwzgledniajac - wraz z przytoczong wyzej argumentacjq - faktyczny oddzwiek
dziatalnosci habilitanta, wyrazam opinie, ze w dorobku dra Andrzeja Karfowa znajduja sie
osiggniecia stanowiace znaczny wktad w rozwadj dyscypliny.

Ad 2.

Habilitant przedstawit do oceny az siedem kompozycji (wymienione zostaty juz
na str. 2 niniejszej recenzji). We wniosku zakwalifikowat je jako cztery osiggniecia, przy czym
osiggniecie numerowane jako drugie (kompozycja Veins), zawiera sie w osiggnieciu
przedstawionym jako pierwsze, gdyz jest czescig monograficznej ptyty There are some nebulae
no eye can dispel (Chopin University Press, UMFC CD 198). Powdd tego zabiegu nie znajduje
wyttumaczenia ze strony kompozytora (takze w autoreferacie) i pozostaje zastanawiajgcy
o tyle, o ile dziwitoby przedstawienie osobno np. kilkuczesciowej symfonii i jako odrebnego
osiggniecia jednej z czesci tej samej symfonii. Recenzent nie widzi w tym jednak problemu
proceduralnego, gdyz na gruncie zaproponowanych sumarycznie 7 dziet kompozytorskich
potwierdzenie zrealizowania (w mysl Ustawy) co najmniej jednego oryginalnego osiggniecia
artystycznego nie stanowi zadnego ktopotu. Pozostawia wytgcznie pytanie o stosunek
habilitanta do wtasnego dorobku, tatwos¢ zdystansowanej samooceny i analityczng
autorefleksje, ewentualng ched jej ujawnienia. Recenzent po zapoznaniu sie z przestawionymi
dzietami wie, za co ceni kandydata — i nie o ilos¢ ocenianej muzyki chodzi. Nalezy zywié
nadzieje, ze takze habilitant potrafitby w razie potrzeby dokonaé krytycznego ogladu swojej
tworczosci, wyboru i wskazania (oraz nazwania) tego, co postrzega w niej jako wyrdzniajgce
i oryginalne, bo przeciez nieuprawnionym bytoby przekonanie, ze ,,kompozytorska habilitacje”
otrzymuje sie np. za wielo$¢ inspiracji lub ogét utworéw wielkoobsadowych od otrzymania
poprzedniego stopnia, albo tez za wydanie ptyty jako takiej. Powodem tym jest natomiast na
pewno ma by¢ literalnie wskazana w przepisach oryginalnos¢.

Denudation — Koncert na fortepian i orkiestre powstat w roku 2023 (jako rezultat
Zamowien Kompozytorskich NIMIT ze srodkéw MKDIN, na rzecz Arte Fundacji Kultury
i Edukacji) i sposrod przedstawionych do oceny jest utworem najpdzniejszym, a zatem
najmtodszym, najblizszym momentowi oceny w procedurze habilitacyjnej. Dzieto trwa ponad
32 min (wg wykonania zatgczonego do dokumentacji), a zapis nutowy to blisko 90 stron
orkiestrowej partytury w obsadzie podwadjnych instrumentéw detych (4 waltornie), perkusji,
harfy, smyczkéw i oczywiscie solowego fortepianu, ktoérego 19-taktowy wstep otwiera
kompozycje. Kompozytor wyréznit 3 czesci/fazy, z onirycznym, ujmujgco delikatnym
odcinkiem srodkowym (LIFELINE) okolonym materiatem migotliwym i petnym pulsujacego
wewnetrznie wigoru. Dla brzmieniowosci istotne jest uzycie ¢wierétondw, ktérych
kompozytor zdecydowanie nie naduzywa, traktujgc bardziej jako poszerzenie palety barwowej
zespofu niz element systemu harmonicznego. Partytura przygotowana zostata w edycji
komputerowej, z nalezytg starannoscig i czytelnoscig. Nie sposdb wywnioskowaé, po co
kompozytor zajmuje dyrygenta trzema pustymi orkiestrowymi stronami, na ktérych gra tylko
solista, ale tego edytorskiego drobiazgu nie mozna tez uznac¢ za btad, moze za przejaw wciaz
mtodzienczej fascynacji, ze ,przeciez mdj orkiestrowy utwor juz trwa”. Takie i inne drobne
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praktyczne niedopatrzenia zdarzajg sie wszystkim nam kompozytorom przez cate zycie,
dlatego predzej nadajg sie do towarzyskich porad ,na stronie” i wzajemnego uczenia sie,
niz poszukiwania ich w celu wytkniecia listy usterek w recenzji habilitacyjnej - skoro nie
utrudniajg przekonywujgcych wykonan. Za to wysmakowane zabiegi instrumentacyjne,
jak — uprzedzajac wnioski — w catej twodrczosci Karatowa, ukierunkowane sg na cyzelowanie
barw i wyzyskiwanie istotnych niuanséw; nie ma tu miejsca na ,, symfonizm rozbuchany”,
przygniatajacy nawatnica masowych brzmien, jest za to dbatos¢ o transparentne faktury,
w ktérych jakos¢ komplementarnie wspdfistniejgcych interwencji poszczegdlnych partii
tworzy misterne sieci, mgly, rozproszone lub przenikajgce oswietlenie wielodzwiekdéw.
To rodzaj ucieczki od prymatu melodii, harmonii, rytmu — w strone budowania koloru.
Ale koloru rozumianego nie jako wypadkowa podstawowych sktadowych, lecz jako
przesuwanie wzroku (stuchu!) po palecie odcieni pasujgcych do siebie odpowiednim cieptem
lub chtodem. Paradoksalnie wiec Denudation — co jest absolutnie komplementem, nie
przytykiem - nie jest muzyka, w ktérej kompozytor chce co$ udowodni¢ lub przeprowadzié
muzyczny test funkcjonowania algorytmu. Jest rodzajem trwania, by¢ moze probg
poszukiwania miejsca pomiedzy rozrywajgcymi kompozytora pasjami do utrwalania swiata w
sposob statyczny (obraz, fotografia), a z drugiej strony przezywania sztuki w czasie (muzyka).
Wytrawne ucho lub oko kompozytorskie styszy/widzi w Denudation, ze dobdr Srodkow
muzycznych (charakterystyczne repetycje, tryle), takze w aspekcie wysoko$ciowym nie jest
przypadkowy, ze éw pejzaz to nie krople deszczu padajgce na papier nutowy, ale misterna
»,szydetkowa” praca kompozytorska. Dlatego, mimo ze kompozytor nie definiuje konkretéw
swojego jezyka kompozytorskiego, pozostajgc na poziomie opisu inspiracji i znaczenia
poszczegblnych faz, przetozenia skojarzen na wrazenia stuchowe zaplanowane w partyturze —
utwér poznaje sie bez najmniejszych podejrzen o banalno$¢ muzycznej wypowiedzi.
Faktury sg przemyslane, tuki energetyczne ,,po cos$”, nieprzypadkowe, a wspomniana dbatosé
o kolorystyke/instrumentacje budzi uznanie. Partytura jest tez wolna od uproszczen i pokus
prostego powtarzania materiatu lub klasycznego wariantowania. Mozna bytoby zauwazy¢, ze
podobny plan energetyczny, a takze pozamuzyczny - deklarowany przez kompozytora, datoby
sie przeprowadzié¢ prosciej, trywialniej — i takiej pokusie ulegtby niejeden niedojrzaty twdrca.
A jednak Karatow dopieszcza swoje wyobrazenie barw i pejzazu, w ktérym przebywamy ponad
pot godziny, w sposdb na tyle wysublimowany, ze nudzié sie nie sposdb, nawet gdy w muzyce
nie nastepujg zwroty akcji. | nie chodzi tu o doswiadczenie muzykoterapeutyczne, ani rodzaj
zastuchania czy ostuchania w orkiestrowym ambiencie. Po prostu Karatow angazuje stuchacza
i jego czas, wewnatrz tej swobodnej wydawatoby sie narracji, dzieje sie (dla chetnych
i uwaznych) bardzo wiele, a dbatos$é o szczegdty dopetnia satysfakcji w obcowaniu z owg
muzyka na takiej zasadzie, jak przed dobrym obrazem mozna spedzié godzine, skupiajac sie
nie tylko na gtdwnym przedstawionym obiekcie, ale i na towarzyszacych mu szczegdtach.
Ten sposob prowadzenia muzycznej wypowiedzi, wcale nie tak popularny wsréd dzisiejszej
mtodej generacji kompozytoréw - z dbatoscig o kolorystyke, wysokim atrybutem wyobrazni
niezbednej do nienudnego, niemotorycznego ,rozgrywania” barw w czasie — jest
zdecydowanie pozytywnym i oryginalnym wyréznikiem Andrzeja Karatowa, nie tylko
w Denudation.
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Dunes — koncert na akordeon, perkusje i smyczki powstat w roku 2020 i dedykowany
jest prof. Klaudiuszowi Baranowi. Trwa okoto 20 minut i takze zostat wydany na ptycie (tym
razem z koncertami akordeonowymi) przez wydawnictwo UMFC. Partyture poprzedza
fotografia autorstwa kompozytora, ktédra — co recenzenta mocno przekonuje — ustanawia
istotny kontekst barwowy i fakturowy dla wykonania oraz odbioru dzieta. Na bazie
poczatkowych smyczkowych ptaszczyzn i punktowych interwencji perkusyjnych (w tym
znaczacej roli kottdw) budowana jest petna tajemniczosci, ale tradycyjnie u Karatowa
transparentna i mozliwa do selektywnej stuchowej obserwacji — narracja, ktérej
przewodnikiem jest wybudzajacy z letargu pozostate instrumenty —akordeon. Na tle literatury
akordeonowej — partia solowego instrumentu — moze dawaé poczucie obcowania z oryginalng
koncepcja przewodzenia orkiestrze. Akordeon jest tu bowiem nie Zrédtem struktur
motorycznych (jak w wielu kompozycjach z jego wykorzystaniem), nie zasobnikiem zmiennych
barw (jak wielu kompozytoréw postrzega mozliwos$é korzystania z akordeonowych
regestrow), ale prowodyrem zwrotéw melodycznych infekujacych pozostate partie do
doklejania sie, dobarwiania, przejmowania ruchu. Bez watpienia partia solowa daje tez
satysfakcje wykonawczg z racji poziomu oryginalnosci, niebanalnosci, uwzglednienia
dwumanuatowych mozliwosci instrumentu, a przede wszystkim pozostawania ,,na wierzchu”
brzmienia zespotu. Tym razem zamiar precyzyjnego zakomponowania kolorystki przejawit sie
w indywidualnym rozpisaniu partii pojedynczych instrumentéw w grupach smyczkowych.
321 taktow partytury to znéw przyktad dbatosci o precyzyjny zapis, szczegdlnie gdy chodzi
o kwestie dynamiczne — i wrazenia tego nie zaktéca nawet pojawiajgca sie z pewng
regularnoscig niescistos¢ w zakresach crescendo, kiedy np. w t. 21-23 oczekiwane jest
osiggniecie forte na... pauzie, a nie tuz przed nig (czyta sie to jednak jako wyrazenie
kompozytorskiej intencji, nie niedbatos¢ w zapisie). Podobnie rzecz sie ma przy divisi na
trwajacym chwile pdiniej dwudiwieku drugich skrzypiec, ktére oznaczone jest, gdy
dwudzwiek juz sie rozpoczat. Ale, jak zostato powiedziane wczesniej, takie edycyjne detale sg
czescig codziennosci niemal wszystkich nas kompozytordw, niezaleznie od stopni i tytutéw,
dlatego zwracanie uwagi na nie, kiedy wystepujg incydentalnie i nie majg wptywu na
efektywnos$¢ wykonan, jest ostatnia z potrzeb zgtaszanych przez recenzenta. Aby byc¢
uczciwym wobec habilitanta, predzej nalezatoby przywotfaé stwierdzenie, ze chciatoby sie
zawsze obcowaé/méc realizowaé tak precyzyjne partytury. Reasumujac — co najmniej
z powodu traktowania i wyzyskania potencjatu partii solowej akordeonu Dunes mozna uznac
za osiggniecie oryginalne, a recenzentowi zapoznanie sie z tym utworem, na tle ogétu muzyki
akordeonowej, sprawito artystyczng przyjemnosé.

Veins — na orkiestre to 9-minutowy utwér z 2019 roku zapisany na 25 stronach
partytury (122 takty). Stuchajgc go po raz pierwszy w kontekscie pdzniejszych kompozycji
orkiestrowych habilitanta, recenzent, poczgtkowo bez $wiadomosci chronologii
przedstawionych utwordw, nie modgt oprzeé sie wrazeniu, ze to rodzaj warsztatowego
studium, traktowanego przez twédrce jako doswiadczenie w realizacji rozmaitych faktur, jako
zasobnik przysztych pomystéw stanowigcych baze do poszukiwania swojego dojrzatego jezyka
muzycznego. Rzeczywisto$¢ okazata sie jeszcze ciekawsza — przestrzen dla tego studium
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stworzyt Sir James MacMillan i London Philharmonic Orchestra Young Composers Programme.
Kompozytor zapowiedziat natomiast na stronie poprzedzajgcej nuty, ze inspiracjg byt sen,
a sama narracja muzyczna nawigzuje do nieustannego organicznego rozwoju materiatu.
To zderzenie koncepcji utworu warsztatowego powstajgcego w nobilitujgcych okolicznosciach
— ze swobodga niedookreslonej formy, swobodnej niesprecyzowanej ewolucji rozpostartej
miedzy przywotanym przez Karatowa sacrum, mistycznym akordem drzewa, a ciszg, harmonig,
ztozonoscig natury — daje wachlarz dziatan muzycznych, w ktérym pomieséci¢ mozna niemal
wszystko, cokolwiek sie stanie. | jest to w tym konkretnym wypadku niewatpliwy atut: obraz
Swiadomego kreowania kariery muzycznej, skoro habilitant w roku 2019, otrzymujgc stopien
doktora, takg wolnos$¢é artystyczng, przestrzen poszukiwania sobie dat. Sitg rzeczy w Veins
pobrzmiewa zapowiedzZ i Denudation, i Dunes, i pozegnanie z mtodzienczymi fascynacjami
uzywania masy orkiestrowej wypieranej przez faktury bardziej przestrzenne, selektywne,
ukierunkowane na doprecyzowywanie barw. Veins jawi sie wiec, na tle dziet orkiestrowych
opisywanych uprzednio, utworem najbardziej efektownym, ale i przez to mniej oryginalnym,
bo bazuje na kompetencjach mniej jeszcze doswiadczonego Karatowa, obytego woéwczas
w bezpiecznych i historycznie sprawdzonych symfonicznych pomystach instrumentacyjnych,
dopiero eksperymentujgcego ze swoimi wysublimowanymi muzycznymi odcieniami i bardziej
oszczednymi fakturami. Wydaje sie malowany (to celowo uzyte stowo) grubszym pedzlem,
wydaje sie mtodzienczo szukac sfer muzycznych nazywanych przez owg mtodziez ,epickimi”;
mniej tu troski o forme, bardziej o deklarowang ewolucje i sprawdzenie ,krgzacych w gtowie”
pomystéw na symfoniczny materiat — czemu formuta London Philharmonic Orchestra Young
Composers Programme doskonale sprzyjata. Czy jest to zatem oryginalne osiggniecie
artystyczne? Na drodze rozwoju habilitanta — tak. Na tle ogétu muzyki symfonicznej, ale takze
pozniejszych doswiadczen orkiestrowych samego Andrzeja Karatowa — cze$ciowo. Niemniej
Veins fatwiej docenié — i to mocno, gdy spojrze¢ na ten utwdr jako swiadome poszukiwanie
i testowanie drogi rozwoju kompozytorskiego, orkiestrowg prébe generalng przed nowg
osobistg koncepcja traktowania faktury i kolorystki w kolejnych utworach. Kazdy kompozytor
stoi przed dylematem przystowiowego ,,odcinania kuponéw” od tego, co juz potrafi, albo
ryzyka pdjscia naprzod. Veins jest wiec - zdaniem recenzenta — pozytywnym i doprawdy
petnym uroku pozegnaniem z mtodoscig sprzed doktoratu i zapowiedzig drogi do habilitacji.

Album There are some nebulae no eye can dispel to ptyta monograficzna z utworami
habilitanta, pokazujgca przekrdj jego kompetencji kompozytorskich w odniesieniu do réznych
obsad, od muzyki solowej, przez trio fortepianowe, kwartet smyczkowy i sekstet wokalny,
az po opisywane wczesniej orkiestrowe Veins. Habilitant zaproponowat album jako catosciowe
osiggniecie artystyczne — w odrdznieniu do utwordow wyrdznionych odrebnie i jednostkowo.
Recenzent wnioskuje stad, ze prawidtowe moze by¢ poszukiwanie klucza do odczytania catej
ptyty jako kompletnego dzieta, ptyty jako muzycznej meta koncepcji, obrazu obecnosci na
rynku fonograficznym, wptywu na wizerunek twodrcy — przez pryzmat oryginalnosci tego
osiggniecia.
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Warte podkreslenia jest zaangazowanie w stworzenie ptyty wysSmienitych
wykonawcow, tak réznych dla odrebnych obsadowo utworéw. Chromatophonic Trio, sekstet
wokalny proMODERN, akademicka orkiestra kameralna pod dyr. Rafata Janiaka, Agnieszka
Podtucka jako solistka w utworze na altéwke, w koricu Messages Quartet — to obsada, ktérej
nie tylko wielkos¢, ale i jakos¢ mogtaby by¢ marzeniem niejednego kompozytora. Kooperacja
taijej skala swiadczg o Srodowiskowym znaczeniu muzyki Karatowa, a rozmiar zaufania, jakim
obdarzyt go UMFC, w tym wydawnictwo, samo w sobie jest wydarzeniem oryginalnym na tle
polskiej sceny akademickiej. Przywyklismy bowiem honorowaé tak wieloaspektowymi
i ztozonymi projektami wydawniczymi pojedynczych nestoréw polskiej szkoty
kompozytorskiej, rzadko natomiast pracownikéw uczelni w pierwszych latach ich zatrudnienia
i Sciezki zawodowej. A zatem juz z tego powodu ptyta There are some nebulae no eye can dispel
spetnia kryterium oryginalnego osiggniecia artystycznego.

Florescence na trio fortepianowe istnieje w wersji ze skrzypcami lub z altéwka.
Utwoér opublikowany zostat przez uczelniane wydawnictwo, a z obu prawykonan
(oba z kompozytorem przy fortepianie) - co szczegdlnie ciekawe - wersja altdwkowa
zabrzmiata po raz pierwszy w Montrealu. W warstwie muzycznej znaczenie majg istotne
w utworach Karatowa repetycje i przenikajace ,rozedrgania”’/tremola, a oprdcz czytelnej
w partyturze eksploracji skal, wazne jest pozostawienie sporej swobody wykonawcom -
sugerowanej zaréwno jako ,senza misura, ad libitum”, ale tez w formie zachet do
poszukiwania technik wykonawczych pozwalajgcych na zmiany barwy dzwieku.

Out of the light of the two suns a phantasmagorical city appears na sekstet wokalny
z partig audio poswiecony jest pamieci Stanistawa Lema. Utwoér trwa 13 minut i oprécz
zapisanej w partyturze dodatkowej Sciezki dzwiekowej do odtworzenia i synchronizacji
(scisle podawane czasy w kolejnych taktach) zawiera takie, co znamienne dla
koncepcji muzyki-pejzazu - sugestie konkretnego oswietlenia.

W White Sphere, Navy-Blue Background na przestrojong altdwke solo kompozytor
zatozyt uzycie skordatury z precyzyjnie dookreslonym wystrojeniem pustych strun:
442 Hz, 263 Hz, 221 Hz, 124 Hz — dobdr ten jest prawdziwie oryginalny. Dodatkowo uzywane
sg ¢wiercétony, choé naduzyciem bytoby generalizowaé, ze utwoér w catosci opiera sie na skali
24-stopniowej. Bardzo praktyczne jest rozwigzanie notacyjne, w ktérym nad notacjg tego ,,co
jest w nutach zapisane”, znajduje sie (na odrebnej pieciolinii) notacja ,tego co faktycznie
brzmi”. Charakterystyczng cechg konstrukcyjng jest duza zmiennos$é metrum. Utwér ukazat sie
drukiem w uczelnianym wydawnictwie i podobnie jak Florescence przewidziany jest
alternatywnie na altdwke lub skrzypce.

Particulae lucis na kwartet smyczkowy to 20-minutowy utwoér o obsadzie uznawanej
przez wielu twércéw za jedng z najbardziej wymagajgcych warsztatowo. Kolejny z przyktadéw
realizacji Zamowienia Kompozytorskiego NIMIT ze S$rodkéw MKDIN. Wielos¢ kolorow
i zmiennosc faz, pewne wrecz rozedrganie formy, kompozytor trafnie ttumaczy miedzy innymi
skojarzeniem z rozbitym witrazem. Takze i tu w fakturze istotne sg repetycje wysokosci,
ale — co istotne — twdrca celnie odwotuje sie do charakterystyki instrumentéw smyczkowych,
szczegblnie czesto powierzajgc im roztozyste struktury melodyczne.
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Kompozytor, w odniesieniu do catego albumu, zachowujac po raz kolejny
powsciggliwos¢ w definiowaniu zasad i szczegétédw swojego jezyka muzycznego,
opisuje artystyczng strategie ptyty, odwotujac sie znéw gtdwnie do inspiracji:

Czerpigc inspiracje z pejzazu, staram sie odkrywac wtasny jezyk muzyczny poprzez
przenikanie i zgtebiane wielowarstwowych scenerii. Moim celem jest uzyskanie wyjgtkowego
potgczenia miedzy dZzwiekiem, jego barwq a czasem poprzez zestawienie muzyki z synestezjq.
Najlepsza do obserwacji paradoksu zmiennosci i trwatosci krajobrazu jest podréz. Nasza
planeta, ziemia, warstwy tektoniczne, kolory — wszystkie te elementy tqczq sie z pojeciami
statosci nieprzewidywalnosci. Improwizacja — istotna dla mnie rowniez w kontekscie
tworczosci kompozytorskiej — jako element muzyczny i technika symbolizuje w mojej muzyce
wedréwke przez wewnetrzne pejzaze diwiekowe, scalajgc wszystko w jednq, organicznq
catos¢. Krajobraz, przestrzen, kolor, diwiek, swiatfo, cieri — te elementy skfadajq sie na
inspiracje dla mojej wyobrazni.

Cytat ten, zaczerpniety z bookletu ptyty, stanowi chyba najbardziej trafna
i skondensowang puente, biorgcg w rame wszystko, czego o jezyku muzycznym habilitanta
wolno nam sie od Niego, przed wyrazeniem ostatecznej konkluzji, dowiedzie¢. Recenzent
potwierdza, ze 6w pierwiastek filozoficzny, metafizyczny, zakreslony deklaracjami habilitanta
odnosnie do Zrédet inspiracji — daje sie w tej muzyce odszukiwac. | chociaz dla recenzenta nie
to stanowi o oryginalnosci i znaczeniu artystycznych realizacji Andrzeja Karatowa, to pozostaje
na stanowisku, ze muzyka habilitanta, w tym takze ptyta There are some nebulae no eye can
dispel, jest dowodem indywidualnosci i znaczenia tworcy w reprezentowanej dyscyplinie.

Na podstawie kompozycji przedstawionych do oceny, wyrazam opinie, ze w dorobku
dra Andrzeja Karfowa bez watpienia znajdujg sie zrealizowane oryginalne osiggniecia
artystyczne.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z dorobkiem i dokumentacjg dra Andrzeja Karatowa ztozong
w postepowaniu habilitacyjnym w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne -
rozwazywszy wielos¢ argumentdéw i po zbadaniu w najlepszej wierze dokumentéw mogacych
przekona¢ mnie do wyrazenia jednoznacznej osobistej opinii, po zapoznaniu sie
z przedtozonymi utworami, starajgc sie unikng¢ ewentualnych psychologicznych putapek
w ocenie, odtraciwszy wrazenia i emocje - czuje sie w obowigzku zakorniczy¢ recenzje konkluzjg
pozytywng (tym samym, w odniesieniu do elementéw wskazanych na wstepie jako cel
recenzji, potwierdzam spetnienie wymogow Ustawy).

Uzasadnienie konkluzji stanowig argumenty i opinie przedstawione na 14 stronach niniejszej
recenzji.

dr hab. Michat Moc
prof. AMKL

Vichax Moo
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