Warszawa, 7 listopada 2024 r.

Recenzja dorobku i rozprawy doktorskiej Anny Gigiel-Biedki
pt. ., Klasyczne i nieklasyczne techniki wokalne jako podstawa wykonania i
interpretacji dziel musicalowych na wybranych przykladach”
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora

Jest rok 2012, na deskach Teatru Dramatycznego im. Gustawa Holoubka swoja
musicalowg wersje ,,Operetki” Witolda Gombrowicza realizuje Wojciech
Koscielniak. Wtedy to miatem przyjemnos$¢ poznaé fantastyczng osobg 1 talent Anny
Gigiel - Biedki, gdyz znalezliSmy si¢ wspolnie w obsadzie tego spektaklu wraz z
m.in. Paulg Kinaszewska, Pawlem Tucholskim i Pawlem Paprockim. Pracg¢ przy
spektaklu jak 1 samo artystyczne spotkanie z Anig wspominam niezwykle mito. Jest
aktorkg znakomicie przygotowana do stawianych przed nig zadan, oddang pracy,
dysponujaca sSwietnym warsztatem, zarowno wokalnym jak i aktorskim. Dzi§ mija
ponad dekada od tego spotkania i przychodzi mi w udziale recenzowanie naukowe;j
dysertacji mojej scenicznej kolezanki z czego si¢ niezmiernie cieszeg.

Anna Gigiel-Biedka postanowita w swojej pracy doktorskiej zmierzy¢ si¢ z
zagadnieniem doboru odpowiedniej techniki wokalnej, w optymalny sposéb
wykorzystujacej wilasciwosci glosu oraz predyspozycje wokalne wykonawcy w
konfrontacji ze stylistyka 1 zakresem trudnosci danego dziela muzycznego w obrebie
sztuki musicalowej. Wskazuje, ze kazdy wykonawca dysponuje indywidualnym
konglomeratem uwarunkowan fizycznych, technicznych oraz osobowosciowych.
Dobor odpowiedniej techniki moze uwydatni¢ najlepsze cechy glosu i da¢ mozliwosé
swobodnej 1 pelnowymiarowej interpretacji utworu. Kazda rola to inny charakter
postaci, inny kontekst dramaturgiczny, inna stylistyka i1 ekspresja wykonawcza.
Wokalista musicalowy powinien realizowa¢ materiat literacko-muzyczny w sposéb
elastyczny 1 kreatywny. Wedtug autorki ma w tym pomoc znajomo$¢ odmiennych
technik wokalnych 1 wnikliwa analiza dzieta oraz dobor srodkow wykonawczych
dostosowany do kryteriow owego dzieta. Istotne z mojego punktu widzenia jest
potozenie przez doktorantke nacisku na mozliwos¢ wykorzystania przez artyste
zard6wno klasycznych jak 1 nieklasycznych technik wokalnych. Jej zdaniem te z
pozoru bardzo odlegte style wykonawcze moga w okreslonych okolicznosciach by¢
wrecz niezbedne dla uzyskania catkowitej wiarygodnos$ci artystycznej interpretaci.

Pozwole sobie tutaj na refleksje, ze dowodzi to ewolucji w podejsciu do traktowania
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ram klasycznej techniki wokalnej, kiedy$ zarezerwowanej wytacznie do realizacji
dziet klasycznych kompozytoréw. Wspotczesna tworczo$¢ musicalowa obejmuje
niezwykle szeroka materi¢ gatunkowa, od klasyki poczawszy, po jazz, rock, muzyke
popularng czy nawet hip hop. Pomimo iz historia $piewu klasycznego jest
nieporOwnanie bogatsza, musical daje artyScie mozliwo$§¢ ustawienia jego
potencjatlow w szeregu narzedzi wykonawczych na roéwni z innymi technikami.
Spiesz¢ jednak zaznaczy¢, ze autorka dysertacji podkresla doniosta rolg klasycznej
emisji glosu 1 szkoly bel canto jako bazy oraz punktu wyjscia do ksztaltowania si¢
wszystkich pézniejszych technik.

Praca doktorska zostata stworzona na podstawie osobistych 1 zawodowych
doswiadczen autorki oraz na podstawie zgromadzonych przez nig 1 przestudiowanych
materialdéw naukowych poruszajacych zagadnienia z omawianej dziedziny.

Praca doktorska Anny Gigiel powstata w oparciu o stworzone przez nig dzieto
artystyczne, na ktoére sktada si¢ trzynascie utworéw musicalowych, zréznicowanych
pod wzgledem charakteru i1 stylu. Materiat zostat dobrany w taki sposéb by jak
najszerzej zaprezentowa¢ mozliwg do wykorzystania game technik wokalnych. W
pierwszych czg$ciach autorka omawia szczegotowo klasyczne 1 wspodtczesne techniki
wokalne, ostatnig za$ cze$S¢ poswigca analizie wlasnej interpretacji utworow
zawartych w przygotowanym przez nig dziele.

Autorka dysertacji podjeta si¢ nietatwego zadania, gdyz jak sama wskazuje, na
polskim rynku wydawniczym nie znajdziemy wielu pozycji dotyczacych
wspotczesnych technik wokalnych. Literatura z jakiej korzystala to w wigkszosci
prace w jezyku angielskim kompleksowo opisujace interesujacy ja obszar.
Wymienione przez doktorantke nieliczne przyktady opracowan tematyki ewolucji
technik wokalnych w jezyku polskim zaskakuje w kontekscie rosngcej popularnosci
teatru musicalowego w Polsce. Na terenie catego kraju od lat funkcjonujg znakomite
sceny musicalowe 1 wcigz powstaja nowe, regularnie wystawiajace dziela tego
gatunku. Na uczelniach artystycznych powstaja kierunki skrojone specjalnie pod
katem ksztalcenia aktoréw 1 wokalistow musicalowych. Naturalng wigc wydaje si¢
potrzeba stworzenia solidnych podstaw teoretycznych zaréwno dla nauczycieli,
studentow jak 1 aktywnych zawodowo wykonawcoéw. W obliczu takiego
zapotrzebowania praca Anny Gigiel-Biedki stanowi niezwykle cenny wktad
naukowy. Cieszy mnie to takze ze wzgledu na moje osobiste do§wiadczenia. Siggajac
pamiecig do czasow kiedy odbywatem wtasng droge edukacji podczas studiow w
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, wspominam
znakomitych nauczycieli impostacji, ktorzy wprowadzali nas w tajniki operowania
glosem, jednak gtownie w zakresie mowy scenicznej. Jezeli adept aktorstwa pragnat
rozwija¢ swoje umiejetnosci wokalne pod kontem scen muzycznych, musiat to czynié¢
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we wlasnym zakresie uzupetniajac edukacje w szkotach muzycznych. Dzisiaj
studenci aktorstwa majg szans¢ wyboru kierunku oraz dostep do fachowej edukacji,
ktéra powinna si¢ nadal rozwija¢ dzigki wiedzy i1 dziatalno$ci naukowej takich
artystow 1 pedagogow jak Anna Gigel-Biedka.

Rozdziat pierwszy dysertacji wyczerpujaco i1 ciekawie opisuje rozwoj technik
wokalnych w kontek$cie przemian historycznych 1 ewolucji gatunkow. Na uwage
zastuguje ukazanie przez doktorantke szerszego kontekstu rozwoju form
muzycznych, na bazie ktorych podejscie do glosu ewoluowatlo na przestrzeni
dziejow. Autorka zrecznie przedstawia punkty zwrotne w historii wokalistyki, takie
jak powstanie operetki, teatru balladowego, rewii, burleski 1 innych, zaré6wno na
kontynencie europejskim jak amerykanskim, tym samym dokonujac klarownego
uszeregowania istotnych faktow. Znaczace 1 przelomowe kompozycje sg zawsze
opisane w kontekscie ich genezy, wptywu migracji, polityki, przemian historycznych
1 kulturowych. Takie ujecie tematu nadaje pracy uniwersalny i1 wszechstronny
charakter, bowiem by rozumie¢ sztuke powinnismy dostrzega¢ jej kulturowe i
spoteczne konteksty.

Cenne jest dla mnie takze zwrocenie przez autorke uwagi na fakt, iz rozwdj
muzyki wokalnej 1 wynikajgca z niego ewolucja w zakresie emisji glosu nie wynikaty
jedynie z warstwy czysto muzycznej, ale takze ze zmieniajacej si¢ z czasem tematyki
zawarte] w tresci literackiej. Fabula musicali poruszata kwestie o wigkszym cigzarze
w wymiarze spolecznym, psychologicznym 1 emocjonalnym, co wymagato
poszukiwania nowych §rodkow wyrazu, a co za tym idzie - technik wokalnych.

W rozdziale drugim Anna Gigiel przedstawia histori¢, specyfike oraz ewolucje
szkoty bel canto, bedace] podstawa klasycznych technik wokalnych. Rozdziat
przekrojowo 1 wyczerpujaco przedstawia zarowno czolowe postaci szkoly bel canto,
jak 1 rozwoj techniki na podstawie zmieniajacych si¢ gustow, ewolucji form
muzycznych oraz poglebianej przez teoretykdow, wykonawcow 1 pedagogow wiedzy
na temat anatomii 1 funkcjonowania gltosu. W ostatniej czesci rozdzialu autorka
dzigki licznym przyktadom muzycznym dowodzi jak istotna jest znajomos¢ techniki
bel canto rowniez na polu wykonawstwa dziet z gatunku musicalu. Przytaczane przez
doktorantke fakty sa opisane w sposob przejrzysty i barwny. Zabiegi takie, jak
przywotanie watku z Zyciorysu opisywanych postaci, czynig prace niezwykle
interesujacy.

Rozdziat trzeci pos§wigcony jest wspotczesnym technikom wykorzystywanym
w $piewie musicalowym oraz szkolom wokalnym stworzonym pod katem
wykonawstwa wspoélczesnej muzyki rozrywkowej 1 musicalowej. Rowniez w tym
rozdziale autorka w sposob czytelny 1 wyczerpujacy opisuje poszczegdlne
zagadnienia, ktore nawet dla osoby nie bedacej; ekspertem w dziedzinie
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wyrafinowanych technik wokalnych, przedstawione sg w sposdb w pelni zrozumiaty
1 przystepny. Praca moze dzigki temu stanowi¢ ogromng pomoc jako zrodlo
specjalistycznej wiedzy zarowno dla studentdéw jak i praktykujacych wykonawcow.
W tej czesci pracy, opis poszczegdlnych technik wzbogacony jest o historyczne tto -
geneze ich powstawania. Autorka wskazuje na bardzo ciekawe zjawisko przenikania
si¢ gatunkéw muzyki rozrywkowej 1 musicalowej, ktore stanowito podstawe ewolucji
sposobu emitowania dzwigku. Tam gdzie zderzaja si¢ réznorodne jako$ci, tam
zachodzi rozwoj. Tak przedstawiona perspektywa prowadzi mnie do osobistej
konkluzji, ze wszelkiego rodzaju rozwdj w sztuce jest zdeterminowany konfrontacjg
odmiennych jakosci.

Szczegotowo przez doktorantke opisane wspotczesne techniki wokalne,

ukazujace takze przebieg procesu fizjologicznego, jaki zachodzi podczas stosowania
danej metody, wskazuja na wnikliwg znajomos$¢ tematu.
W dalszej czgsci rozdziatu autorka przedstawia trzy szkoly wokalne oraz sylwetki ich
autorow: Setha Riggsa, Jo Estill i Cathrine Sadolin, ktérzy swoje metody stworzyli w
oparciu o wieloletnie badania, wlasne doswiadczenia sceniczne 1 dydaktyczne, oraz
doglebng analize fizjologii glosu. ROwniez tutaj znajdziemy wyczerpujace tresci
podane w sposob fachowy 1 wyczerpujacy.

Rozdziat czwarty dysertacji to obszerny przeglad badawczy utwordéw
musicalowych skladajacych si¢ na przedstawione przez autorke dzielo artystyczne.
Utwory zostaly wybrane w taki sposob, by mozliwie najszerzej wykaza¢ mozliwos¢
zastosowania odmiennych technik wokalnych w zaleznosci od wymogdéw danego
dzieta. Autorka siggneta po kompozycje pochodzace z réznych okresow rozwoju
musicalu: Kurt Weill, George Gershwin, Calude-Michel Schonberg, Frederick
Loewe, Alan Menken, Bjorn Ulvaeus, Benny Anderson, Tori Amos, Dana P. Rowe 1
Lucy Simon.

W koncertowej, czy tez nagraniowej interpretacji utworow bedacych
fragmentami wigkszej formy zawsze pojawia si¢ trudnos$¢ polegajaca na koniecznosci
uchwycenia kontekstu w jakim znajduje si¢ bohater. Numery musicalowe moga
oczywiscie funkcjonowaé jako utwory niezalezne formalnie, jak dla przyktadu
Summertime Georga Gershwina. Utwor, ktory przytaczam dla przyktadu pdzniej stat
si¢ standardem muzyki jazzowej interpretowanym przez najwybitniejszych
wokalistow 1 instrumentalistow, pierwotnie pochodzi z opery Porgy and Bess i
funkcjonuje w nim jako kolysanka bedaca czescig fabuly libretta, elementem
wicgkszej calo$ci, z czego wykonawca powinien zdawac sobie sprawe.

Ania Gigiel-Biedka doskonale rozumie potrzebg $wiadomosci kontekstu
wykonywanych utworéw. W swojej pracy przywotuje watki dramaturgiczne
poszczegdlnych momentéw muzycznych, dokonuje charakterystyki postaci, wreszcie
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odnajduje relacje pomiedzy warstwa dzwickowa a literacky. Zaro6wno w pracy aktora,
jak 1 wokalisty, gtebokie przeniknigcie do zroédta motywdw postaci, nakreslenie jej
historycznego tla, czy tez proweniencji spotecznej, jest w moim przekonaniu
niezbedne dla procesu budowania roli. Powiedzialbym wigcej - jest to warunek, jaki
wyznacza zawod artysty, by to co swym kunsztem tworzy i czym dzieli si¢ z
publicznoscig miato wymiar sztuki wyzszej. Analiza intencji postaci, w potaczeniu z
jej rysem psychologicznym tworzy iluzje powolania do zycia tego, co na papierze jest
tylko fragmentem tekstu, czy zestawem nut na pieciolinii. Konstanty Stanistawski
powiedziat kiedys$: ,Kazdy cztowiek, ktory jest prawdziwym artysta pragnie
stworzenia w swoim wnetrzu innego, glebszego 1 bardziej fascynujacego zycia niz to,
ktore aktualnie go otacza.”

Doktorantka opisujac proces doboru technik do poszczegdlnych utworow sigga

takze po istotne dla ich zrédlta konteksty. Dla przyktadu - w czesci poswieconej
fragmentom z musicalu Doktor Zywago znajdziemy takie informacje przytoczone
przez autorke: ,,Utwor Gdy Muzyka gra, w ktorym gtowna bohaterka Lara rozlicza
si¢ z grzechdow przesziosci, opowiada o jej zwigzku z Wiktorem Komarowskim,
probujac wyznaé swoje winy przysztemu m¢zowi Paszy Antipowowi. Jest to utwor
zroznicowany w swojej konstrukcji, przez co stuchacz odnosi wrazenie mnogosci 1
zmienno$ci emocji Lary.” - Mamy tu kontekst - przeszto$¢, mamy relacj¢ z partnerem
w terazniejszos$ci 1 trudne potozenie w jakim znajduje si¢ bohaterka. W tych kilku
nakre$lonych przez doktorantk¢ stowach dowiadujemy si¢ ogromnie duzo o
mozliwym do wykorzystania interpretacyjnie stanie emocjonalnym postaci.
Ze stworzonego przez doktorantke opisu utworu Przestac sie ba¢ dowiadujemy si¢ o
pragnacej otworzy¢ si¢ na mitos¢ bohaterce musicalu Company. Autorka, podobnie
jak w 1innych przypadkach, postugujac si¢ zaledwie kilkoma zdaniami
charakteryzujacymi postac, potrafi trafnie uchwyci¢ stan w ktérym ta si¢ obecnie
znajduje, wtasnie w chwili kiedy Spiewa swoja partie.

W podrozdziale poswigconym utworowi Czekaj no Higinszczaku
pochodzacemu z musicalu My Fair Lady Frederica Loewe’a i Alana Jaya Lernera
czytamy: ,,Jest to zabawny 1 peten gniewu utwor Elizy Doolittle, ktora zirytowana
brakiem postepéw w nauce fonetyki oraz nieustgpliwosciga swojego mentora -
Henry’ego Higginsa, planuje zemst¢ na nauczycielu.” Zacytowany przeze mnie
fragment po raz kolejny dowodzi niezwyktej umiejetnosci autorki do syntetyzowania
fabuly w taki sposob, ze czytajacy jest w stanie caloSciowo 1 w szczegdle objac
wyobraznig stan emocjonalny postaci i okolicznosci w jakich si¢ znajduje. Jest to
bardzo przydatne narzedzie stuzace nie tylko do opisywania istoty 1 funkcji
dramaturgicznej utworu, ale takze do pracy nad jego interpretacjg. To tylko kilka



przyktadéw, lecz doktorantka podobng biegloscia w podawaniu esencji tresci

literackich wykazuje si¢ w przypadku kazdego z omawianych dziet.

Wszystkie opracowywane przez doktorantke utwory sg poddane szczegdtowe;j
analizie pod wzgledem muzycznym w kazdym istotnym aspekcie: melodyki,
harmonii, metrum, rytmiki, rozpigtosci skali, dynamiki, faktury instrumentalnej oraz
stylu. Co istotne dla mnie, z punktu widzenia interpretatora, wszystkie te elementy
autorka utrzymuje w S$cistej relacji z przebiegiem akcji utworu oraz ze stanem
emocjonalnym odgrywanej postaci.

Przytocze kilka przyktadow z réznych podrozdziatow:

- ,,Jonacja sprzyja utrzymaniu nastroju tajemniczosci i smutku, ktory zawiera tekst
$piewany przez bohaterke”

- ,, (...) motyw linii wokalnej utrzymany w niskim rejestrze 1 w niewielkim
ambitusie wzmaga u sluchacza poczucie zagubienia i tgsknoty”

- ,,Gniew dziewczyny podkreslany jest juz na samym poczatku piosenki przez
zastosowanie wyrazistej artykulacji i punktowanego rytmu”

- Wspomniane przez bohaterke w tekscie lato spedzone z ukochanym mozna
potraktowac jako okres beztroski, peten ciepta 1 mitosci, po ktorym nastgpita jesien
ich naglego rozstania. Wedlug Beckha tonacja Es-dur jest wilasnie tym czasem
ciemnosci po swietle stonca”

- ,,Na stowach mowigcych o trudnosci w zapomnieniu tych czaséw melodia linii
wokalnej skacze w gore, podkreslajac jak cigzko jest wymazac je z pamigci”.

To tylko nieliczne dowody na znawstwo warstwy muzyczne] utwordw w
jednoczesnym cigglym zwigzku z tekstem. Autorka rozumie 1 przedstawia ze
szczegOlami liczne zamiary kompozytorow, polegajacych na stosowaniu okreslonych
srodkow dla podkreslenia relacji migdzy dzwigkami a tekstem, faktur orkiestrowych
w warstwie akompaniamentu i1 innych zabiegdw majacych na celu uwypuklenie
emocji bohaterow. Bez tej wiedzy w moim osobistym przekonaniu nie sposéb w petni
zrozumie¢ tzw. anatomi¢ utworu niezbedng do skutecznego doboru techniki, by
wreszcie najpehniej zrealizowa¢ wymogi interpretacyjne. Sam pracujgc nad utworami
z dziedziny piosenki aktorskiej lub musicalowej, ktorymi zajmuje si¢ od lat w swojej
pracy zawodowej, przyjmuj¢ podobng strategi¢ wielowarstwowej analizy materiatu w
celu odnalezienia relacji miedzy stowem a dzwigkiem.

Stuchajagc wykonah utwordw skltadajacych si¢ na artystyczne dzietlo Anny
Gigiel-Biedki przekonuje si¢ w kazdym szczegole o wiarygodnosci zapisanych przez
nig stéw. Kazda opisana przez nig technika wykorzystana w danym momencie
utworu jest wyraznie rozpoznawalna w wykonaniu. Co istotne, dobor danej techniki
doskonale oddaje potrzeby interpretacyjne poszczegolnych utworéow. Tam gdzie
mamy do czynienia z fragmentami pelnymi ekspresji, artystka sigga po techniki
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umozliwiajace wydobycie wigkszej dynamiki 1 pozwalajace na przekazanie
odpowiedniego ladunku emocjonalnego. We fragmentach lirycznych korzysta z
takich rodzajow emisji, ktore pozwalaja nie tylko wyeksponowaé walory frazy i
melodyki, ale, co wazne ze wzgledu na interpretacje, dajg mozliwos¢ oddania glosem
stanu melancholii, smutku i innych subtelnych odcieni emocjonalnych bohaterdw.
Szalenie spodobat mi si¢ fragment, ktory cytuje tu na dowod powyzszych obserwacji
,»lo nie tylko sekwencja dzwigkow, ale prawdziwa podroz, gdzie kazda nuta
koresponduje z glebszymi uczuciami i1 przezyciami postaci”. W taki sposob Anna
Gigiel-Biedka podsumowuje zagadnienia zwigzane z utworem Przesta¢ si¢ bac
Stephena Sondheima, ale na tym nie poprzestaje, bowiem jej muzyczna interpretacja
doskonale oddaje sens i prawde zapisanych wnioskow.

Warta podkreslenia jest ogromna dbato$¢ autorki o czytelnos¢ $piewanego
przez nig tekstu. Nie umkneto mi ani jedno stowo w wysluchanych wykonaniach
artystki. Nawet w utworach, ktore s3 niezwykle skomplikowane pod wzgledem
tempa 1 rytmiki, jak na przyktad Czekaj no Higinszczaku Fredericka Loewe. Zdaje¢
sobie sprawe z poziomu wyzwania, biorgc pod uwage fakt, ze owe utwory pierwotnie
zapisane w jezyku angielskim, na ten jezyk skrojone, po przettumaczeniu na nasz,
naszpikowany spotgloskami jezyk polski, stajg si¢ jeszcze trudniejsze 1 wymagajace
od wykonawcy wybitnej sprawnosci dykcyjnej. Podobnie jest w przypadku
wykonania utworu Lovesick Dawida Yazbecka, gdzie kompozytor podnosi
poprzeczke wykonawczg rozbijajac melodi¢ na nieustanne skoki interwatowe.
Réwniez z tym wyzwaniem artystka radzi sobie znakomicie, wykonujgc utwor
jednoczesnie ptynnie i z konieczng intensywnos$cig podawania tekstu utworu.
Wrazenie robi rowniez tatwos¢ z jaka Anna Gigiejl-Biedka zmienia techniki, w
zaleznosci od potrzeb. Brawurowe jest pod tym wzgledem wykonanie utworu Stuchaj
sig mnie Alana Menkena w znakomitym tlumaczeniu Michata Wojnarowskiego,
gdzie artystka bez najmniejszego trudu przez caty utwor przechodzi od mowy do
$piewu, jednoczesnie stosujac rozne rodzaje emisji 1 zmienng dynamike. Aktorska
interpretacja utworu jest dzigki temu wyrazista 1 pelna skontrastowanych barw.

Reasumujac, doktorantka przedstawila dzielo precyzyjnie przygotowane i
wirtuozowsko wykonane, poprzedzone skrupulatng analizg, dajaca mozliwo$¢ doboru
odpowiednich $rodkéw wykonawczych. Dysertacja jest przejrzysta 1 sumienna,
dowodzaca zaré6wno w sposOb teoretyczny jak 1 praktyczny, iz znajomos$¢
r6znorodnych technik wokalnych daje wykonawcy szerokie mozliwos$ci
interpretacyjne. Autorka dowodzi réwniez swoim znakomitym przykladem, ze
konsekwentne doskonalenie warsztatu przynosi imponujace efekty. Moj dawny
profesor 1 wieloletni mentor Jan Englert, mowigc nam - studentom o koniecznos$ci
doskonalenia 1 poszerzania warsztatu aktorskiego, porownywat go do peku kluczy:
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im wigcej ,,kluczy” posiada artysta, tym wiecej obszaréw jest dla niego dostepnych
na polu interpretacji i budowania roli.

Chciatbym odwota¢ si¢ do mojego osobistego doswiadczenia: Dzigki latom
poswigconym nauce gry na skrzypcach, a pozniej ksztalceniu wokalnemu, mam
swiadomos$¢ jak mocno dziedzina muzyczna skupiona jest na technologii
wytwarzania dzwieku, dyscyplinie intonacyjnej, rytmicznej 1 wielu innych
elementach. Zeby te wiedze muzyczng przetozy¢ na $wiat, w jakim nasza doktorantka
si¢ znalazta, czyli w przestrzeni przenikania si¢ muzyki i teatru, musimy sobie
uswiadomi¢ jak wazna jest edukacja artysty muzyka pod katem realizacji zadan
aktorskich. Swiadomo$é wagi stowa, tresci, kontekstu, jak 1 mozliwo$¢ odczytania i
zrozumienia motywow dziatania kreowanej postaci, sg niezbedne w artystycznym
dziataniu zaréwno na gruncie opery, operetki czy musicalu. Jest to moim zdaniem
niezbywalny i niezwykle potrzebny aspekt, ktory stwarza petni¢ interpretacyjng, tak
jak to widzimy na przykladzie omawianego dzieta oraz w jego teoretycznym
rozwini¢ciu w postaci pisemnej dysertacji autorstwa Anny Gigiel-Biedki.

Punktem wyjscia, podstawag dziatania aktora, jest stowo. Mozemy je sobie
wyobrazi¢ jako ziarno. Jesli operujemy w kategoriach sztuki teatralnej, musicalowe;j
lub operowe;j, artysta jest dostarczycielem istoty tego ziarna do odbiorcy, akuszerem
jego rozwoju. Stowo - ziarno musi si¢ w nim ukorzeni¢, musi wytworzy¢ emocje. A
zeby tak sie stato, powinno by¢ przez niego wtasciwie odczytane i1 zrozumiane. Kiedy
juz w doglebnym 1 subiektywnym procesie analizy stowa wytworzy si¢ autentyczna
emocja, przeniesiemy ja skutecznie do widza, ale tylko posiadajagc odpowiedni
nos$nik, czyli technike. Technika bowiem jest niczym j¢zyk komunikacji miedzy
artystg a widzem. Dzieki odpowiedniej technice - tresci 1 emocje dotrg do odbiorcy w
sposob najciekawszy i najlepiej poprzez kunszt wiasnie, wyposazony.

Jeden z tworcow technik aktorskich, Michail Czechow, w swojej pracy pt. ,,O
technice aktora” pisze: ,Jezeli zdasz sobie sprawe, ze jako aktor réznisz si¢ od
cztowieka nie bedacego artysta, tym, ze posiadasz umiejetnos¢ takiego widzenia
rzeczy 1 przekazywania zjawisk otaczajacego ci¢ $wiata, jakiej on nie posiada, i kiedy
zadajesz sobie pytanie, w jakim sensie kazde ¢wiczenie ,,otwiera oczy” 1 w jakim
stopniu uczy przekazywania $srodkami sztuki tego, co postrzegasz, wtedy to, co
istotne w kazdym ¢wiczeniu 1 w cale] metodzie, stanie si¢ dla ciebie zrozumiate 1
uchwytne”.

Doktorantka nie tylko znakomicie zrozumiata potrzebe zglebienia wiedzy i
przyswojenia sobie réznorodnych metod postugiwania si¢ glosem, ale, co
najistotniejsze, potrafi ja wykorzystaC w swojej artystycznej pracy w sposob
najwlasciwszy z mozliwych, aby w pehni przekaza¢ istot¢ 1 sens, zawarte zarowno w
muzyce jak 1 w stowie.



Z cala moca popieram przyznanie mgr Annie Gigiel-Biedce tytutu doktora
sztuki, na podstawie przenikliwej 1 wartosciowej pracy doktorskiej zaprezentowane;j
w formie dziata muzycznego oraz pisemnej dysertacji.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Anny Gigiel - Biedki spetnia wymogi
ustawy 1 wnioskuj¢ dopuszczenie do dalszych etapow postgpowania.

Prof . dr hab. Marcin Przybylski
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