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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR ANNA GIGIEL-BIEDKA

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 16.07.2024 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 r.,

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Anny Gigiel-Biedki pod tytutem ,,Klasyczne i nieklasyczne techniki
wokalne jako podstawa wykonania 1 interpretacji dziet musicalowych na wybranych
przyktadach” ztozona jest z dzieta artystycznego zapisanego na nos$niku elektronicznym oraz
jego opisu. Dzieto artystyczne obejmuje nagranie 13 utworéw z wybranych musicali,
stanowigcych material naukowych rozwazan poczynionych w czgsci opisowej. Promotorem

pracy jest dr hab. Krystyna Jazwinska-Dobosz.
Na dotagczonym do pracy nos$niku pendrive umieszczone zostaly nastepujace utwory:

1. Gdy muzyka gra (Doktor Zywago), muz. L. Simon, st. M. Korie i A. Powers,
2. Kobiety i dzieci (Doktor Zywago), muz. L. Simon, st. M. Korie i A. Powers,
3. Przestan si¢ ba¢ (Company), muz. i st. S. Sondheim,

4. Czekaé na muzyke (Czarownice z Eastwick), muz. D.P. Rowe, st. J. Dempsey,
5. Czekaj no, Higinszczaku (My fair lady), muz. F. Loewe, st. A.J. Lerner,

6. Przetanczyé calg noc (My fair lady), muz. F. Loewe, st. A.J. Lerner,

7. Mamma mia (Mamma mia), muz. i tekst: B. Ulvaeus i B. Andersson,

8. Stuchaj si¢ mnie (Zaplgtani), muz. A. Menken, st. S. Parriott i J. McGibbon,



9. Wysnitam sen (Nedznicy), muz. C.-M. Schonberg, st. A. Boublil i H. Kretzmer,

10. Ten, o kim sni¢ (Amerykanin w Paryzu), muz. G. Gershwin, st. I. Gershwin,

11. Lovesick (Kobiety na skraju zatamania nerwowego), muz. i st. D. Yazbeck,

12. Moja bajka (The light princess), muz. T. Amos, st. T. Amos i S. Adamson,

13. Ballada sutenerska (Tango ballad) (Opera za trzy grosze), muz. K. Weil, st. B. Brecht.

Duet z Rafatem Drozdem

Fortepian: Mateusz Banasiuk
Miejsce nagrania: Studio muzyczne Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

w Warszawie, 2021-2022 r.

Anna Gigiel-Biedka nalezy do czolowych postaci wérdd artystow musicalowych w Polsce.
Od lat obserwowatem jej niezwykty rozwoj potencjatu wokalno-aktorskiego od poczatku
dziatalno$ci na scenie Teatru Muzycznego w Gdyni. Nie sposob przy stuchaniu znakomitego
dzieta artystycznego nie wrdci¢ wspomnieniami do wybitnych kreacji i znaczenia tej artystki

we wspolczesnej historii teatru musicalowego.

Anna Gigiel-Biedka, dzigki swoim wszechstronnym umiej¢tnosciom wokalnym i aktorskim,
stala sie jedng z czolowych artystek zwigzanych z polskim teatrem muzycznym. Jej role
w Teatrze Muzycznym w Gdyni nie tylko potwierdzaja jej talent, ale rowniez pokazuja, jak
réznorodna jest jej kariera. Potrafi wecieli¢ si¢ zardowno w postacie dramatyczne, jak

1 komediowe, a jej kreacje s3 zawsze przemyslane i pelne emocji.

Warto podkresli¢, ze jej sukcesy na scenie Teatru Muzycznego sa wynikiem nie tylko jej
talentu, ale rowniez cigzkiej pracy i poswiecenia. Anna Gigiel-Biedka, bedac artystka
wszechstronng, potrafita doskonale odnalez¢ si¢ w wielu réoznych gatunkach muzycznych —
od klasycznej operetki, przez musicale, az po opery. Kazda z jej kreacji jest inna, ale zawsze
pelna pasji i oddania dla sztuki, co czyni ja jedng z najwazniejszych postaci polskiego teatru

muzycznego ostatnich lat.

Przedstawione do oceny dzieto artystyczne stanowi znakomita wizytowke artystyczng
Kandydatki. Zachwyca uroda gtosu, znakomita technika wokalng, $wietnym stosowaniem

réznorodnych stylistyk muzycznych a nade wszystko ogromng swobode w taczeniu $piewu



klasycznego z musicalowym. Jest zachwycajaca zar6wno w musicalach klasycznych jak
réwniez wspoltczesnie tworzonych. Jej glos, charakteryzujacy si¢ ciepta, urzekajaca barwa
i szeroka skala, pozwala jej na swobodne poruszanie si¢ pomiedzy roéznymi stylami

muzycznymi, co sprawia, ze jest wszechstronng wykonawczynia.

W  przedstawionym dziele artystycznym Kandydatka znakomicie zaprezentowata
réznorodno$¢ zastosowanych technik wykonawczych, ktére doktadnie omoéwita w opisie.
Kazdy z utworow stanowi dowdd na kapitalne i w pelni satysfakcjonujace zilustrowanie
tychze technik, w ktérych porusza si¢ z mistrzostwem najwyzszej rangi. Do tego dochodzi
niezwykly przekaz w warstwie brzmienia glosu i podania tekstu, co pozwala na odczytanie
obrazu postaci bohaterek wybranych dziel musicalowych. Przy pierwszym zetknigciu
z nagraniem dzieta artystycznego nasuwa si¢ skojarzenie z poruszaniem si¢ Kandydatki po
obszarze znakomicie opanowanej techniki klasycznej. Z podziwem zauwazylem, ze
niepostrzezenie wykorzystuje technike¢ potklasyczng przechodzac w sposob naturalny do
techniki beltingu, co nadaje wigkszg moc i pehlni¢ barwy glosu (,,Gdy muzyka gra”).
W drugim utworze ,,Kobiety i dzieci” Anna Gigiel uzyskata swietlistg jasno§¢ w barwie gltosu
poprzez zastosowanie techniki potklasycznej. Nie eksponowata rejestru piersiowego, aby
unikng¢ ciezkiego brzmienia. Jak sama wspomina w swoim opisie ,korzystanie tylko
z techniki klasycznej nie wpisatoby sie w styl musicalu Doktora Zywago oraz nie zgodzitoby
si¢ z charakterem 1 mlodym wiekiem Laury Guichard”. Kolejny song ,,Przesta¢ si¢ bac”
ukazuje pelni¢ przezy¢ emocjonalnych bohaterki. Charakteryzuje si¢ on stopniowym
narastaniem napi¢¢ Bobbie, ktora pragnie ,,przesta¢ si¢ ba¢”. W trakcie trwania utworu
crescendo napig¢ byto coraz bardziej wyraziste, aby doprowadzi¢ do tej kulminacji, w petni
wykorzystujacej belting. ,,Czeka¢ na muzyke” jest utworem stawiajgcym ogromne wyzwanie
przed Spiewaczka wecielajaca si¢ w posta¢ Jane. Od samego poczatku wstep fortepianu
elektryzuje swoja strukturg bardzo rytmicznego powtarzania (przy zachowaniu ogromnej
precyzji) krotkich akordow staccato. Ten wstep jest idealnym punktem wyjscia dla
wspomnien bohaterki. Kandydatka §wietnie przedstawia brak konkretnego wyrazu, uniesien
emocjonalnych i palety kolorow dynamiki. Jest niesamowicie konsekwentna w realizacji
zapisu muzycznego swojej partii. Utwor w caloéci opiera si¢ na dynamicznej technice belting
1 wzbogacony jest o efekt jeku, czy wregcz diabolicznego $miechu. Niesamowitym
zakonczeniem songu jest sekundowy pochod gamowy na wartosciach pdinutowych,

wznoszacy si¢ do 3. Oczywistym jest tutaj uzycie techniki klasycznej, co w wykonaniu



Kandydatki bylo wrecz ol$niewajace, tym bardziej, ze po brawurowym pokazie wysokiego ¢

zrobita efekt glissanda, ktore wskazato imponujaca przestrzen w oktawie trzykresine;.

Kolejne dwa utwory pochodza z musicalu klasycznego My Fair Lady. Pierwszy z nich
,,Czekaj no, Higinszczaku” stanowi ukazanie kapitalnych mozliwo$ci wokalnych Anny
Gigiel. Mozemy ustysze¢ nie tylko technike beltingu, ale rowniez imponujgce mozliwoS$ci
$piewu operetkowego, jak rowniez ,,zadecia” operowego. Pokazala réwniez niesamowity
kalejdoskop barw dzwigku i charakteru roznych postaci. Wielo$¢ elementéw zastosowanych
w partii wokalnej zostata kapitalnie zaprezentowana, doprowadzajagc do imponujacej
kulminacji utworu. W sposob wyrazisty i przekonujacy ukazane zostaly szalenstwo i swojego
rodzaju obted bohaterki doprowadzajacej do momentu egzekucji, ktory jest wytworem jej
wyobrazni. Kandydatka poprzez swoje mozliwosci techniczno-wokalne w peini oddata
psychologiczng strone Elizy Doolittle wyrazajac jednocze$nie zlozono$¢ jej emocji
1 charakteru. ,,Przetanczy¢ cata noc” stanowi ogromny kontrast do poprzedniej piosenki Elizy.
Styszymy tu beztroska rado$é, ktora jest porywajaca. Ten utwor stat sie przebojem
ponadczasowym, po ktory siggaja nawet najwicksze primadonny scen operowych. Dla
przyktadu: Birgit Nilsson, Kiri Te Kanawa, Urszula Koszut, Renée Fleming. Kazda z tych
gwiazd bosko $piewata osiggajac wysokie ¢ na zakonczenie (ktorego nie ma w zapisie), lecz
ci¢zar odbioru tych wykonan zawsze przesuwal si¢ w kierunku podziwu mistrzostwa
wokalnego. Posta¢ Elizy w ich interpretacjach byla nie do konca prawdziwa, majac na
uwadze kontekst catego musicalu. Bytem ogromnie ciekaw interpretacji Anny Gigiel. Jej
wykonanie zauroczyto mnie i w petni przekonalo pod kazdym wzgledem. Gdyby uzyla efektu
zakonczenia na c® ~ jestem przekonany, ze wzbudzilaby rownie wielki zachwyt jak

wspomniane operowe divy.

Kolejny utwér wywodzacy si¢ z muzyki rozrywkowej, to zupeknie inny $§wiat. Kandydatka
znakomicie zaprezentowala popowa, jednolita barwe glosu, jakze istotng w piosence
»=Mamma mia”. Mogli§my tym razem ustysze¢ nizszy rejestr wokalistki przy uzyciu pelnego
brzmienia techniki beltingu umozliwiajacej podkreslenie popowego stylu idealnie
wpisujacego si¢ w energi¢ i emocje utworu. ,,Shuchaj mnie” jest utworem taczacym $piew
oraz fragmentéw recytatywnych. W catosci imponujaca byla swoboda operowania gltosem
w prowadzeniu linii melodycznej o szerokim ambitusie oraz przekazu tekstu. Interpretacja
wzbogacona byta ciekawymi efektami, jak ryk, czy warkot, co spowodowato intensyfikacje

charakteru glosu. ,,Wys$nilam sen” umozliwia wykazanie si¢ umiejetnoscig wykorzystania
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dynamiki do wzmocnienia dramatyzmu i emocji tej piosenki. Kandydatka wzorowo
zaprezentowata wszystkie aspekty techniki wokalnej. Z pelng $wiadomoscig uzyta techniki
vibrato, ktore dodato linii wokalnej wyjatkowej glebi i emocji. Na szczegdlng uwage
zastuguje tutaj precyzyjna kontrola i ptynno$¢ w przechodzeniu migdzy rejestrami glosu. To
jest wielka umiejetnos¢. Na podkreslenie zastuguje jeszcze fakt uzycia techniki typu mix-belt
oraz w kulminacyjnych momentach heavy belt. ,,Ten o kim $ni¢” wystuchatem z ogromnym
zainteresowaniem, poniewaz interpretacja Kandydatki zaskoczyla mnie nieco innym ujgciem
przekazu interpretacyjnego, z ktorym dotychczas miatem mozliwo$¢ zetkniecia sie. Piosenka
uwazana jest czegsto za standard jazzowy. Zaproponowana wizja utworu zwrdcila uwage na
réwnomierne brzmienie glosu w catym utworze, co spowodowalo konieczno$¢ zmiksowania
rejestrow. Ten zabieg okazat si¢ bardzo skuteczny w uzyskaniu pewnej lekkosci. W punkcie
kulminacyjnym Anna Gigiel dodata rejestru piersiowego dopetniajac go petnym brzmieniem
typowego beltingu, co znakomicie podkreslito dramatyzm utworu. ,,Lovesick™ utrzymana jest
w rytmice latynoamerykanskiej. Przy ogromnej ilosci tekstu przekaz musi by¢ niezwykle
czytelny. Jest to prawdziwy sprawdzian wykazania si¢ rewelacyjng dykcja oraz umiejetnoscia
artykulacji i wyraznego formowania kazdej sylaby. Ponadto szalenie istotng jest koniecznos¢
utrzymania ciagtego $piewu w jednym rejestrze, co stanowi nieklamane $wiadectwa nie
budzacego cienia zastrzezen dysponowania technikg wokalng. Anna Gigiel robi to
fenomenalnie. ,,Moja Bajka” z pozoru o prostym charakterze jest powaznym wyzwaniem dla
Spiewajacej t¢ role. Ze wzgledu na wielce skomplikowang lini¢ melodyczng oparta na
dzwigkach przejsciowych  trzeba wykazaé si¢ umiejetnoscia zastosowania odpowiedniej
techniki wokalnej. Kandydatka zdecydowata si¢ na zastosowanie techniki potklasycznej przy
kompilowaniu rejestrow. Efekt okazat si¢ znakomity. Podczas stuchania utworu zapomina si¢

o technice 1 stucha tak, jakby problemy techniczne nie istniaty.

Dzieto artystyczne zostalo uwienczone $wietnym wykonaniem ,,Ballady sutenerskiej” przy
wspotudziale znakomitego Rafata Drozda. Stanowi ono kwintesencj¢ niezwykle; gamy
mozliwosci wokalnych i interpretacyjnych Anny Gigiel-Biedki. Jako wybitna aktorka teatru
muzycznego, poprzez swoje Wspaniate dzieto artystyczne wykazata si¢ perfekcyjnym

zrozumieniem i zastosowaniem technik wokalnych w musicalu.

Jestem pod ogromnym wrazeniem pianisty Mateusza Banasiuka, ktory znakomicie pomagat

Kandydatce w satysfakcjonujacej i picknej realizacji dzieta artystycznego.



Do plyty CD, stanowiacej dzieto artystyczne w przewodzie doktorskim, zataczona zostata

praca pisemna, w zamysle bedaca opisem zarejestrowanych utworow.

Praca zbudowana zostala z czterech logicznie nast¢pujacych po sobie rozdzialow.
Rozpoczyna ja wstep, wienczy za$ zakonczenie, bibliografia, zrodta internetowe, wykaz

przyktadow nutowych 1 grafik.

W  zasadniczo prawidlowo skonstruowanym pod wzgledem metodologicznym wstepie
Doktorantka kresli cel pracy. Jest nim ,,przyczynienie si¢ do stworzenia kompleksowego
zrodla wiedzy, opartego na prowadzonych przez lata badaniach i1 praktyce wykonawcze;j,
ktore stanowitoby niezbedne kompendium dla tych, ktorzy pragng zglebiac¢ tajniki tego

pigcknego gatunku, jakim jest musical” (s. 7).

Jednak po szesciu zdaniach pojawia si¢ glowny cel pracy: ,zglebienie i zrozumienie
réznorodnos$ci technik wokalnych stosowanych w tej dziedzinie sztuki oraz ich wpltywu na

interpretacje 1 ekspresje muzyczng”.

Z kolei pomigdzy tymi dwoma celami pojawia si¢ glowna teza pracy, ktora brzmi: ,,uzycie
réznych emisji wokalnych — zar6wno klasycznej, jak i tych nieklasycznych, wspolczesnych,

jest niezbedne w wykonaniu form musicalowych” (s. 7).

W tym miejscu pozwole sobie na uwagg. Przywotane powyzej cele sa jak najbardziej
wlasciwe. Jednak lepiej by bylo, gdyby zostaly one odpowiednio uporzadkowane. Na
przyktad: na poczatku kreslimy gléwng teze pracy, nastepnie gtowny cel pracy 1 cele

szczegotowe (cel gtowny jest jeden, a celow szczegdtowych powinno by¢ wigcej).

W dalszej czgsci wstepu Autorka wlasciwie przywotuje istniejace publikacje i udowadnia, ze
,brakuje opracowan dotyczacych analizy porownawczej technik musicalowych w stosunku do

klasycznej techniki bel canto” (s. 10).

W rozdziale pierwszym Doktorantka przybliza geneze¢ oraz ewolucj¢ technik wokalnych
w musicalu. Omawia geneze teatru muzycznego (opera — opera balladowa — operetka;
singspiel — wodewil; opera seria — opera buffa). Przypomina zwigzane z musicalem formy,
ktére z Europy zostaty przeniesione do Ameryki. Byly to m.in. wodewil, rewia, extravaganza
i burleska. Podkresla, ze ,istotnym etapem w historii teatru muzycznego jest okres
przedstawien minstreli z pierwszej potowy XIX wieku. Minstrel show ma zlozong

1 kontrowersyjng histori¢. Chociaz programy te byly w swoim czasie niezwykle popularne,
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obecnie sg szeroko krytykowane za rasistowskie i obrazliwe tresci. Byt to rodzaj spektaklu
muzycznego, gdzie aktorzy (rasy bialej) wystepowali z pomalowanymi na czarno twarzami,

karykaturujac 1 parodiujac zycie oraz kulture Afroamerykanow” (s. 14).

Doktorantka podkresla, ze ,,na ostateczny ksztalt teatru muzycznego znaczacy wptyw miaty
roznorodne mieszanki kulturowe. (...) Ale najwazniejszym czynnikiem, ktory uksztattowat
muzyke pdnocnoamerykanska, bylo przybycie czarnych niewolnikow z Afryki, ktorzy
przyniesli ze soba odrgbng muzykalno$¢” (s. 14). W taki sposob narodzita si¢ miedzy innymi

muzyka bluesowa, a nastepnie jazz.

W Kkolejnej odstonie tego rozdziatu Autorka ukazuje rozwdj technik wokalnych teatru
muzycznego w XX wieku. Wymienia tu miedzy innymi ,,méwiony” styl $piewu, belt oraz

improwizacj¢ wokalng (scat).

Nastepnie Doktorantka kieruje uwage ku ,,wielkiej pigtce” tworcéw musicalu, do ktorych
zaliczaja si¢ nastgpujacy tworcy: Jerome Kern, Irving Berlin, George Gershwin, Coel Porter

oraz Richard Rodgers. To oni ostatecznie zadecydowali o wspdtczesnym ksztatcie musicalu.

W rozdziale drugim Autorka ukazuje szkote bel canto jako podstawg technik klasycznych.
W tym celu kresli historyczny zarys tej szkoly, wymieniajac takich gtownych jej
przedstawicieli, jak Manuel Patricio Rodriguez Garcia czy Mathilde Marchesi. Nastgpnie
przybliza gtdéwne elementy szkoty bel canto, w szczegoélny sposob podkreslajac znaczenie
oddechu oraz ksztattowanie dzwicku. W kolejnym podrozdziale Doktorantka prezentuje styl
potklasyczny, ktory jawi si¢ jako wynik wspotczesnej ewolucji szkoty bel canto. Autorka
wyjasnia, ze ,technika potklasyczna (styl legit) (...) jest chyba najczesciej uzywanym
sposobem $piewania w musicalu. W tym gatunku muzycznym glos §piewaka emitowany jest
bardzo podobnie jak w technice klasycznej, z jedng zasadnicza réznicg — a mianowicie gtos
w gornych, wysokich dzwigkach pozostaje niezamknigty kryciem, jak to ma miejsce przy

Spiewie klasycznym” (s. 31).

W kolejnym, trzecim rozdziale Doktorantka przybliza wspolczesne techniki i metody wokalne
obecne w $piewie musicalowym na §wiecie w XX 1 XXI wieku. Sg to: belting oraz twang.
Natomiast wsrod wspoélczesnych szkot wokalnych wyroznia: Speech Level Singing — tu
»priorytetem jest naturalny, produkowany bez wysitku glos (bez pomocy migsni
zewnetrznych krtani), rozluZzniona i stabilna krtan oraz balans miedzy goérnymi a dolnymi
dzwickami” (s. 41-42); Estill Vocal Training — ktory jawi si¢ bardziej jako ,,model lub system
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analizy i zrozumienia procesu wokalnego” (s. 43) oraz Complete Vocal Technique — czyli

kompletna technika wokalna, u podstaw ktorej znajduja si¢ specjalne techniki oddechowe.

Kulminacja opisu dzieta artystycznego jest rozdziat czwarty, w ktorym Doktorantka dokonuje

prezentacji wszystkich utwordow zarejestrowanych na ptycie CD.

Ta czgs¢ pracy to bardzo solidne studium, w ktorym Doktorantka szczegdtowo opisuje
wykonywane przez siebie utwory. Nierzadko umiejscawia dany utwor w konkretnym miejscu
musicalu, przywoluje kontekst jego powstania, a nastgpnie analizuje wykonywang przez
siebie lini¢ melodyczng, podkreslajgc stojace przed nig wyzwania oraz zwracajagc uwage na
zastosowang w danym fragmencie technik¢ wokalng. To bardzo rzeczowa 1 skrupulatna czes¢

pracy pisemnej, co pragn¢ podkreslic.

W zakonczeniu Doktorantka dowiodta, ze zaktadana teza i cele pracy udato si¢ pozytywnie

zweryfikowac.

Recenzowana przeze mnie praca to solidny opis dzieta artystycznego. Praca zostata napisana

poprawnym jezykiem. We wlasciwy sposob zostaty rowniez sporzadzone przypisy dolne.

Z obowigzku recenzenckiego chee jedynie zwrdci¢ uwage na taka sprawe. Mianowicie zrodta
internetowe to czg¢$¢ bibliografii. Nie ma zatem potrzeby, aby je oddzielnie wytuszcza¢. To
w bibliografii powinno wydzieli¢ si¢ takie dzialy, jak np. Zrodla, Zrédla internetowe,
literatura. Wymieniajac jednak Zrodla internetowe, nie wystarczy zamiesci¢ samych linkow,
lecz poprzedzi¢ je (tak jak w wykazie literatury) nazwiskiem 1 imieniem autora oraz tytutem

publikacji. Warto tez zlikwidowac hiperlink.

Konkluzja

Anna Gigiel-Biedka to artystka, ktorej nazwisko kojarzy si¢ z najwyzsza jakoscig na
scenie Teatru Muzycznego w Gdyni. Jej znaczace role, takie jak Madame Giry
w Upiorze w operze czy Rizzo w Grease, pokazuja jej zdolno$¢ do tworzenia postaci
pelnych emocji, ktore poruszajq i bawia widzow. Jej kariera to nie tylko seria sukcesow,
ale ré6wniez dowod na to, Ze polska scena muzyczna ma artystki na Swiatowym poziomie.
Gigiel-Biedka, dzieki swojej wszechstronno$ci i wrazliwosci artystycznej, na stale

wpisala si¢ w historie polskiego teatru muzycznego.



Prace doktorska mgr Anny Gigiel-Biedki — tworzy niezwykle, wybitne dzielo artystyczne
I jego satysfakcjonujacy opis posiadajacy oryginalny, odkrywczy, tworczy i edukacyjny
charakter. Kandydatka wnosi niekwestionowany i wybitny wklad w rozwdoj

reprezentowanej dyscypliny.

Pani mgr Anna Gigiel-Biedka rozwiazala zalozone zagadnienie artystyczne i spehila

tym samym wymagania Ustawy. W mojej ocenie praca powinna otrzyma¢ wyro6znienie.

Stawiam wniosek o0 przyjecie pracy doktorskiej.

Y.
prof. Piotr Kusiewicz ;



