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ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 24 czerewca 2024
roku. Zlecenie podjete na podstawie ustawy zdnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t. j. Dz. U. 2017
roku poz. 1789.), Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia
2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania
czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
o nadanie tytulu profesora oraz art. 179 ust. 1 i3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy

wprowadzajqce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 .

poz. 1669).
DOTYCZY:

wszczecia, na wniosek Pani mgr Yiyu Zuwo, przewodu na stopienn doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadesfanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr. hab. Pawla Lukaszewskiego pismz
informujacego, iz w zwiazku z decyzjg tejze Rady, zostata powierzona mojej osobie funkcja
recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Yiyu Zuo pt. Ksztaltowanie wizerunku

i wykonywanie tragicznych rél na sopran dramatyczno — liryczny w operach G. Verdiego



i G. Pucciniego pod opieka merytoryczng prof. dr. hab. Artura Stefanowicza. Wraz z pismem

zostato dofaczone dzielo artystyczne z jego opisem.

OCENA PRACY DOKTORSKIE]:

Praca doktorska mgr Yiyu Zuo pod tytulem Ksztattowanie wizerunku i wykonywanie
tragicznych rol na sopran dramatyczno — liryczny w operach G. Verdiego i G. Pucciniego

sktada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 6. arii na glos dramatyczno - liryczny,
skomponowanych przez wybitnych kompozytoréw operowych Giuseppe Verdiego i Giacomo
Pucciniego. Doktorantce przy fortepianie towarzyszy Yan Rong, chociaz w opisie dzieta
artystycznego, widnieje jeszcze nazwisko drugiego akompaniatora Mao Yinjia. Nagrania
dokonano 13 kwietnia / 29 maja 2022 roku w Studio Polskiego Radia S2 w Warszawie.
Rezyserem dzwigku jest Emilian Rymanowicz

Dzielo artystyczne:
1. G. Verdi — aria Amelii Morro ma prima in grazia z 11l aktu op. Bal Maskowy
2. G. Verdi — aria Elzbiety Tu che la vanita z V aktu op. Don Carlos
3. G. Verdi — aria Leonory Pace, pace mio Dio! z IV aktu op. Moc przeznaczenia
4. G. Puccini — aria Manon Sola, perduta, abbandonata z IV aktu op. Manon Lescaut
5. G. Puccini — aria Tosci Vissi d’arte, vissi d’amore z Il aktu op. Tosca

6. G. Puccini — aria Madame Butterfly Un bel di vedremo z 11 aktu op. Madame
Butterfly

W prezentowanych ariach odnajdujemy bohaterki o bogatym i skomplikowanym
wnetrzu. Obaj kompozytorzy skupiali si¢ na przekazaniu stanéw emocjonalnych swoich
kobiecych postaci. Aria Amelii Morro ma prima in grazia jest arig kantylenowa, napisang
w Srednicowej tessiturze. To jest dos¢ ciemny rejestr, ktory dodatkowo podkresiony
dialogiem z wiolonczela, ukazuje wewnetrzne cierpienie Amelii. Spiewaczka dobrze, bez
obciazen prowadzi gltos w srednicy. Sugestywnie wykonuje zastosowane przez kompozytora
liczne zmiany dynamiczne: diminuendo i crescendo, ktorymi ukazuje wyrzuty sumienia
(diminuendo), oraz wewnetrzng walke bohaterki (crescendo). Wokalistka zwraca uwage na
prawidtowe akcentowanie tekstu, szczegélnie przy stopniowym narastaniu emocji.

W ostatniej czesci arii, gdzie stycha¢ wyrazne wzburzenie bohaterki, doktorantka prezentuje



peing sitg glosu, ktory brzmi réwnie pigknie w wyzszej tessiturze i wigkszej dynamice.
Koncowa kadencja wymaga od spiewaczki duzych umiejetnosci technicznych. Liczne
akcenty, zmiany dynamiczne i pauzy wykonywane sg przez artystke wyraziscie i sugestywnie.
Pojawiajgce si¢ najwyzsze dzwigki b* i ces® wybrzmiewaja prawidlowo. Drugg aria jest
Elzbieta z opery Don Carlos. To melodia o charakterze sakralnym, wymagajaca takze
kantylenowego prowadzenia glosu. Wokalistka prowadzi fraz¢ dobrg technika legato, oddajac
zarébwno gleboka, jak i tkliwg tres¢ tekstu. Dlugie frazy pelne dramatycznego napiecia,
wykonane sg migkko. Wygodna fessitura arii, pozwala $piewaczce prowadzié¢ glos bez jego
forsowania. Stycha¢ artystke, ktora dobrze operuje barwg glosu, utrzymujac jednorodnosé
barwy, poprzez prawidlowe wykorzystanie rejestru mieszanego. Ten zabieg techniczny ma
duze znaczenie do prawdziwego przekazu treci. Bardzo dobrze wspiera wokalistke pianista,
ktéry swojg gra dobrze wpisuje si¢ w prowadzong przez wokalistke fraze. W ariach Giuseppe
Verdiego cecha wyrozniajaca jest spojnos¢ danego fragmentu muzycznego z catoscia utworu.
Arie z reguly konczg si¢ wysokim dzwigkiem, ktory powinien by¢ wykonany w duzej
dynamice, ktéra ma przekaza¢ shuchaczom intensywne emocje. Taki schemat wystgpuje w arii
Leonory z Mocy przeznaczenia. Ostatni dZzwigk b*> w tempie allegro i dynamice fortissimo
wykonany jest przez wokalistke bardzo przejmujaco. Tego typu arie powinny byé
wykonywane przez glosy lirico - spinto, ktére z tatwosciag, wcielajg sie w takie heroiczne
postacie. Moim zdaniem doktorantka dysponuje glosem, ktory brzmi bardziej lirycznie. Partia
fortepianu wykonana jest przez pianist¢ bardzo dobrze, zarébwno w dynamice piano, jak
i forte. Duzg trudno$cia w arii Leonory jest samo rozpoczecie arii na dzwigku £ w dynamice
piano. Po dlugim wstepie orkiestrowym nalezy zaspiewac pierwszy dzwiek bardzo naturalnie
bez usztywnien, co nie jest tatwym zadaniem. W wykonaniu doktorantki nie stycha¢ wiekszej
trudnosci w osiggnieciu pierwszego stowa arii pace, chociaz jest wykonany w wigkszej
dynamice niz piano i nie do konca czytelna jest dla shuchacza pierwsza sylaba stowa. Cata
aria prowadzona jest przez S$piewaczke¢ tkliwie z wieloma niuansami wykonawczymi.
Szczegodlnie pigknie doktorantka osiagneta b?> w dynamice pianissimo na stowie pace.

Z kolei w ariach Giaccomo Pucciniego slyszymy liryczne dlugie linie melodyczne
0 zréznicowanym metrum i rytmach. W arii Manon Sola, perduta, abbandonata stychaé
samotnos¢ i przygnebienie bohaterki w stowach, ktére wypowiada. Bol i rozpacz, podkresla
réwniez oznaczenie con la massima espress. e con angbscia. Wokalistka prowadzi fraze
legato, wyraznie podkreslajac stowo morir, aby wyrazi¢ swdj emocjonalny stosunek do
smierci. Liczne akcenty, wprowadzone przez kompozytora, wzmacniajg dramatyczny przekaz

arii. Skoki oktawowe, wykonane przez $piewaczke czysto i precyzyjnie, ukazuja wzburzenie



Manon. Koncowy fragment arii i potrdjne wypowiedzenie stow no, non voglio morir, ktére
wokalistka roznicuje interpretacyjnie, doprowadzaja do momentu kulminacyjnego,
z najsilniejsza ekspresja i dynamika wyrazajacego nieugiety charakter bohaterki. W arii Tosci
Vissi d’arte, vissi d’amore kompozytor bardzo dokladnie okreslit tempo andante lento
apassionato. W tej arii bardzo wazne jest uzyskanie odpowiedniego, sentymentalnego
charakteru, ukazujacego nam bohaterkg, ktora poswiecita swoje zycie sztuce i milosci.
Spiewaczka rozpoczyna w dynamice piano z okresleniem dolcissimo con grande sentimento.
Prowadzi glos dobrg technika legato, utrzymujac wysoka pozycje dzwicku. Bardzo dobrze
panuje nad emocjami. Prawidtowe appoggio pozwala jej swobodnie wykonywaé urozmaicone
struktury rytmiczne, oparte gléwnie na triolach. Przewazajaca dynamika w tej arii jest piano,
ktére wokalistka bardzo dobrze wykonuje. Kulminacja arii na stowach perche, perche,
Signore jest najtrudniejszym fragmentem, z ktorym $piewaczka poradzita sobie bardzo
dobrze. Przechodzac z najwyzszego dzwigku b* na as® i g? wokalistka, bez usztywnien
utrzymata plynno$¢ prowadzenia glosu, poprzez $wiadomag kontrol¢ nad prawidlowym
appoggio. Ostatnig arig w dziele artystycznym jest aria Madame Butterfly Un bel di vedremo,
ktora ma charakter nostalgiczny i jak pozostate arie wymaga od $piewaczki ustabilizowanej
techniki wokalnej. Rozpoczecie arii nastgpuje bez jakiegokolwiek muzycznego przejscia,
wprowadzajgcego w nastrdj bohaterki. Wokalistka zaczyna ari¢ na dzwieku ges? w dynamice
pianissimo, w odpowiednim nastroju oczekiwania ukochanego. Spiewaczce udaje sie uzyskaé
ten charakter tesknoty bohaterki poprzez migkko prowadzong fraze i wysoko zawieszonym
dzwieku. Spiewaczka prezentuje tu caty wachlarz $rodkow artykulacyjnych, agogicznych
1 dynamicznych, charakterystycznych dla kompozycji Pucciniego. Dzigki tym muzycznym
zabiegom doprowadza do kulminacji w dynamice fortissimo na stowie [’aspetto na dzwigku
b2 oddajac w pelni nastrdj zawarty w arii.

W zaprezentowanych ariach dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej glos
solistki i gra pianisty. Artystka posiada glos sopranowy, ktéry jest wyrOwnany w skali
i dobrze brzmi w wykonywanym repertuarze. Doktorantka, zachowuje kontrole nad emocjami
i prawidlowa technika wokalna, wykonujac frazy plynnie, dzieki czemu utrzymuje
jednorodnos¢ barwy poprzez prawidlowe wykorzystanie rejestru. Bez problemu przechodzi
pomiedzy rejestrami Srednimi i wysokimi utrzymujac Jednorodnos¢ glosu. W niektérych
wyzszych dzwigkach brakowato czystosci intonacji. W prezentowanych ariach, stychaé duzo
nivanséw muzycznych, ktére z cala pewnoscia wplywaja na wigksza roznorodnosc
w odbiorze dziela artystycznego. Wazng role odgrywa tu prawidtowa technika appoggio,

ktora $piewaczka opanowata bardzo dobrze.



Do zarejestrowanego na ptycie CD dziela artystycznego doktorantka dolgcza prace pisemna,
bedgcg w zamysle teoretycznym jego opisem. Obszerny opis dziela artystycznego daje nam
kompendium wiedzy o budowie, strukturze i charakterystyce arii.

Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Skiada sie
z abstractu w jezyku angielskim, streszczenia w jezyku polskim, wprowadzenia, szesciu
logicznie nastepujacych po sobie rozdzialow, zakonczenia, bibliografii, spisu tabel i aneksu
z nutami wykonywanych arii.

We wprowadzeniu, doktorantka okresla, iz celem tej pracy bylo przeprowadzenie
szczegOtowe) analizy wizerunkéw oraz aspektow wokalnych w tragicznych rolach
sopranowych, w tworczosci dwoch wybitnych kompozytoréw G. Verdiego i G. Pucciniego.
Nastepnie, swoje rozwazania autorka oparla na opisie wlasciwosci stylow tworczych tych
kompozytoré6w, budowie wizerunku postaci, charakterystyki wystepu scenicznego oraz
technicznych trudnosci  poszczegélnych arii wokalnych. Trafnie zauwaza rdznice
i podobienstwa pomigdzy budowg wizerunku kazdej z bohaterek w potaczeniu ze stylami
muzycznymi kompozytorow.

W rozdziale 1 Cechy oper G. Verdiego i G. Pucciniego doktorantka przedstawia
charakterystyke dziet operowych kompozytoréw. Definiuje charakterystyke sopranu
verdiowskiego stwierdzajac, ze to typ glosu o czystosci brzmienia sopranu lirycznego, ale
ktéry w odpowiednich scenach moze osiggaé dramatyczne kulminacje dzieki petnemu sity
glosowi. Zauwaza, ze ten rodzaj glosu posiada ciemniejsza barwe niz przeciginy sopran
liryczny 1 porusza si¢ w skali od okoto a do c®. Definiuje takze charakterystyke sopranu
Pucciniego wskazujgc, ze kompozytor lubuje si¢ w lirycznych, subtelnych melodiach
o diugich liniach melodycznych. Ulubionym zabiegiem Pucciniego sa czgste zmiany metrum
i zréznicowane rytmy, ktére laczy w genialny sposob odpowiednimi zmianami tempa.
Doktorantka podkresla podobiefistwa i réznice migdzy dzietami tych kompozytorow
zauwazajgc, ze styl Verdiego wywodzi si¢ z jezyka muzycznego Belliniego i Donizettiego,
z czasem stajgc si¢ bardziej ztozonym, zas$ styl Pucciniego z wielkim talentem do orkiestracji
swoich dziet, czerpal ze spuscizny Verdiego i Wagnera.

W rozdziale II Analiza wizerunkow kobiecych postaci w operach Verdiego ukazane
zostaje tlo historyczne, historia wystawien i analiza wizerunku Amelii z opery Bal maskowy.
Nastepnie oméwiona zostata geneza dziela i analiza wizerunku Elzbiety z opery Don Carlos
oraz historia wystawien i analiza wizerunku Leonory z opery Moc przeznaczenia.

Analogicznie w rozdziale Il Arnaliza postaci kobiecych w dzielach Pucciniego

doktorantka opisuje genez¢ powstania i sfer¢ muzyczng opery wraz z analizg wizerunku



Manon z opery Manon Lescaut. Nastgpnie skupia si¢ na tle historycznym i analizie wizerunku
Tosci z opery Tosca oraz partii Cio-Cio-San z opery Madame Butterfly.

W rozdziale IV i V Doswiadczenia postaci i ich ekspresja w dzietach Verdiego
I Pucciniego autorka rozpatruje kazda z zaprezentowanych arii, analizujgc ja pod katem
kontekstu i doswiadczef postaci w dziele operowym. Dokonuje przektadu tekstu z jezyka
wioskiego na jezyk polski. Opiera si¢ na przykladach nutowych z partytury, wydawnictwa
Ricordi.

Rozdzial VI Podsumowanie poréwnawcze partii sopranowych w utworach
G. Verdiego i G. Pucciniego to rozwazania autorki, podzielone na sposob wprowadzenia do
arii przez kazdego z kompozytoréw, uksztaltowanie melodii, rytmike i metrum, tonalnosé
i harmonie, formowanie kulminacji, tworzenia akompaniamentu orkiestrowego oraz sposobu
zakonczenia arii. Doktorantka zauwaza, ze obaj kompozytorzy roznili si¢ pod wieloma
wzgiedami, podchodzac do wyzej wymienionych elementow tworzgcych dzielo, jednakze
kazdy z nich byt wyjatkowy w swojej spojnej i indywidualnej muzycznej kreacji dzieta.

Prace zamyka krotkie zakonczenie, w ktorym autorka zauwaza, ze omawiajgc kwestie
wizerunku postaci kobiecych w dramacie, nie sposob wspomnie¢ o dwdch najwybitniejszych
kompozytorach w historii opery. Obaj tworzyli wspaniale wizerunki kobiet, ktére pod
wzgledem narracji r6znily si¢ od siebie, jednak za pomoca muzyki oraz sily emocji i wyrazu,
staly si¢ niesmiertelne dla wielu pokolen.

Podsumowujgc, uwazam, Zze praca jest wartosciowa i posiada walor poznawczy
i edukacyjny. W opisie dzieta artystycznego wkradt si¢ drobny btad, mianowicie przy ariach
z oper G. Pucciniego, brakuje informacji, z ktérego aktu pochodzi dana aria, natomiast przy
ariach G. Verdiego te akty zostaly podane. Doktorantka uzywa wlasciwej terminologii.
Przypisy zostaly wykonane prawidtowo, a cytowana literatura zostala dobrze ujeta. To
wszystko sprawia, ze praca spelnia standardy pod wzgledem edytorskim i jest wartosciowym
przedsigwzigciem naukowym. Calo$¢ pracy jest dowodem wiedzy i doswiadczenia

doktorantki.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Yiyu Zuo stanowi ciekawe ujecie tematu. Autorka, swoja
indywidualng interpretacja oraz ksztaltowaniem wizerunku tragicznych bohaterek

w wykonywanych ariach na sopran dramatyczno — liryczny, ukazala szersze spojrzenie na



rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych i interpretacyjnych w nich zawartych.
Swojg indywidualng interpretacja i analiza tych arii, z punktu widzenia wzajemnych
zaleznosci, charakterystyki i znaczenia, wskazata ich réznorodno$¢ i zawitos¢ wykonawcza.
Calos¢ pracy swiadczy o duzej wiedzy doktorantki, jej wysokich kompetencjach wokalnych,
muzycznych i teoretycznych. Dlatego tez praca ta wnosi znaczacy wklad w rozwoéj zaréwno
dyscypliny artystycznej, jak i calej dziedziny sztuk muzycznych. W sposéb wyczerpujacy
rozwiazuje przedstawiong problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Yiyu Zuo rozwigzala zalozone

zagadnienie artystyczne i spetnita tym samym wymagania Ustawy.
Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela
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