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Wudziat I, Instytut Wokalistyki

Recenzja pracy doktorskiej (dzieta artystycznego i jego opisu) mgr Qiusheng Duo

Praca doktorska pana mgr Qiusheng Duo pod tytutem Piesni artystyczne o tematyce mitosnej
jako material wokalno-liryczny w oparciu o wybrane piesni Chopina, Tostiego oraz
kompozytorow chinskich. Porownanie oraz analiza sSrodkow wykonawczych sktada si¢ z dwoch

integralnych czesci:

1. dzielo artystyczne

2. praca teoretyczna — opis dzieta

Ocena pracy teoretycznej (opisu dziela artystycznego):

Doktorant swoja prace teoretyczng (opis dzieta) ujat w pieciu rozdziatach z podrozdziatami.
Praca zawiera takze wstep, podsumowanie, bibliografi¢, ,,netografi¢” (zrodta internetowe),

wykaz zdje¢ 1 zrodel nutowych.

Rozdzial pierwszy nosi nazwe Tto historyczne i Srodki wykonawcze piesni artystycznych
w roznych krajach 1 w jego ramach zamieszczone sg cztery podrozdzialty (Pochodzenie piesni
artystycznych, Krotka biografia Fryderyka Chopina i charakterystyka jego piesni mitosnych,
Krotka biografia Francesco Paolo Tostiego i charakterystyka jego mitosnych piesni
artystycznych, Skrocone biografie kompozytorow chinskich: Zhao Yuanren, Liu Xuean, Chen
Tianhe, Huang Yongxi, Zhou Yi, Liu Qing oraz analiza srodkow wykonawczych piesni
artystycznych o tematyce mitosnej)

Rozdzialy drugi, trzeci i czwarty utozone zostaly wedlug identycznego schematu
opisujacego  tto historyczne 1 kulturowe powstania wybranych do realizacji dzieta
artystycznego utworOw oraz analizujgcego wystepujagce w nich zwiagzki tekstu 1 partii
fortepianu. Wszystkie te rozdziaty i podrozdziaty nosza jednakowe tytuty, zmieniajg si¢ tylko
kolejno ich odniesienia, tzn. tytuty poszczegolnych piesni i nazwiska ich tworcow. I tak tytuty

rozdziatéw to: Analiza tla historycznego i tresci trzech mitosnych piesni artystycznych ...



dwoch podrozdziatow: Tto historyczne i kulturowe mitosnych piesni artystycznych ... oraz
Analiza tekstu i partii fortepianu mitosnych piesni artystycznych ...

Rozdziat piaty zatytutowano Swiadome zastosowanie techniki wokalnej zaczerpnietej z
wloskiej szkoly spiewu ,, Bel Canto” w wykonawstwie mitosnych piesni artystycznych Chopina
i Tostiego w porownaniu z zastosowaniem tej samej techniki wokalnej w wykonaniu mitosnych
piesni artystycznych  chinskich  kompozytorow XX wieku na przyktadach utworow
zarejestrowanych przez autora rozprawy jako dzieto artystyczne.

Zawiera dwa podrozdzialy o tytutach: Wphw warstwy emocjonalnej wiersza i muzyki w
piesniach Chopina i Tostiego na dobor srodkow wyrazu w interpretacji oraz porownanie ich z
doborem srodkow wyrazu w interpretacji piesni kompozytorow chinskich, oraz Wplyw
roznorodnych elementow emocjonalnosci oraz srodkow artystycznych w piesniach Chopina,

Tostiego na dobor srodkow wyrazu w interpretacji piesni kompozytorow chinskich.

Rozdzial pierwszy jest opisowy i mozemy w nim znalez¢ istotne z punktu widzenia
wykonawcy informacje. Jak pisze autor: wokalisci potrzebujq doglebnie zrozumie¢ kontekst
kulturowy, zwlaszcza gdy sSpiewajq mitosne piesni artystyczne z roznych krajow i regionow.
Oprocz bieglosci w jezyku, srodkach wykonawczych i ekspresji, konieczna
jest silna wola badawcza i tolerancja, aby zrozumiec rozne kultury i obyczaje krajow. Trzeba
poczué emocje i pojqgc przestanie wyrazane przez kompozytorow. Tradycja muzyczna i kultura
phngca we krwi, ten rygorystyczny i wytrwaly duch piesni artystycznych odgrywa bardzo
wazng role w pracy spiewakow.

Cho¢ autor w toku pracy tylko pokrétce przybliza czytajacym kontekst historyczno-
kulturowy wplywajacy na sposob i1 charakter tworczosci kompozytorow chinskich (a chciato
by sie przeczyta¢ nieco wigcej informacji) niemniej kazda wzmianka na ten temat znajdujgca
tutaj swe miejsce jest bardzo cenna. Wielowiekowa kultura chinskiego narodu, siggajaca
znacznie wezesniejszych wiekow niz tradycje 1 kultura zachodnia stale dla nas, Europejczykow
nie majacych bezposredniego kontaktu z Panstwem Srodka, pozostaje ziemia do odkrycia
(terra ignota). Trudno nam zatem, bez wniknigcia w konteksty kulturowe wplywajace takze na
osobiste losy kompozytoréw, zrozumie¢ ich intencje tworcze. Analogiczny proces wystgpuje
w przypadku podjecia przez Azjatow badawcze] tematyki zwigzanej z tworczos$cig
kompozytoréw europejskich. Autor pracy przyjat zatem podobny schemat analizy aspektow
sktadajacych si¢ na proces tworczy i odtworczy zarowno w przypadku utwordw ,,europejskich”
jak 1 ,,chinskich”. Stwierdza przy tym, ze jego podejscie do problematyki jest nieco inne, niz

badaczy dotad podobng tematyka si¢ zajmujacych. Swoja prace traktuje jako podejscie w skali



,»micro”, nie za$ ,,macro”, bo siega wylacznie po material z obszaru liryki milosnej, nie
wykraczajac poza jego ramy. Narzucit sobie przy tym dos$¢ trudne zadanie. Oprocz proby
uchwycenia istoty gltéwnego, mitosnego watku lirycznego spinajacego klamra wszystkie
analizowane pie$ni, bada bowiem tez zawarte w tresci stownej podteksty. Porownuje i grupuje
utwory w zalezno$ci od podobienstw sytuacyjnych i emocjonalnych, etc. Dokonuje niezwykle
szczegotowego rozbioru utworéw pod katem warstwy poetyckiej 1 zastosowania adekwatnych
elementow techniki kompozytorskiej synergicznie wptywajacych na ekspresje wykonawcza
$piewaka. Autor wskazuje na rodzaj i1 jakos¢ dzwigku wymagane do uzyskania efektow
wyrazowych 1 tym samym na konieczno$¢ posiadania przez wykonawce odpowiednich
wokalnych §rodkow technicznych. Jak zaznacza, podstawowg technika, ktora pozwala uzyskaé
spiewakowi wszelkie zamierzone efekty dzwickowe jest wloskie belcanto. Na uwage zastuguje
bardzo dobrze przeprowadzona cze$ciowa analiza formalna wszystkich utworow. Zwigzki
istniejagce pomigdzy poszczegdlnymi elementami dzieta muzycznego, a takze wystepujace
zalezno$ci stowno-melodyczne, zostaly tutaj celnie ukazane i  logicznie powigzane.
Interesujace jest odczytanie formy ekspresyjnej kazdego z utworow, ktoérg wedhug Doktoranta
wokalista powinien zastosowa¢ w praktyce. Co cenne, autor poddal swoistej intelektualne;j
wiwisekcji wlasne odczucia i przemyslenia na temat muzycznos$ci 1 wszelkich kontekstow
wplywajacych na ksztalt wybranych przez siebie miniatur wokalnych. Zabrakto mi jednak
bogatszego opisu zaleznosci warstwy wokalnej 1 instrumentalnej oraz glebszych refleksji
dotyczacych tak istotnej do uzyskania wiasciwej wyrazowosci wspolpracy $piewaka i pianisty
jako duetu tworzacego instrument wykonawczy.

Bardzo interesujagco wypadt rozdziat ostatni — pigty, uwzgledniajacy wspoOtczesne
dokonania nauki na polu neurobiologii, a dotyczacy stanu umystu wykonawcy koniecznego do
osiaggniecia przy kreacji dziet podczas wystepow publicznych. Dla przyktadu jeden z cytatow,
ktore wyabstrahowat autor z ksiazki pt. Tak dziala mozg dr Joanny Podgorskiej: To, czego nie
czujemy i co po prostu nie jest ,,nasze”’, najzwyczajniej nie bedzie mogto zadziata¢. W swietle
dokonan nauki opisywanych przez dr Podgorska mocno uzasadnione wydaja si¢ pojawiajace
si¢ w pracy Doktoranta wzmianki na temat kontekstow kulturowych oddziatujacych na
tworzenie 1 wykonawstwo muzycznych dziel. Autor pracy przenikliwe wnika w charakter
uczuciowosci eksponowanej w utworach sktadajacych si¢ na jego dzielo artystyczne.
Szczegdlowo rozpatruje zaleznosci wplywajace na ksztatt wybranych przez siebie utwordw i
potwierdza w toku pracy zatozong na wstepie teze, ze ... Istniejg roznice migdzy chinskimi i

europejskimi piesniami artystycznymi, ale sq tez pewne elementy wspolne. Ze wzgledu na



roznice w Srodowisku kulturowym i spotecznym kontrast miedzy muzykq chinskq a zachodniq
jest oczywisty.

Lapidarnie acz celnie, w dwoch jedynie stowach ,.stanie i lezenie”, okresla roznice
wystepujace pomig¢dzy charakterem ekspresji tworcow piesni Wschodu i1 Zachodu. Ja
interpretuj¢ to stwierdzenie tak: stojac wykazujemy inicjatywe, jesteSmy w gotowosci do
dziatania. Lezac — marzymy, myslimy, $nimy. Stuchajac opisywanych w pracy utworow
odnosz¢ wrazenie, ze si¢ nie pomylitam. Jak stwierdza Doktorant, piesni kompozytorow
chinskich sg oniryczne, basniowe i brak im pewnego typu przasnosci charakteryzujacej niektore
utwory Chopina czy Tostiego. Cho¢ muzyka w kazdym z przypadkéw siega szczytow
doskonatosci, jednak bezposrednio$¢ pozwalajaca nawigzywaé blizsze relacje wykonawca —
stuchacz ma zastosowanie jedynie w przypadku kompozycji zachodnich tworcéw. Jest to
podyktowane introwertyczng naturg ludzi pochodzacych z azjatyckiego kregu kulturowego
uksztattowang przez konfucjanski system filozoficzno-religijny obowigzujacy w Azji od kilku
tysigcleci.

Zawarto$¢ tresciowa podrozdziatu pod tytutem Wplyw roznorodnych elementow
emocjonalnosci oraz srodkow artystycznych w piesniach Chopina, Tostiego na dobor srodkow
wyrazu w interpretacji piesni kompozytorow chinskich wskazuje, ze ,,odkrycie” przez
Doktoranta adekwatnych $rodkow wyrazu bylo mozliwe tylko poprzez zrozumienie natury
stylistyki tworczej danego kompozytora, charakteru i tresci poezji po ktorg siggat, poznanie
faktéw z zycia tworcy 1 srodowiska z ktorego pochodzit.

Narzegdziem za$, ktoére umozliwia oddziatywanie czynnikow ksztattujacych ekspresje
piesni zachodnich na interpretacj¢ utworow chinskich jest przede wszystkim technika belcanto.
Autor powotuje si¢ na sprawczos¢ tej techniki pozwalajaca dostosowacé srodki wyrazu do
charakteru wykonywanych utworow i1 uzyska¢ form¢ przekazu adekwatng do sytuacji
komunikacyjnej (rodzaj i1 charakter koncertu, publiczno$ci etc). Konczac swoje wywody
Doktorant opatrzyt prace konkluzja: Artysta powinien sie nie tyle utozsamiaé z trescig
wykonywanego utworu, ile umie¢ wytworzy¢ na potrzeby wykonania wachlarz wewnetrznych
emocji spojnych z opisywanymi osobami i zjawiskami. Niezbedna do tego jest autentyczna
rados¢ phmgca ze Spiewania a tym samym z uczestniczenia ,,na biezgco” w procesie
wspétodczuwania emocji.t Ta wlasnie radosé jest spoiwem, ktore przesqdza o tym, Ze nie ma

znaczenia sposob opisania uczu¢ tylko autentycznos¢ zaangazowania i zrozumienia ze strony

'"Cho¢by w tym miejscu, warto byto wspomnie¢ o roli pianisty jako osoby ,,wspotodczuwajgcej”
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artysty. Co jednak bez posiadania dobrej techniki wokalnej jest do osiagnigcia po prostu
niemozliwe. Sic!

Konkludujac, uwazam ze praca teoretyczna autorstwa pana mgr Qiusheng Duo jest niezwykle
interesujaca 1 wnosi wiele nowatorskich elementow rozszerzajacych perspektywe postrzegania

zaleznosci wystepujacych w procesie tworczym i wykonawczym dzieta muzycznego.

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne przedtozone do oceny przez pana mgr Qiusheng Duo sktada si¢ z 12
piesni roznych autoréw narodowosci polskiej, wtoskiej 1 chinskie;j:
Fryderyk Chopin:
1. Moja pieszczotka,
2. Hulanka,
3. Precz z moich oczu,
Francesco Paolo Tosti:
4. A Vucchella,
5. Non t’amo piu,
6. Sogno,
7. Zhao Yuanren - Powiedz mi jak o niej zapomniec,
8. Chen Tianhe - W gorach,
9. Huang Yongxi — Nostalgia,
10. Liu Qin - Piesn zeglarzy Yue,
11. Liu Xue An - Wiersz o czerwonej fasoli,

12. Zhou Yi - Spinka do wtosow.

Wszystko to peretki wokalne o tematyce milosnej. Ciekawie jawi si¢ ich wybor i
zestawienie. To catkowicie rozne kulturowo muzyczne obrazy (i wyrazy) najpickniejszego
ludzkiego uczucia jakim jest mitos¢. Widzimy zaréwno personifikacje zjawisk natury, metafory
1 przeno$nie okreslajace przedmiot badania (uczucie mitosci) jak i realistyczne, sytuacyjne jego
przedstawianie (bezposredni obiekt mitosny).

Przy probie zdefiniowania afektu jakim jest mitos¢ zawsze zauwaza si¢ swoisty rodzaj
dualizmu tego zjawiska. Po pierwsze, kazdy cztowiek mito$¢ odczuwa i z racji ludzkiej natury
czuje ja organicznie tak samo ale jako odrgbna jednostka interpretuje ja 1 wyraza odmiennie.

Po drugie, réznice w odczuciach wystepuja na poziomie spolecznym, sg bowiem glgboko



zakorzenione w sferze kultury i tradycji. Zestawiajac ze soba mitosne piesni chinskich i
zachodnich kompozytorow wykonawca dobitnie podkresla ten dualizm wskazujac zarowno na
réznice kulturowe obszarow, z ktérych pochodza ich autorzy, jak i na odmienno$¢
indywidualnej emocjonalnosci tworcow.

Na =zaprezentowanym nagraniu slyszymy wudang probe oddania niuansow
kolorystycznych uczucia mitoéci, ktére udato sie wykonawcy w utworach rozpoznaé. Spiewak
swym pigknym, duzym, barytonowym gltosem wydobywa nastroje, maluje obrazy i kresli
symbole. I co szczegolnie istotne w kontekscie zgodnosci wykonania z opisem dzieta - potrafi
uzewngetrzni¢ roznice ekspresyjne wystepujace w warstwie stowno-muzycznej piesni Wschodu
1 Zachodu.

W kazdym utworze uwidacznia si¢ intelektualna praca Doktoranta wlozona w
odczytanie warstwy emocjonalnej niesionej przez muzyke i stowo. Odbiorca po wystuchaniu
catosci dziela artystycznego moze jednak odczuwaé subtelny rozdzwigk pomigdzy
wykonaniem pie$ni chinskich i zachodnich. Mimo pelnego zaangazowania $piewaka
zaznaczaja si¢ nieznaczne wahania w plynnosci frazy muzycznej w przypadku piesni obu
kompozytoréw zachodnich, szczegoélnie za$ autorstwa Fryderyka Chopina. W  glosie
wykonawcy mozna wystysze¢ delikatng labilno$¢, zapewne wynikta z woli autentycznego
przezycia emocji w trakcie kreowania pies$ni ,,zachodnich” i obaw wyplywajacych z
wewnetrznego przekonania, ze nie uda si¢ takiemu zadaniu sprostac. Poezje chinskie 1 muzyka
do nich skomponowana — co jest oczywiste - s dla artysty czyms$ bardziej organicznym, niz
warstwa slowno-muzyczna piesni Chopina 1 Tostiego 1 dlatego jakiekolwiek watpliwosci
interpretacyjne nie dajg si¢ dostrzec.

Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze artysta we wszystkich utworach podchodzi do
realizacji tekstow z duzg staranno$cig. Wszelkie zawahania, moim zdaniem, nie wynikajg zatem
z braku potoczysto$ci podawania tekstu stownego 1 muzycznego i nie jest to tez skutek bedacy
nastepstwem problemow z artykulacja. Mysle, ze jest to efekt roznic kulturowych nie dajacych
si¢ w zaden sposob zatrze¢. Podobne zjawiska mozna bowiem zaobserwowac niemal za
kazdym razem w przypadku si¢gania przez Azjatow po repertuar z zakresu europejskiej liryki
wokalnej (nawet u tych oséb, ktore urodzily si¢ i wyksztatcity w krajach Zachodu).

Repertuar piesniarski wymaga od wykonawcy bardzo silnej psychicznej asymilacji z
tekstem 1 podtekstem przedstawionym w slowie, co z kolei konweniuje z emocjami zawartymi
w muzyce. Jak dowodza ostatnie badania, rozumienie frazy muzycznej a przez to
oddziatywanie rodzimej muzyki na psychike¢ cztowieka, jest przekazywane genetycznie, w tym

takze poprzez genetyke spoteczng. Problemy wykonawcze sa mniej zauwazalne, gdy $piewacy
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pochodzacy z krajow Azji kreujg arie lub cale partie operowe, szczeg6lnie te z okresu pdznego
romantyzmu i weryzmu. W sztuce operowej wymagajacej od Spiewaka wigcej sily fizycznej
tatwiej jest ,,zawoalowac” problemy z wyrazaniem subtelnych emocji muzyka. A miejmy na
uwadze, ze $piewacy azjatyckich nacji charakteryzujg si¢ zazwyczaj mocnymi, mozna by rzec
»pyknicznymi” lub ,,atletycznym” somatotypami glosu. Z kolei §piewacy pochodzacy z Chin
ksztalcili si¢ czesto w postugiwaniu technikg wokalng obowigzujaca przy $piewaniu partii z
narodowych oper chinskich. Jest ona oparta na $piewie silowym, pchaniu powietrza i
nadartykulacji. Skutkuje to wzmozonym vibrato krtani, ktére trudno jest potem zniwelowac
przechodzac do $Spiewania utwordw zaczerpnietych z obszaru kultury zachodniej, szczeg6lnie
za$ z gatunku liryki wokalne;j.

W przypadku Doktoranta stycha¢, ze dysponuje gtosem mocnym ale jednocze$nie
posiada swiadomos¢ jakosci 1 kolorytu dzwieku koniecznego do wyrazenia subtelnych intencji
i uczu¢, zawartych w piesniach polsko i wiloskojezycznych. Swiadomosci tej dowodza
wlasciwa interpretacja oraz staranno$¢ wykonania utworéw skltadajacych si¢ na dzielo
artystyczne jak rowniez wiedza i przemyslenia zawarte w opisie dzieta. Doktorant bardzo
rygorystycznie stara si¢ catg swg wiedz¢ wokalng przekaza¢ §piewem.

We wszystkich prezentowanych utworach prowadzi gtos technika belcanto korzystnie
wplywajaca na mozliwosci wokalne i interpretacyjne. W konsekwencji pie$ni Chopina i
Tostiego w jego wykonaniu brzmig interesujgco. W utworach tych uzewnetrznita si¢ pickna
struktura glosu artysty, ktora paradoksalnie umyka w utworach kompozytorow chinskich
ulegajac nadmiernemu vibrato.

Jak mniemam, jest to poktosie charakterystycznego dla narodowej muzyki chinskiej
sposobu postugiwania si¢ gtosem 1 fonetyki tego jezyka. Tym bardziej sklonna jestem wyrazi¢
gleboki szacunek odwadze 1 determinacji $piewaka pozwalajacych mu siggnaé po repertuar z
kategorii najsubtelniejszych piesni, jakimi sg liryki mitosne. Doceniam tez naktad wloZone;j
pracy, ktora przyniosta zadowalajacy efekt wykonawczy ujawniajacy niezwykla muzykalnosé
$piewaka 1 zrozumienie warstwy tekstowej 1 muzycznej utworow.

Konkludujac, wszelkie moje drobne uwagi nie wplywaja na umniejszenie warto$ci
przedstawionego przez Doktoranta dzieta artystycznego. Z pelnym przekonaniem oceniam je

pozytywnie.

Reasumujac, uwazam, ze dzieto artystyczne i jego opis pod tytutem Piesni artystyczne
o tematyce mitosnej jako materiat wokalno-liryczny w oparciu o wybrane piesni Chopina,

Tostiego oraz kompozytorow chinskich. Porownanie oraz analiza srodkow wykonawczych



przedstawione do oceny przez mgr Qiusheng Duo stanowig wyczerpujace, interesujace i
nowatorskie opracowanie podjetej przez doktoranta problematyki badawczej. Praca speinia
wszystkie wymogi warunkujace nadanie stopnia naukowego doktora:

— prezentuje ogolng wiedze teoretyczng

— wykazuje umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;j 1 artystycznej

— stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego i jednocze$nie oryginalne

dokonanie artystyczne

Wnosz¢ o nadanie panu mgr Qiusheng Duo naukowego stopnia doktora.
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