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RECENZJA
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM XIAOJIA ZHAO
W DZIEDZINIE SZTUKI, W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ: SZTUKI MUZYCZNE

Pismem z dnia 19.02.2024 Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina powotata nizej podpisanego na recenzenta w przewodzie doktorskim pani Xiaojia
Zhao. Przewod ten prowadzony jest na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku
poz. 1789), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust. 1 1 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku — przepisy wprowadzajace ustawe —

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).



Ocena pracy doktorskiej

We wstepie do swojej pracy doktorskiej autorka opisuje powody, dla ktorych podjeta si¢ ona
tematu ,,Studium poréwnawcze piesni artystycznych Roberta Schumanna i Li Yinghaia na podstawie
cykli piesni Mitos¢ i zycie kobiety oraz Trzy wiersze tangowskie”. Nalezy przyznaé, ze idea jest
niezwykle interesujagca — zestawienie dwoch reprezentatywnych cykli piesni autorstwa dwoch
wybitnych kompozytorow, reprezentatywnych dla dwodch skrajnie odmiennych kultur i epok samo w
sobie zawiera niebagatelng warto$¢, tym bardziej, ze na prozno poszukiwac publikacji konfrontujacej

ze sobg tych konkretnych kompozytorow.

Praca pani Zhao jest kolejng juz pracg doktorska chinskiego autora powierzong mi do recenzji
1 musze przyznaé, ze po raz pierwszy mam do czynienia z pracg tak dobrze napisang pod katem
jezykowym, co niewatpliwie jest wielkg zastuga pani Karoliny Wang, ktéra dokonata ttumaczenia,

dlatego pragne w tym miejscu wyrazi¢ wobec pani Karoliny swoje uznanie.

Pod wzgledem merytorycznym praca doktorska kandydatki réwniez prezentuje wysoki
poziom. Do jej napisania wykorzystane zostaty zrodta reprezentujace szeroki przekrdj czasowy oraz
geograficzny, znajdujemy wsrdd nich bowiem zaré6wno publikacje z poprzedniego wieku, jak
1 calkowicie wspotczesne, zarowno z Europy oraz Ameryki jak i z Azji. Co ciekawe jednak, podziat
zakresOw tematycznych nie przebiega w sposob najbardziej oczywisty, ktory narzuca si¢, majac
w pamigci tematyke pracy dotykajaca Roberta Schumanna oraz Li Yinghaia. Wiele zrodet
dotyczacych Schumanna jest azjatyckich, co moze sugerowal niemate zainteresowanie tym
kompozytorem, a nawet tym konkretnym cyklem pies$ni rowniez poza naszym kregiem kulturowym.

Bibliografia jest obszerna i prawidlowo skonstruowana.

Wprowadzenie do tematyki pracy zostalo dokonane zwigzle i rzeczowo, czy to w kwestii
rozwoju piesni niemieckojezycznej 1 zaymowanego w tym procesie miejsca przez tworczos¢ Roberta
Schumanna, czy to wzgledem rozwoju piesni chinskiej 1 zastug w tej materii nalezacych do Li

Yinghaia.

Podobnie rozdziat drugi pracy doktorskiej pani Xiaojia Zhao wykazuje si¢ logiczno$cig
konstrukeji 1 klarownos$cia intencji przekazania doktadnie takiej porcji informacji, jakiej czytelnik
potrzebuje dla uzyskania petni obrazu obu cykli piesni i bezposrednio z nimi zwigzanych kontekstow.
Nie znajduje tutaj zbednego rozwlekania watkow, ktore niejednokrotnie obecne jest w pracach

naukowych z zakresu muzyki, co zastuguje na docenienie.

Rzecz jasna zaro6wno z rozdziatu pierwszego jak i drugiego szczegdlnie interesujaca byty dla

mnie czgsci dotyczace chinskiej kultury. Z wielka przyjemno$cig zaglgbiatem si¢ w szczeg6ly



dotyczace zmieniajacych si¢ warunkow muzycznych w tej czesci §wiata i poznawatem chinska poezje
sprzed ponad tysigca lat, tak urzekajaca w swojej prostocie i gtebi jednoczesnie. Jest to element o tyle

wartos$ciowy, ze informacje na te tematy nie sg tatwo dostepne w jezyku polskim.

Poréwnanie aspektéw tworczych w obu cyklach piesni udowadnia, ze Robert Schumann oraz
Li Yinghai byli wybitnymi kompozytorami. Swiadcza o tym liczne sktadowe, takie jak kunszt z jakim
potaczona jest muzyka i tekst poetycki, wyrafinowanie w wykorzystaniu inspiracji muzyka ludowa
czy wysoki poziom artystyczny partii fortepianu, ktora nie jest tylko akompaniamentem dla $piewu,
ale integralng i niezastgpiong czescig dzieta, wnoszacg nowg warto$¢. Przede wszystkim jednak
kompozytoréw tych taczy mistrzowska umiejetno§¢ uchwycenia nastroju danego tekstu, ktory stat
si¢ podstawg dla ich pie$ni. Nie do konca zgadzam si¢ jednak z pogladem autorki, ze teksty obu cykli
piesni sg podobne literacko ze wzglgdu na poruszany temat i metode ekspresji. By¢ moze w szerokim
ujeciu tak jest, mitos¢ bowiem ma wiele twarzy, ale jednak zaliczylbym bardziej do roéznic niz do
podobienstw migdzy wspomnianymi cyklami fakt, ze owszem, poruszaja one tematyke mitosci, ale
przyjmuje ona w nich dwa catkiem inne oblicza — z jednej strony mito$¢ kobiety do ukochanego
mezczyzny, z drugiej mito$¢ cztonka narodu do swojej ojczyzny. Wedtug mnie jest do zasadnicza

roéznica, poniewaz nie sg to te same uczucia.

Znalaztem tez kilka szczegotow, ktore budza moja watpliwos¢. W zagadnieniu 3.2.1.4
uwazam za nadinterpretacje i przesade w wyrdznianiu rytmu punktowanego na stowie tiefen jako
majgcego podkresli¢ znaczenie tego jednego stowa. W calym zaprezentowanym fragmencie tej pies$ni
rytm punktowany wystgpuje niemal w kazdym takcie w takiej samej formie, dlaczego wigc dla stowa

tiefen znajduje on jakie§ wyjatkowe zastosowanie?

Rowniez podrozdziat zawierajacy analize harmoniczng piesni Roberta Schumanna zawiera
btedy. Na stronie 59, na poczatku 3. linijki powinno by¢ b-moll zamiast B-dur, a w takcie 50 znajduje
si¢ dominanta septymowa F-dur, a nie B-dur. W pierwszej linijce na stronie 61 przesunigcie
modulacyjne prowadzi do Ges-dur, nie za§ do b-moll. Wspomniany na dole strony 63 dzwi¢k ais jest
rzeczywiScie alteracja, ale kwinty w dominancie, prowadzaca do toniki wyprzedzonej niejako w
lewej rece, a nie wzbogaceniem samego akordu tonicznego jak sugeruje autorka. Niestety tego typu
btedow we wspomnianym fragmencie dotyczacym harmonii jest wigcej, wymaga on rewizji.
Uwazam tez, ze przyklad 3-3-13 nie odzwierciedla tego, co w zamiarze autorki powinien, poniewaz
rytm kropkowany to w tym przypadku regularne dla metrum 6/8, w ktorym jest przytoczony
fragment, ¢wierénuty z kropka. Nie nazwatbym tego kropkowanymi figurami rytmicznymi, zapis z

kropkami wynika tutaj tylko 1 wylacznie z metrum.

Na szczescie jednak jest to najstabsza czg$¢ pracy kandydatki. Po powrocie do bardziej

opisowej 1 humanistycznej metodologii ponownie powraca tez dobry poziom. Udato si¢ jej uchwyci¢



istote stylistyki obu kompozytorow, trafne jest tez uzycie pojecia liryzmu jako jednego stowa
okreslajacego tak wiele istotnych cech dziela muzycznego. Rowniez nastgpujaca w dalszym
przebiegu pracy analiza j¢zykowa oraz techniczna omawianych cykli piesni jest konkretna i bardzo

sensowna.

Do tego momentu nie miatlem wigkszych zastrzezen do pracy pani Xiaojia Zhao, poza tymi,
ktére juz wymienitem. Nie mialbym réwniez zastrzezen do ostatniego rozdzialu, poniewaz jest on
napisany z uwzglednieniem dobrych praktyk w prowadzeniu glosu, niejednokrotnie autorka
podkresla wage oparcia dzwigku na oddechu, aby uzyskac stabilne i pigkne brzmienie, opisuje
réznicowanie barwy glosu dla podkreslenia wymowy teksu. Niestety, po skonfrontowaniu opisu
dzieta artystycznego i samego dzieta w postaci nagrania audio nast¢puje rozdzwick, ktory szerzej

opisz¢ w nast¢gpnym rozdziale recenzji.



Ocena dziela artystycznego

Interpretacje piesni Roberta Schumanna w wykonaniu Xiaojia Zhao sg dla mnie mocno
kontrowersyjne. Duze mankamenty techniczne, z ktérymi boryka si¢ $piewaczka w decydujacy

sposob wptywaja na jakos$¢ interpretacji i warto$¢ artystycznego przekazu.

Niewatpliwie razi zbyt duza wibracja glosu, uniemozliwiajgca ustalenie wysokosci dzwieku.
Wplywa to takze na ksztalt przebiegu linii melodycznej, na frazowanie. Znieksztalcone brzmienie
samoglosek oraz niedbata artykulacja spotgltosek skutkuje bardzo niskim poziomem dykcji wokalnej,
wyklucza tez komfort odbioru u stuchacza. Zrozumienie zar6wno warstwy muzycznej jak i tekstowej
wymaga wielkiego wysitku. Mimo fadnej barwy glosu $piewaczki, ktory w najbardziej stabilnej
formie prezentuje si¢ w niskim rejestrze, wszystkie te mankamenty dramatycznie wptywaja na odbior
mysli 1 nastrojow zawartych w pie$niach Schumanna. Nawarstwiajace si¢ problemy techniczne
eliminujg stopniowo che¢ zrozumienia giebokiego przekazu i odbieraja poczucie nieskazitelnego
pigkna zawartego w tym, by¢ moze, najpigkniejszym cyklu piesni kompozytora. Dla tej Spiewaczki
z dalekiego kraju przyswojenie zasad zachodnioeuropejskiej estetyki wokalnej stanowi nie lada
wyzwanie. O ile w pracy doktorskiej kandydatki rozpoznaje bardzo rzetelne podejécie do
zagadnienia, ktore zaowocowato prawidtowymi wnioskami teoretycznymi, o tyle zastosowanie tej
wiedzy w praktyce to zadanie niezwykle trudne, a w przypadku pani Xiaojia Zhao poki co -

niezrealizowane.

Z wielkim zainteresowaniem stuchalem przepigknych pie$ni Li Yinghaia. Wyraz artystyczny
1 interpretacje wydaly mi si¢ od razu bardziej autentyczne i prawdziwe w przekazywaniu poetyckich
i muzycznych idei. Spiewaczka o wiele lepiej panuje nad glosem, ktory brzmi tu ciekawiej, a w samej
swojej materii dzwiek jest bardziej skoncentrowany i stabilny. Niestety, pigkna 1 gteboka barwa
zatraca si¢ w wyzszym rejestrze skali, gdzie zndw pojawia si¢ niestato$¢ intonacyjna. W rezultacie
nie jest osiggalne wyrazenie bogactwa nastrojow i1 odcieni emocji zawartych w tej delikatnej muzyce
tkanej jedwabng nicig, a wiec catej tej melancholii, wdzigku, subtelno$ci, powagi, intymnosci,
poniewaz w wykonaniu kandydatki wszystko jest sprowadzone do jednakowego poziomu w wyniku

zmagan z problemami technicznymi.

Nie majac do dyspozycji pelnych materiatow nutowych owych chinskich piesni mozna
domniemywaé, ze w niektorych fragmentach kompozytor wymaga uzycia tremolo lub innych
szczegOlnych rodzajow artykulacji, wynikajacych ze specyfiki tego rodzaju muzyki. Jednak po

zapoznaniu si¢ zarowno z nutami piesni Li Yinghaia jak i z innymi wykonaniami tych dziet nie



odnajduje tego typu zabiegéw, dlatego musze przyznaé, ze ponownie wynikajg one z ograniczen

technicznych $piewaczki, a nie z wiernosci stylowi.



Konkluzja

Wedtug art. 186 ust. 1 pkt 3 lit. ¢) Prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 3 lipca 2018
stopien doktora nadaje si¢ osobie, ktora posiada w dorobku co najmniej dzieto artystyczne o istotnym
znaczeniu. Dzielo to, w przypadku dziatalno$ci muzycznej najczesciej udokumentowane jest
dotagczonym do rozprawy doktorskiej wybitnym nagraniem. To wtasnie owo dzieto artystyczne o
istotnym znaczeniu, a wigc bedace na najwyzszym poziomie wykonawczym, jest jednym
z koniecznych do spelnienia, podstawowych wymagan uprawniajacych do uzyskania stopnia doktora
sztuki. Niestety, pomimo ze rozprawa doktorska pani Xiaojia Zhao jest napisana naprawde¢ bardzo
dobrze, to samo dzieto artystyczne przedstawione przez kandydatke nie spelnia kryteriow dzieta
artystycznego o istotnym znaczeniu. Jej wykonanie piesni Roberta Schumanna oraz Li Yinghai jest
petne btedow intonacyjnych, stylistycznych i estetycznych. Bez umiej¢tnosci wykonywania muzyki
wedlug powszechnie przyjetych kanondéw poprawnosci 1 pigkna nie mozna uzyskac stopnia doktora
w tej dziedzinie, poniewaz braki te wykluczaja osiagnigcie poziomu artystycznego wymaganego w

postgpowaniu o nadanie tego stopnia.

W zwiazku z powyzszym recenzuj¢ negatywnie przedstawione mi materialy i nie popieram
wniosku o przyznanie pani Xiaojia Zhao stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie

artystycznej: sztuki muzyczne.

Bogdan Makal



