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Opis dziela artystycznego

W niniejszej pracy prezentowane sg pieSni milosne Chopina, Tostiego i
kompozytorow chinskich. Celem pracy jest porownanie i analiza
europejskich piesni milosnych reprezentowanych przez Chopina i Tostiego
z pieSniami milosnymi kompozytorow chinskich XX wieku. Analizie
poddane zostaly trzy piesni milosne Chopina: ,,Precz moich oczu”, ,,Moja
pieszczotka”, ,,Hulanka”; trzy piesni milosne Tostiego: ,,A Vucchella”,
»Non t'amo piu”, ,,Sogno” oraz wybor szesciu piesni milosnych chinskich
kompozytorow (Zhao Yuanren, Liu Xuean, Chen Tianhe, Huang Yongxi,
Zhou Yi, Liu Qing), w tym: ,,Piesn ludu Yue”, ,,Piesn o czerwonej fasoli”,
»Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa”, ,,Powiedz, jak mam o niej
zapomniec¢”, ,,W gorach” i ,,Wspomnienie”. Wymienione utwory sa
porownywane i Spiewane w nagraniu dyplomowym. Dokonano analizy
tresci i sposobu wyrazania emocji w poszczegolnych piesniach. Autor pracy
przywiazuje duza wage do tla historycznego i kulturowego utworow
muzycznych oraz charakteru i stylu zycia kompozytorow, ktorzy dorastali
w roznych regionach i krajach. Laczac ekspresyjne cechy muzyki, dokonuje
doglebnej analizy dwunastu piesni artystycznych o tematyce milosnej i
szczegolowo porownuje ich Srodki wykonawcze, aby znalez¢ zarowno ich
cechy charakterystyczne wspolne i rozne. Pozwoli to ulepszy¢ wlasne
wykonanie piesni artystycznych i techniki Spiewu autora oraz wzmocni
ekspresje w piesniach milosnych, a takze umozliwi wiekszej liczbie

wokalistow lepsze poznanie i pokochanie tych dziel sztuki.

Stowa kluczowe: Chopin, Tosti, kompozytor chinski, piesn artystyczna,

motyw milosny



Os$wiadczenie promotora pracy doktorskiej

Oswiadczam, Ze niniejsza praca zostata przygotowana pod moim kierunkiem 1
stwierdzam, ze spelnia ona warunki do przedstawienia jej w przewodzie doktorskim.

Oswiadczenie autora pracy

Swiadom odpowiedzialnosci prawnej o$wiadczam, Ze niniejsza praca doktorska pt.
,Piesni artystyczne o tematyce mitosnej jako material wokalno-liryczny w oparciu o wybrane
piesni Chopina, Tostiego oraz kompozytorow chinskich. Porownanie oraz analiza Srodkow
wykonawczych” zostala napisana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem promotora i nie
zawiera tre$ci uzyskanych w sposob niezgodny z obowigzujacymi przepisami.

Os$wiadczam rdéwniez, ze przedstawiona praca nie byla wczesniej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora sztuki.

Oswiadczam ponadto, Ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zalaczong wersja
elektroniczng.
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WSTEP

Stynny polski kompozytor i pianista Fryderyk Chopin, wtoski mistrz ballad Francesco
Paolo Tosti oraz kompozytorzy chinskich piesni artystycznych korzystali z wiasnych
inspiracji i osobistych doswiadczen, w tym z historii muzyki mitosnej, aby uszlachetni¢ swoje
dzieta rezonansem wzniostej poezji. Spiewacy powinni zrozumie¢ emocjonalng estetyke
stworzong przez kompozytora i pokaza¢ uczucia i kunszt, ktéry chcial wyrazi¢. To urok
europejskich 1 chinskich piesni artystycznych o tematyce milosnej. Dlatego wokalisci
potrzebuja doglebnie zrozumie¢ kontekst kulturowy, zwtaszcza gdy $piewaja milosne piesni
artystyczne z roznych krajow 1 regiondéw. Oprocz bieglosci w jezyku, $rodkach
wykonawczych i ekspresji, konieczna jest silna wola badawcza i tolerancja, aby zrozumiec¢
rézne kultury i obyczaje krajow. Trzeba poczu¢ emocje i pojaé przestanie wyrazane przez
kompozytoréw. Tradycja muzyczna i kultura ptyngca we krwi, ten rygorystyczny i wytrwaty
duch pie$ni artystycznych odgrywa bardzo wazng role w pracy $piewakow. Istniejg roznice
miedzy chinskimi i europejskimi pie$niami artystycznymi, ale sg tez pewne elementy wspoélne.
Ze wzgledu na roéznice w §rodowisku kulturowym i spotecznym kontrast miedzy muzyka
chinskg a zachodnig jest oczywisty. Wigkszo§¢ piesni mitosnych Chopina opiera si¢ na
tradycyjnej muzyce tanecznej, wyraza mitos¢ w wesoly, zywy i1 emocjonalny sposob. Tosti
ma wyjatkowy sposob wyrazania mitosci swoja radosng oraz smutng i pickng melodig oraz
lirycznym stylem akompaniamentu. Mitosne piesni artystyczne stworzone przez chinskich
kompozytoréw czgsciowo czerpia inspiracj¢ z wierszy napisanych przez chinskich poetow w
przesztosci. Druga czgs¢ to osobiste doswiadczenie mitosci kompozytora. Ogdlny ton emocji
jest gleboki, powsciagliwy 1 niezapomniany. Dlatego tez, aby na glebszym poziomie
porownacé i przeanalizowaé chinskie i europejskie piesni milosne, autor niniejszej pracy
analizuje 1 pordwnuje pod roéznymi katami dwanascie pie$ni artystycznych z motywem

mitosnym stworzonych przez Chopina, Tosttiego i kompozytorow chinskich.

,,Piesn artystyczna! to ogdlne okreslenie rodzaju piesni lirycznej, ktora byta popularna
w Europie na przelomie XVIII 1 XIX wieku. Charakteryzuje si¢ tym, ze w tekstach
wykorzystuje gldwnie znane wiersze, koncentrujgc si¢ na wyrazeniu wewngtrznego $wiata
ludzi 1 ekspresji emocjonalnej. Melodie sa ekspresyjne, $rodki wyrazu i techniki

kompozytorskie sa stosunkowo skomplikowane, a akompaniament odgrywa wazng role. W

L https://en.wikipedia.org/wiki/Art song
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Niemczech piesni skomponowane przez kompozytoréw takich jak Schubert, Schumann i

Brahms nazywane sg Lied?, we Francji podobne pie$ni noszg nazwe Melodie?”.

Chopin, jako przedstawiciel muzyki romantycznej w Europie XIX wieku, stworzyt w
tym okresie 19 piesni artystycznych. Do jego arcydziel piesni artystycznych nalezg ,,Precz z
moich oczu”, ,,Moja pieszczotka” i ,,Hulanka”. Tosti, jako mistrz europejskiej, salonowej
piesni ludowej XIX wieku, odznacza si¢ w swoich utworach znakomitym liryzmem 1
artyzmem, znany jest takze jako krol wloskiej pies$ni artystycznej. Jego reprezentatywne
utwory artystyczne to ,,'A wvucchella”, ,Non t'amo piu”, ,,Sogno”, ,La Serenata”,
»Marechiare” 1 ,,Ideale”. Pie$ni artystyczne byly stopniowo wprowadzane do Chin w latach
20-tych XX wieku. Pierwowzorem chinskich pies$ni artystycznych byly wczesne ,,piosenki-
hymny szkolne”, z ktorych wigkszos¢ sprowadzata si¢ do $piewania chinskiej poezji do
zagranicznych melodii. Wraz z Chinskim Ruchem Nowej Kultury, powstaniem Nowych Chin
oraz pozniejszg reformg i otwarciem, gatunek piesni artystycznych zyskiwat uznanie i
popularno$¢ wsrdd literatdéw, uczonych 1 kompozytoréw. Tworczos¢ w zakresie chinskich
piesni artystycznych rozwijala si¢ bezprecedensowo. W niniejszej pracy omawiane sg
nastepujace piesni o tematyce mitosnej: ,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢”, ,,W gorach”,
»Wspomnienie”, ,,Piesn ludu Yue”, ,Piesh o czerwonej fasoli” i ,,Spinka do wloséw w

ksztalcie feniksa”.

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Lied
3 https://en.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9lodie
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Ryc. 1. Przyklad partytury wczesnej chinskiej piosenki-hymnu szkoty ,,Pozegnanie”
(kompozycja J.P. Ordway [USA], tekst Li Shutong)*

Wraz z postepujaca globalizacja spoleczenstwo stalo si¢ bardziej zrdznicowane
kulturowo. Roznice w cechach kulturowych przektadaja si¢ na odmienny sposéb interpretacji
piesni artystycznych, ale emocje wyrazane przez autoréw piesni pozostajg niezmienne.
Zwlaszcza w przypadku piesni artystyczne z motywem mitosnym. Chinscy kompozytorzy
podczas tworzenia chinskich piesni artystycznych zwracaja uwage na koncepcje artystyczng i
urok swoich dziel, a ich ekspresja emocjonalna jest bardziej subtelna. W europejskich
piesniach artystycznych, reprezentowanych przez Chopina i Tostiego, emocje sg wyrazane
bardzo bezposrednio i ciepto. Obecnie wielu uczonych w Chinach bada kontrasty 1 r6znice
migdzy chinska a zachodniag muzyka i operg. Wigkszo$¢ z nich poréwnuje i analizuje z
perspektywy makro, a niniejsza praca zaweza obszar badan do tematyki mitosnej i
koncentruje si¢ na reprezentatywnych pie$niach artystycznych stworzonych przez dwoch
stynnych kompozytorow europejskich - Fryderyka Chopina i Francesco Paolo Tosti oraz

piesniach  artystycznych kompozytorow chinskich. Niewielu badaczy przyjmuje

4 http://www.fysongs.com/songku show.asp?id=43426
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komparatystyczne ujecie tematu, taczace teori¢ z praktyka. Piesni artystyczne Tostiego sa
znane wigkszo$ci $piewakéw 1 mitosnikéw muzyki wokalnej na calym §wiecie, podczas gdy
piesni artystyczne stworzone przez Chopina i chinskich kompozytorow maja charakter
regionalny i ograniczony zasi¢g. Problem, jak lepiej kontynuowac i rozpowszechnia¢ te pie$ni

artystyczne, jest warty zbadania.

Wykaz publikacji 1 artykuléw zawierajacych wazne badania naukowe:

e A.Sikorski, P.Mystakowski, Rodzina matki Chopina. Mity i rzeczywistos¢, Warszawa
2000

e Mystakowski Piotr, Rodzina ojca Chopina. Migracja i awans, Warszawa 2003

e Mystakowski Piotr, Chopinowie. Krgg rodzinno-towarzyski, Warszawa 2005

e A.Conosuos ,,®punepux [lonen™ ksigzka pt.: Chopin, autorstwa rosyjskiego pisarza
Anatolija Solowcowa, opisuje podstawowe cechy stylu tworczego Chopina.
Reprezentowane przez Chopina gatunki, polonezy i mazurki sg obrazem zycia
Chopina.

e Ladaique Gabriel, Les origines lorraines de Frédéric Chopin, Sarreguemines 1999

e Ma.La, Chopin Fryderyk Franciszek, ten artykul opisuje przede wszystkim proces
tworczy Chopina w Paryzu oraz jego otwarty i swobodny styl tworczy.

e Ewen.David, Composers of Yesterday, HW Wilson Publishing Company, New York
City 1937

e Francesco Sanvitale Francesco Paolo Tosti ( 1846-1916 ) —The Song of a Life, ta

publikacja skupia si¢ na zyciu osobistym Tostiego - wloskiego mistrza salonow
ludowych, opisuje pie$ni artystyczne stworzone w szczytowym okresie jego
tworczo$ci 1 przedstawia doglebne badania nad formami ekspresji piesni
artystycznych Tostiego.

e Zhao Yuanren, Wczesna autobiografia Zhao Yuanrena, The Commercial Press 2014

»7

o Wphw kultury muzycznej starozytnych Chin na tworczos¢ muzyczng Chen Tianhe

analiza gatunku i techniki utworéw Chen Tianhe, odzwierciedlajaca wptyw chinskiej

5> A.Conosuos, ®puaepuk Lonen, 1960.
® Francesco Sanvitale, Francesco Paolo Tosti ( 1846-1916 ) - The Song of a Life, 1996.
TR (P E AR RSO RT BR A SR AIERT 2N ) Wang Anchao, Wptyw kultury muzycznej

starozytnych Chin na twdrczos¢ muzyczng Chen Tianhe.
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kultury muzycznej na jego utworéw Chen Tianhe, odzwierciedlajaca wptyw chinskiej
kultury muzycznej na jego tworczo$¢. Ta pozycja szczegétowo omawia najbardziej
reprezentatywne dzieto Chen Tianhe, tj. muzyke do wspotczesnego wiersza Xu Zhimo
W gorach™.

Gdy wspomne, ze masz juz kogos innego w swoim sercu® - Huang Yongxi, Analiza
artystyczna piesni ,, Wspomnienie”. Ten artykut dowodzi, ze pierwowzorem chinskich
piesni artystycznych byty ,,piosenki-hymny szkolne”. Poczatkowo utwory powstawatly
dzieki doborowi chinskich tekstow lirycznych do zachodnich melodii. Stowa do piesni
artystycznej ,, Wspomnienie ” napisal Mao Yu, a muzyke skomponowat Huang Yongxi
na przetomie lat trzydziestych 1 czterdziestych XX wieku. Utwor jest tagodny,
melodyjny, z glgbokim przestaniem. Tekst i muzyka sg tworzone przez chinskich
autorow, co oznacza rowniez, ze chinskie pie$ni artystyczne weszty w faze
stopniowego rozwoju po zderzeniu i polaczeniu z muzyka zachodnia.

Analiza estetyczna emocji wykonania “Piesni lud Yue” Zeng Yuyana pod katem
estetycznym’. Z tego artykulu wynika, ze Liu Qing - stynny chifiski kompozytor, uzyt
starozytnego poematu ,, Piesn ludu Yue” jako materialu do skomponowania bardzo
picknej 1 wpadajacej w ucho melodii. Ta piesh laczy klasyczng poezje z
nowoczesnymi technikami tworzenia muzyki, a jednoczes$nie zachowuje
niepowtarzalny styl i urok dawnej poezji i pie$ni artystycznych, sprawiajac, ze
starozytny wiersz nabiera nowej witalnos$ci.

Li Mingzhong Kiedy powrdcisz ,,Biografia Liu Xue'ana™'® trzeci i czwarty rozdziat
opisuje wewnetrzng aktywnos$¢ 1 ekspresj¢ emocjonalng Liu Xueana podczas
komponowania muzyki do Piesni o czerwonej fasoli Cao Xueqina.

Charakterystyka tworczosSci artystycznej Zhou Yi i badanie sztuki akompaniamentu
fortepianowego'!. Ten artykul przedstawia zycie i tworczo$¢ pana Zhou Yi oraz

zawiera analiz¢ pie$ni artystycznej

¢ SRR “TNBIERAMAR —EKER (IREH) BIEARDHT 2021, Guo Chenyi Gdy wspomne, ze masz juz
kogos innego w swoim sercu - Huang Yongxi, Analiza artystyczna piesni ,,Wspomnienie” 2021.

STk MEZAESTT BRATR) ASEIBBRX 2017 Zeng Yuyan, Analiza estetyczna emocji wykonania
“Piesni lud Yue”, 2017.

o Z5pAE ((AIHEBRNEZEEE) BEKHBRRtE 2014 Li Mingzhong, Kiedy powrdcisz ,,Biografia Liu Xue'ana”,
Wydawnictwo Chongging, 2014.

U255 AR AT ENERS R SINEFEE=ZAMR) 2019 Liang Cheng, Charakterystyka twérczosci
artystycznej Zhou Yi i badanie sztuki akompaniamentu fortepianowego, 2019.
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ROZDZIAL. PIERWSZY

1. Tlo historyczne i Srodki wykonawcze piesni artystycznych w réznych krajach

1.1. Pochodzenie pie$ni artystycznych

Historia pie$ni artystycznej'? jest bardzo dtuga, obejmuje histori¢ rozwoju muzyki,
muzyki wokalnej i kompozycji. Poczawszy od lied'* w Niemczech, chanson we Francji, przez
piesni romantyczne w Rosji 1 piesni artystyczne w Stanach Zjednoczonych, arty$ci wszystkich
narodowosci 1 krajow przyczynili si¢ do rozkwitu tego gatunku. Z punktu widzenia genezy
kultury muzycznej pojeciem ,,muzyki” przed XVII wiekiem okre§lano muzyke wokalng, a
muzyka instrumentalna byla powigzana z muzyka wokalng. Pie$n artystyczna jest terminem
specjalistycznym, ktéry oznacza gatunek piesni o charakterystycznych cechach, a nie odnosi
si¢ do utwordw posiadajacych ogolne cechy artystyczne. Nazwa ,,piesn artystyczna” powstata
w Niemczech w XIX wieku. Pierwotnie stuzyta do odrdznienia kompozycji inspirowanych
poezja od piesni ludowych. Tres¢ piesni artystycznych jest gleboka, cechuje je wyszukany
styl, a ich przejrzysta struktura muzyczna, harmonia, faktura i tonacja sa $cisle okreslone.
Akompaniament stuzy do wnikliwego opisu 1 upigkszania. Melodia, akompaniament i tekst sg
organiczne zintegrowane. Zapis na pieciolinii akompaniamentu fortepianowego jest czesto
uzywany do $piewania jako wspotistniejagca warstwa muzycznoemocjonalna. W historii
rozwoju europejskiej muzyki wokalnej piesn artystyczna jest gatunkiem doréwnujacym
operze pod wzgledem zainteresowania kompozytoréw i popularno$ci wérod stuchaczy. Kazda
piesn artystyczna jest niezaleznag jednostka, cho¢ czgsto wystepuja w uktadzie cyklicznym,
wyrazaja stosunkowo kompletng mysl, emocje i fabule. Aby dokladnie i kompleksowo
wyrazi¢ lub opisa¢ stan emocjonalny, srodki wyrazu musza by¢ bardziej subtelne i precyzyjne.

Jednoczes$nie styl muzyczny piesni artystycznych do$¢ ostro kontrastuje z ariami operowymi.

Ogolnie rzecz biorac, arie operowe s3 dynamiczne i zbudowane na duzej skali glosu, z
duzymi zmianami rytmu i intensywnosci oraz silnym kontrastem. Wykonanie pie$ni
artystycznych jest bardziej liryczne, delikatne i1 kojace, jak poezja. Jest to forma recytacji

poezji, ktéra wykorzystuje muzyke do wyrazania emocji.

12 https://en.wikipedia.org/wiki/Talk:Art_song
13 https://en.wikipedia.org/wiki/Talk:Lied
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Przed XVIII wiekiem sztuka muzyczna, zwlaszcza wokalna, byla bardzo rozwinigta w
kilku krajach europejskich, takich jak Witochy, Niemcy, Francja i Wielka Brytania. Teksty sa
w wigkszo$ci wolne od pojedynczych zwrotek rytmicznych i zawieraja rozne rodzaje poezji:
sonet, ballada, canzona, oktet liryczny lub narracyjny, pastorat itp. Od konca lat dwudziestych
XVII wieku francuscy kompozytorzy rozwingli chanson'# o wyraznych cechach narodowych i
typowym francuskim stylu, od stow po muzyke. Nazywano je ,,chanson Frangaise” (piosenka
francuska) lub ,,Paris Chanson” (piosenka paryska). Duzy wplyw na teksty chanson wywart
francuski poeta Clement Marot (1496-1544). Jego wiersze sg pelne zycia, zwigzle 1 jasne, z
poczuciem humoru zachowujg cechy francuskiego jezyka poetyckiego. Pie$nig liryczng w
Niemczech w okresie renesansu byt ,,lied”. Pod koniec XV i w pierwszej polowie XVI wieku
niemieckie lieder wyksztalcity wlasny styl. Przedstawicielem tego gatunku byl kompozytor
Heinrich Isaac (1450-1517), ktory stworzyl czteroczesciowa piesn taczac niemieckie
koncepcje muzyczne z technikami stylu muzycznego francuskiego kompozytora Flandersa. W
»lied” staty glos przyjmuje znajoma melodi¢ jako temat kanonu, wokot ktérego pozostate trzy

glosy splatajg si¢ w polifoniczng fakture.

We wczesnym okresie europejskiego romantyzmu w dziedzinie piesni artystycznych
zastyngli tacy kompozytorzy, jak Schubert i Schumann. Znany jako ,,krdl piesni” w Europie -
Schubert napisat w swoim zyciu ponad 600 znakomitych utworéw, w tym cykl pies$ni
., Pigkna miynarka” (niem. Die schone Miillerin) oraz ,, Podroz zimowa” (niem. Winterreise) i
wLabedzi spiew” (niem. Schwanengesang). Reprezentatywne prace to ,, Der Lindenbaum”,

,Serenada”, ,,Krol Elfow” (niem. Erlkonig), ,, An die Musik”, ,, Die Forelle” ...

14 https://en.wikipedia.org/wiki/Chanson
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Ryc. 2. Franz Seraphicus Peter Schubert, Podrdz zimowa!”

Chinskie piesni artystyczne powstawaly w latach dwudziestych i trzydziestych XX
wieku. W tym czasie grupa chinskich mtodych ludzi z aspiracjami wyjechala za granice, aby
studiowa¢. Opanowata tam tworcze techniki zachodniej kompozycji poprzez nauke muzyki
oraz stworzyta duza liczbe piesni artystycznych o chinskich cechach i w zachodnim stylu, w
tonacjach molowych i1 durowych, takie jak ,, Powiedz, jak mam o niej zapomnieé¢” Zhao
Yuanren, ,, Wspomnienie” Huang Yongxi, ,, Trzy Zyczenia rozy”” Huang Zi i tak dalej. Utwory
te mozna nazwaé klasykami, sa niezwykle trudne pod wzglgdem techniki S$piewu i
umiejetnosci wokalnych. Byly wykorzystywane jako materialty dydaktyczne na kierunkach
wokalnych w gléwnych uczelniach muzycznych w Chinach. Po zatozeniu ,,Nowych (1949)
Chin”, zwlaszcza w ciagu dwudziestu lat reform i otwarcia, pojawito si¢ wielu wybitnych
kompozytorow piesni artystycznych, takich jak ,, Kocham was, Chiny” Zheng Qiufeng'¢ i
., Ojczyzna, zyczliwa matka” Lu Zaiyi, ,, Ojczyzna moja mama” Shi Guangnana itp. Do piesni

artystycznych znakomitych wspoiczesnych kompozytoréw zaliczajg si¢: ,, Piesn ludu Yue”

15 Zdjecie z 2018 roku, z materiatéw wtasnych autora pracy.
16 https://www.youtube.com/watch?v=BillcUqUjzQ

13


https://www.youtube.com/watch?v=BiJlcUqUjzQ

Liu Qinga, ,,Spinka do wloséw w ksztalcie feniksa”'’ Zhou Yi oraz ,, Nocne zawodzenie
kruka” A Tonga. Utwory te charakteryzuje: pickna melodia, niezwykle dopasowane
zespolenie tekstu z muzyka zachowujace $wiezo$¢ 1 ptynno$¢ melodii Sg doskonatym

przyktadem programowej koncepcji powstawania sztuki wysokiej.

1.2 Krotka biografia Fryderyka Chopina i charakterystyka jego piesni milosnych

Fryderyk Franciszek Chopin (1810-1849), znany polski kompozytor i pianista, urodzit
si¢ 22 lutego 1810 r. w majatku hrabiego Skarbka i jego zony, w Zelazowej Woli (w
okolicach Warszawy). Jego ojciec Mikotaj Chopin (1771-1844) byl Francuzem, ktory
przybyt do Polski w wieku 16 lat i pracowat jako guwerner. W 1794 roku brat udziat w

powstaniu ko$ciuszkowskim (w obronie Warszawy) i nigdy nie opuscit Polski.'8!”

Ryc. 3. Mikotaj Chopin (1771-1844)"

W 1806 Mikotaj Chopin ozenit si¢ z Polka - Tekla Justyng Krzyzanowska (1782-
1861). Fryderyk byl drugim dzieckiem Mikotaja Chopina. Miat starsza siostr¢ Ludwike
(1807-1855) oraz dwie milodsze siostry Izabele (1811-1881) i Emili¢ (1812-1827). W

pazdzierniku 1810 r. rodzina Chopinéw przeniosta si¢ do Warszawy i zamieszkata w Patacu

7 https://www.youtube.com/watch?v=DN2DGSfICxE

18 Mystakowski Piotr, Rodzina ojca Chopina. Migracja i awans, Warszawa 2003.

19 https://fineartamerica.com/featured/portrait-of-mikolaj-chopin-father-of-frederic-chopin-1829-oil-on-
canvas-295-x-22-cm-album.html
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Saskim. Mikotaj, ktéry uczyt jezyka francuskiego w Liceum Warszawskim, gral nie tylko na
skrzypcach, ale takze na flecie. Matka grala na fortepianie i byla pierwszym nauczycielem

fortepianu Fryderyka Chopina.?°

Fryderyk Chopin rozpoczat formalng nauke gry na fortepianie w wieku 6 lat w 1816
roku. Jego pierwszym nauczycielem byt Wojciech Zywny (1756-1842). Chopin swoj
niezwykty talent muzyczny przejawial juz od dziecka. Publiczne wystgpowal juz w wieku 7
lat. Jego pierwszy utwor - Polonez g-moll i B-dur, powstat w 1817 r. Niezwykta umiejetnosé

improwizacji Chopina i jego zdolnosci tworcze sprawity, ze okrzyknigto go w Warszawie

,,drugim Mozartem”.?!

Ryc. 4. Wojciech Zywny (1756-1842) i jego uczefi Chopin??

Od wrzesnia 1823 do 1826 Chopin uczyt si¢ w Liceum Warszawskim. W pierwszej
klasie uczyt si¢ gry na organach u czeskiego muzyka Wilhelma Wiirfla. Jesienig 1826 wstapit
do Warszawskiego Konserwatorium Muzycznego (obecnie Uniwersytet Muzyczny im.
Fryderyka Chopina) i rozpoczat studia w zakresie teorii muzyki i kompozycji pod kierunkiem
$laskiego kompozytora Jozefa Elsnera?>. W wolnych chwilach czesto wystepowat w salonach

1 salach koncertowych Warszawy. W 1824 1 1825 przebywal na wakacjach w matlej polskie;j

20 Mystakowski Piotr, Chopinowie. Krgg rodzinno-towarzyski, Warszawa 2005.
21 André Clavier, Dans I'entourage de Chopin, Lens, 1984.

22 https://www.tumpik.com/tag/Wilhelm%20Vaclav%20W%C3%BCrfel

3 https://en.wikipedia.org/wiki//%C3%B3zef Elsner

15


https://www.tumpik.com/tag/Wilhelm%20Vaclav%20W%C3%BCrfel
https://en.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_Elsner

wsi Szafarnia, gdzie przyjmowal go uczen ojca - Dominik Dziewanowski. Tam po raz

pierwszy zetknat si¢ z polska muzyka ludowa.

Chopin opuscit Warszawe pod koniec 1830 roku, wraz z falg polskiej imigracji, po
klesce powstania listopadowego. Pierwotnie chciat wyjecha¢ do Wtoch, ale z uwagi na
niepokoje spoteczne wybral Paryz. Po przybyciu do Paryza we wrze$niu 1831 roku do konca
zycia nie wrocil do Polski. Obywatelstwo francuskie uzyskal w 1835 roku, przyjat francuskie
nazwisko, a pozniej podrozowal réwniez na francuskim paszporcie, ale jak pisat biograf
Chopina - Adam Zamoyski: ,,Nie uwazat si¢ za Francuza, nie lubil bardzo moéwi¢ po

francusku, mimo wszystko uwazat si¢ za Polaka™*

. W 1837 roku Chopin poznal starsza od
niego o 6 lat George Sand, co sprawito, ze odzyskat duchowa pewno$¢ siebie. Lata 1839-
1843 Chopin spedzat w posiadlosci George Sand w jej rodzinnym miescie Nohant. Byly to
spokojne dni, podczas ktorych Chopin skomponowat wiele utworéw, w tym stynnego

poloneza ,,Eroica”.

Ryc. 5. Stynna francuska pisarka Georges Sand (1804-1876)%

W pazdzierniku 1849 roku stan zdrowia chorego na gruzlice Chopina gwaltownie si¢
pogorszyt. Zmarl w Paryzu we Francji w nocy 17-go. Ciato Chopina zostalo pochowane na
cmentarzu Pere-Lachaise w Paryzu. Serce Chopina, zgodnie z jego ostatnim zyczeniem,

sprowadzita do Polski w 1850 roku siostra Ludwika i ztozyta w Bazylice Swictego Krzyza®®.

24 Adam Zamoyski, Fryderyk Chopin, s. 99
% https://www.polskieradio.pl/8/1594/Artykul/1589063,Pamietniki-George-Sand-Jedyny-taki-portret-Chopina
26 | jst Ludwika, do Fryderyka. Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, s. 215.
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Ryc. 6. Bazylika §w. Krzyza w Warszawie serce Chopina i tablica pamiagtkowa?’.

Fryderyk Chopin byl wielkim pianista i kompozytorem pierwszej potowy XIX w.
Stworzyt w swoim zyciu ponad 200 dziet muzycznych, wsérdd ktorych wybitnie wyr6znia si¢
tworczos¢ fortepianowa. Przez pdzniejsze pokolenia zostat okrzykniety ,,poeta fortepianu”.
Poza utworami fortepianowymi Chopin tworzyl roéwniez piesni artystyczne. Cho¢ liczba
skomponowanych przez niego utwordéw wokalnych jest niewielka, to jednak jego piesni sg
Scisle zwigzane z polskim tancem, muzyka 1 jej niepowtarzalnym charakterem narodowym, a
teh warto$¢ artystyczna kilku z nich jest bardzo wysoka. Tworzac piesni mitosne Chopin
wyrazal swoje uczucia za pomocg melodii, niepowtarzalnego rytmu i bogatej harmonii.
Badanie tych aspektéw ma ogromne znaczenie dla wszechstronnego studium Chopina?®,
Chopin napisat w swoim zyciu 19 piesni artystycznych, a jego tworczos¢ dzieli si¢ na dwa
okresy: warszawski 1817-1830 1 paryski 1831-1849. Pierwsze z 6 piesni artystycznych nalezy
do jego wczesnych prac, ktére sg bardziej pozytywne i optymistyczne. Przejawia si¢ w nich
europejski styl salonowy, wyczuwa si¢ arystokratyczng atmosfer¢ i polski styl narodowy
tamtych czas6w. Ponadto, utwory sa §wieze 1 wyraziste, zrazem wspaniale 1 delikatne. Chopin

faczyt w swoich utworach elementy tanca ludowego z koncepcja romantycznego zycia

27 7djecie autora niniejszej pracy zrobione 22.02.2022 roku w Bazylice $w. Krzyza w Warszawie, ul. Krakowskie
Przedmiescie 3, Warszawa.

28 Ma. La.Chopin, Fryderyk Franciszek Enciclopedia, Italiana 1937.
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obyczajowego, co nadalo utworom wyrazistosci i sprawilo, ze staty si¢ bardziej wzruszajace,

a takze uksztattowalo niepowtarzalne cechy stylu wczesnych piesni Chopina.

19 piesni artystycznych skomponowanych przez Chopina odzwierciedla jego wktad w
muzyke epoki romantyzmu. Melodie jego milosnych piesni artystycznych sg stosunkowo
proste, a skala nie jest szeroka, tatwa do zaspiewania, co zapewnia $piewakom bardzo dobry
material do budowania wokalnego fundamentu. Przy tworzeniu mitosnych piesni
artystycznych Chopin stosowat réwniez nowatorskie techniki. Typowa dla jego dziet jest
harmonia 1 rozwinigcie harmonii, zmiany w niektorych strukturach akordowych,
naprzemienne stosowanie akordow, zwlaszcza dominanty i subdominanty, w oparciu o skale
diatoniczna oraz alteracja. Piesni milosne Chopina nie maja tak ztozonej konstrukcji, jak
piesni artystyczne innych kompozytoréw. Budowa utworéw Chopina jest stosunkowo prosta.
W zasadzie sprowadza si¢ do formy piesni dwu i trzyczesciowych. Jesli chodzi o teksty,
wszystkie teksty piesni artystycznych Chopina sa wierszami krewnych 1 przyjacidt oraz
niektorych polskich poetow patriotycznych 1 sg $piewane po polsku, w przeciwienstwie do
wielu wspotczesnych kompozytoréw, ktorych teksty piesni artystycznych czerpig ze znanych
wierszy. Akompaniament fortepianowy do mitosnych piesni artystycznych Chopina nie ma
bogatej faktury, chetnie stosowanej w utworach fortepianowych. Zastosowano bardzo proste i
stosunkowo swobodne schematy akompaniamentu, bo pie$ni te miaty stuzy¢ rozrywce na
spotkaniach rodzinnych i nie byly forma przeznaczong do publicznych wystepéw. Gatunek
ten nie jest zatem tak rygorystyczny jak inne utwory Chopina, ale pozwala dostrzec
prawdziwe oblicze tego kompozytora. Jego piesni artystyczne maja prosta melodi¢, wyrazaja
szczere emocje, odzwierciedlaja cechy narodowe i silny styl narodowy. Jest to nierozerwalnie
zwigzane z oddzialywaniem na niego polskiej narodowej muzyki i kultury ludowej do tego

stopnia, ze polska narodowa muzyka ludowa stata si¢ dla Chopina zrédlem inspiracji.

1.3 Krotka biografia Francesco Paolo Tosti i charakterystyka jego milosnych piesni

artystycznych

Francesco Paolo Tosti (1846-1916) byt znanym wtoskim kompozytorem, $piewakiem i

nauczycielem wokalistyki. Urodzit si¢ w Ortonie w prowincji Abruzja we Wloszech. Bardzo

18



kochal muzyk¢. W wieku 12 lat rozpoczal naukg¢ gry na skrzypcach w Krolewskim
Konserwatorium San Pietro a Majella w Neapolu, u mistrza Pinto. Harmoni¢ studiowat u
Carlo Costy, a kompozycje u Mercadante i Conti. Czas spgedzony w konserwatorium byt
dynamiczny dla Tostiego, ktoremu udato si¢ kontynuowac nauke, zanurzajac si¢ w
kulturalnym i muzycznym $rodowisku Neapolu?’. W 1866 ukonczyt studia w klasie skrzypiec
1 kompozycji. Po zakonczeniu pracy miedzy Ortong a Ankong zaczal organizowaé i
rezyserowac spektakle dla pracownikow Kolei Adriatyckiej, po czym przeniost si¢ do Rzymu,
gdzie rozpoczal kariere $piewaka, operujac glosem tenorowym. Reputacja, jaka zdobyt,
sprawila, ze wystgpowat w wielu arystokratycznych, rzymskich salonach 1 zostal zatrudniony
jako nauczyciel $piewu przez przyszta krélowa Wirtoch. W 1880 roku udalo mu si¢ dostac
posade na dworze krolowej Wiktorii, jako nauczyciel $piewu dla dzieci. W tych latach dziatat
poza $rodowiskiem dworskim i jako kompozytor i organizator muzyczny oraz pedagog
Kroélewskiej Akademii Muzycznej skomponowat wiele wybitnych utwordw, takich jak:
,Malia”, ,,Addio”, ,,Mamma”, ,Primavera”, ,L'amore”, ,,Giorno” i inne. Jego utwory miaty
charakter romantyczny i narracyjny, a wielu muzykow tamtych czaséw nasladowato go i
uczyto si¢ od niego. Tosti zmart w Rzymie w 1916 r. Stworzyt w swoim zyciu ponad 400
utworow, z ktorych wigkszo$¢ inspirowana byta wierszami najwigkszych poetéw tamtych
czasOw. Piesni pisal gléwnie w jezyku wioskim, angielskim, francuskim i dialekcie

neapolitanskim?.

2% Ewen.David, Composers of Yesterday, HW Wilson Publishing Company, New York City 1937.
30http://portalecultura.egov.regione.abruzzo.it/abruzzocultura/loadcard.do?id _card=1160548&force=1&theme
=arithew
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Ryc. 7. Francesco Paolo Tosti (1846-1916)!

Wiek XIX to okres preznego rozwoju szkoty romantycznej, w ktorym pojawito si¢ wielu
znakomitych kompozytorow piesni, m.in. Rossini, Bellini, Donizetti. Dzielta muzyczne
Tostiego w duzym stopniu odziedziczyty i rozwinely cechy piesni, przyjmujac zroznicowane
metody w strukturze kompozycji pie$ni artystycznych i zachowujac réznorodnosé¢ gatunkowa
przejawiajaca si¢ w takich utworach, jak ,,A Vucchella”, ,Non T'amo Piu” 1 ,,Sogno”.
Ponadto wiele jego utworé6w ma silny wloski styl narodowy (neapolitanski styl piesni
ludowych), na przyktad: ,La Serenata”, ,Marechiare” i ,L'ultima canzone”. Pie$ni
artystyczne o tematyce mitosnej stworzone przez Tostiego zasadniczo wykorzystywaly
romantyczny sentyment do wyrazania prawdziwych wewnetrznych emocji 1 uczu¢. Biorac
pod uwage wpltyw muzyki salonowej w tamtym czasie, pie$ni poruszaty serca i emocje wielu

stuchaczy. Wiele utworow Tostiego bylo powszechnie $piewanych i weszto do klasyki.

Artystyczna piesn mitosna Tostiego ,,Non T'amo Piu” byta inspirowana koscielng pie$nia
Slubng z okolic Neapolu. Tosti hipnotyzuje sakralnym stylem opowiadajac poruszajaca
historie. Wigkszo$¢ tekstow piesni mitosnych Tosti zaczerpngt z pigknych wierszy, aby
wyrazi¢ delikatne emocje ludzi 1 ich wyjatkowy wewnetrzny $wiat emocjonalny, nadajac
catosci wysublimowany smak. Literacko$¢ tekstu wraz z muzyka tworzy doskonalg

artystyczng cato$¢. Piesni milosne Tostiego maja pickne melodie. W przeciwienstwie do

31 https://voxsartoria.com/post/52640389834/francesco-paolo-tosti-1846-1916-tosti-a
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wspotczesne] muzyki popularnej, wiele jego utwordw nigdy nie traci na aktualno$ci. Teksty
artystycznych pie$ni milosnych Tostiego w wigkszosci zostaly zaczerpnigte z wierszy
wspotczesnych mu  wloskich poetow 1 wyrazaja barwne emocje. Wykonujac piesni
artystyczne o tematyce milosnej, autor niniejszej pracy odczuwa rodzaj przystepnego,
popularnego 1 prostego pickna. Gladkie linie, wyrazna struktura i naturalne pickno w muzyce
Tostiego réznig si¢ od podniostosci i nieskrgpowania tradycyjnych wtoskich kompozytoroéw.
Czasami przejawia si¢ w niej zagubienie, melancholia i samotnos$¢, ale w zwigzlej melodii

czesto wybrzmiewa sifa i nadzieja mitosci*2.

Piesni Tostiego do dzi§ sa czg¢sto wykonywane na koncertach, znane jako Pie$ni
Salonowe (Romanza da salone) lub Italian Romance. Wielu nauczycieli $piewu uzywa tych
utworoOw jako materialu do ¢wiczen, przeplatajac repertuar klasycznych wloskich oper
piesniami artystycznymi. Sam Tosti korzystat z wieloletniego do$wiadczenia w nauczaniu
muzyki wokalnej 1 porownywat style pies$ni, czgsto zaznaczajagc na nutach wiele znakéw
ekspresyjnych, aby pomodc $piewakom w interpretacji utworéw 1 opanowaniu stylu
muzycznego. Verdi pochwalil kiedy$ Tostiego i powiedziat: ,Nikt nie nauczy ci¢ dobrze
$piewa¢ muzyki Tostiego. Kazdy mlody wioski $piewak doceni $piewng melodi¢ Tostiego.”
Z tego powodu wpadajagce w ucho popularne piesni Tostiego sa uznawane za piesni

artystyczne przez badaczy muzyki Tostiego, historykow muzyki, §piewakéw 1 innych.

1.4 Skrécone biografie kompozytorow chinskich: Zhao Yuanren, Liu Xuean, Chen
Tianhe, Huang Yongxi, Zhou Yi, Liu Qing oraz analiza Srodkow wykonawczych pieSni

artystycznych o tematyce milosnej

Zhao Yuanren (1892-1982), znany rowniez jako Xuan Zhong, pochodzit z Wujin w

prowincji Jiangsu (obecnie Changzhou). Potomek Zhao Yi, stynnego poety z dynastii Qing.
Urodzit si¢ w Tianjinie w osiemnastym roku panowania cesarza Guangxu (1892). Znany
wspoélczesny uczony, jezykoznawca, muzyk. Zhao Yuanren kolejno wyktadat na Cornell
University, Harvard University, Tsinghua University, Academia Sinica Institute of History

and Philology, University of Hawaii, Yale University, Harvard University, University of

32 Ewen David, Great Composer Paolo Tosti, HW Wilson Publishing Company, New York City 1966. s. 385.
33 Francesco Sanvitale, Francesco Paolo Tosti ( 1846-1916 ) —The Song of a Life, 1996 t. 2, s. 55.
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Michigan, a p6zniej na University of California i Berkeley (UC Berkeley), gdzie przeszedt na
emeryture. Zhao Yuanren otrzymat doktoraty honoris causa Uniwersytetu Princeton (1946),
Uniwersytetu Kalifornijskiego (1962), Uniwersytetu Stanowego Ohio (1970), nadano mu
tytut Faculty Research Lecturer Uniwersytetu Kalifornijskiego w 1967 roku, a takze profesora
honorowego Uniwersytetu Pekinskiego w Chinach ( 1981). Zhao Yuanren jest pionierem
wspotczesnej lingwistyki chinskiej, znanym jako ,,0jciec wspdlczesnej lingwistyki chinskiej”,
a takze pionierem wspotczesnej muzykologii chinskiej i jednym z zatozycieli ,,China Science
Society”. W jego dorobku naukowym na szczegdlna uwage zastuguje ,,Gramatyka
mowionego jezyka chinskiego” 1 ,,Podrecznik do nauki jezyka mandarynskiego”. Muzyczne
arcydzieta Zhao Yuanrena to: ,,Powiedz, jak mam o niej zapomniec”, ,, Rytm morza”, ,, Hymn
Xiamen University” itp. Reprezentatywne dzieta przettumaczone przez Zhao Yuanrena to

, Alicja w krainie czarow”, ,, Autobiografia kobiety”.

Ryc. 8. Zhao Yuanren (1892.11.3-1982.2.24)%

Zhao Yuanren prowadzil poglebione badania nad zachodnimi dzietami muzyki
klasycznej. W swoich utworach faczyl zalety sztuki muzycznej $wiata zachodniego i
tradycyjnego stylu chinskich pie$ni narodowych, ksztattujac wiasne cechy ekspresji
artystycznej. Stosunkowo duzy wplyw na Zhao Yuanrena miata tworczo$¢ muzyczna
Schuberta. Piesni artystyczne Schuberta charakteryzuja si¢ pigknymi melodiami, gieboka
koncepcja artystyczna, zawieraja cechy przeciaglego S$piewu klasycznego i sg skarbami

zachodniej sztuki piesniarskiej. Piesn Schuberta ,, Pstrgg” jest jednym z jego arcydziet.

34 https://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%B5%B5%E5%85%83%E4%BB%BB
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Cechuje ja silny artyzm, rytmicznos$¢ i uktad tonacji. Wywarla tez gleboki wptyw na piesni
mitosne Zhao Yuanrena. ,,Pstrqgg” Schuberta jest utworem lirycznym, a zarazem jedng z
najbardziej reprezentatywnych pie$ni epoki romantyzmu, wyrazajaca glebokie przemyslenia
w zywej melodii. Prace Zhao Yuanrena ,,Powiedz, jak mam o niej zapomniec”, ,, Rytm morza”
1 ,,Stuchajgc deszczu” sa inspirowane dzietem ,Pstrag” Schuberta, odzwierciedlajacym
refleksje nad zyciem. Schuberta tworzac pies$ni artystyczne kierowat si¢ glownie trescig i
koncepcja artystyczng tekstu, a w procesie komponowania z powodzeniem przeksztalcat
jezyk literacki w jezyk muzyczny. W twodrczosci Zhao Yuanrena wida¢ podobiefstwa do
kompozycji Schuberta. Podziwiajac piesni mitosne Zhao Yuanrena nalezy zacza¢ od sztuki

piesni, a zrozumienie jego tworczosci taczy si¢ nierozerwalnie z warstwa tekstowa.

Liu Xuean (1905-1985), wczesniej znany jako Ting Dai, wspodtczesny chinski
kompozytor, teoretyk muzyki, pedagog muzyczny, pochodzacy z miasta Bachuan w
Tongliang. Jeden z najbardziej wplywowych muzykow w Chinach. Tworca muzyki
popularnej, fortepianowej itp. Pozostawit duzg liczbe popularnych piesni artystycznych. Do
reprezentatywnych dziet jego autorstwa zaliczajg si¢ ,, Kiedy powrocisz”, ,, Ballada o Wielkim
Murze”(The Great Wall Ballad), ,,Piesn o czerwonej fasoli” 1 tak dalej. Jako pedagog
muzyczny wykladat w wielu instytucjach szkolnictwa wyzszego, takich jak Narodowe
Konserwatorium Muzyczne, East China Normal University, Chinskim Konserwatorium

Muzycznym i Centralnym Konserwatorium Muzycznym?>,

35 https://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8A%89%E9%9B%AA%ES5%BA%B5
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Ryc. 9. Liu Xuean (1905-1985)3¢

W latach 30. XX wieku Chiny znajdowaty si¢ w stanie wojny domowej, a japonscy
imperialiSci szykowali si¢ do ataku na Chiny. Po Incydencie 18 wrzesnia kraj byt stopniowo
niszczony. Liu Xuean byt $wiadkiem rozruchow spolecznych w tamtym czasie 1 wyrazit
swoje odczucia w , Piesn o czerwonej fasoli”. Utwor ten jest jak krzyk, wyrazajacy
upokorzenie i bezradno$¢, jakich doznaje nardd, a takze bol autora. Liu Xuean rzadko

komponowat pie$ni mitosne i zawsze wyrazal w nich swoja wewnetrzng troske o kraj i ludzi.

Chen Tianhe (Chen Tianhe 1911-1955), wcze$niej znany jako Chen Qidong, urodzit
si¢ w hrabstwie Yongjia, Wenzhou, Zhejiang. Wspotczesny chinski kompozytor. Wstapit do
Instytutu Sztuki w Wenzhou w 1928 roku, gdzie studiowat teori¢ kompozycji i gre na
fortepianie. W 1929 wstapit do grupy muzycznej Akademii Sztuk Pigknych w Szanghaju. We
wrzesniu 1930 roku zmienit nazwisko na Chen Tianhe, wstapil na Wydzial Kompozycji
Szanghajskiego Narodowego Konserwatorium Muzycznego, gdzie studiowal teori¢
kompozycji pod kierunkiem dziekana Xiao Youmei i zostal uczniem Huang Zi. Od 1940 do
1949 wyktadat na Wydziale Kompozycji Narodowego Konserwatorium Muzycznego w

Chonggingu?’.

36 https://www.ccmusic.edu.cn/gyrw/3d53d5c615f94000a7b96a6a900b2eb5.htm
37 (FREES : AR RZK) Chen Tianhe: Zapomniani antywojenni muzycy, 2018, s.5-8.
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Ryc. 10. Chen Tianhe (1911-1955)3

Wigkszo$¢ dziet Chen Tianhe skupia si¢ wokot tematu wojny antyjaponskiej. Rzadko
komponowat pie$ni milosne. Jego dzieto ,, W gorach” to mitosna piesn skomponowana do
wiersza Xu Zhimo o tym samym tytule. Xu Zhimo napisat ten wiersz rok przed $miercig dla
Lin Huiyin. W tym czasie Lin Huiyin wracata do zdrowia po chorobie pluc w Xiangshan.
Wiersz ,, Nie wyrzucaj” (Don't Throw It Away) napisala dla Xu Zhimo z intencja, by ten nie
porzucal dawnego entuzjazmu, wyraza gorzka milo$¢ i nostalgie za utracong mitoscia. ,, W
gorach” jest odpowiedzig Zhimo na poemat przyjaciotki, w ktorym wyrazit swoje zaufanie i
przywiazanie. Skomponowana przez Chen Tianhe piesn o tym samym tytule oddaje urok
mitosci Xu Zhimo, ucielesnia i wychwala mito§¢ dzigki zastosowaniu subtelnych technik

tworczych.

Huang Yongxi (1917-2003) pochodzit z prowincji Guangdong, urodzil si¢ w Hunan,
dorastat i mieszkal w Szanghaju. Na poczatku 1946 roku Huang Yongxi zostal mianowany
dyrygentem przez Szanghajskie Towarzystwo Muzyczne. Byl takze pierwsza osoba
zaproszong do dyrygowania Orkiestra Symfoniczng Miejskiego Biura Przemystu 1 Handlu w
Szanghaju. W 1947 roku Huang Yongxi wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, by dalej
studiowa¢ muzyke. Najpierw studiowal na Uniwersytecie Boba Jonesa w Poludniowe;j
Karolinie i1 byt czesto zapraszany do dyrygowania oratoriami i przedstawieniami operowymi
na uniwersytecie. W 1950 roku osiadl z rodzing w Nowym Jorku 1 pracowat tam jako inzynier,
kontynuujac jednoczesnie studia muzyczne. Uzyskat w koficu tytut magistra muzyki. W 1961
uzyskat stopien doktora pedagogiki muzycznej na Uniwersytecie Columbia i dyrygowat

wieloma chérami w Stanach Zjednoczonych™®.

38 https://www.lifeweek.com.cn/article/63407

39 http://www.sztg.org/thread-1601-1-1.html
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Ryc. 11. Huang Yongxi (1917-2003)*

Artystyczna piesn mitosna ,, Wspomnienie” zostata skomponowana przez Huang
Yongxi na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku. Pie$n ma tagodny charakter,
jest melodyjna, a tekst ma glgbokie przestanie. Autorem tekstow byt Mao Yu. Fakt, ze teksty i
muzyka byly tworzone przez chinskich autoréw oznacza réwniez, ze chinskie piesni
artystyczne weszty w fazg stopniowego rozwoju po zderzeniu i polaczeniu z muzyka
zachodnig. ,, Wspomnienie” to jedyna pies$n artystyczna o tematyce mitosnej stworzona przez
Huang Yongxi. Tltem utworu jest wojna antyjaponska. Autor daje wyraz t¢sknocie za
ukochana, z niepokojem czekajac na odpowiedZ, a nastgpnie bezradnie akceptuje

rzeczywisto$¢. Emocje wyrazane sg poprzez $piew.

Zhou Yi, wczesniej znany jako Zhou Deming, to amerykanski kompozytor chinskiego
pochodzenia. Zhou Yi od dziecka studiowal muzyke. Wstapit do zespotu gimnazjow przy
Konserwatorium Muzycznym w Szanghaju. Po ukonczeniu Konserwatorium Muzycznego w
Szanghaju w 1966 roku 1 zostat skierowany do pracy w Operze w Szanghaju w 1968 roku.
Podczas swojej pracy w Operze w Szanghaju Zhou Yi skomponowal wiele piesni
artystycznych. Do reprezentatywnych utworoéw zaliczajg sie: ,, Spinka do wlosow w ksztalcie

i)

feniksa”, , Wiosenny deszcz” 1 ,, Kocham”. Mimo ze jego dorobek artystyczny jest

40 https://www.oratorio.org.hk/web/zh/%E6%A6%AE%E8%AD%BD%E6%8C%87%E6%SF%AE/
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stosunkowo skromny i nie zalicza si¢ do gldéwnego nurtu kompozytoréw nowej ery w
Chinach, z utworu ,, Spinka do wtosow w ksztalcie feniksa” wytania si¢ obraz historii i epoki.
Muzyka Zhou Yi jest niezwykle rytmiczna. Wyjatkowa faktura fortepianu i §wieza melodia sg
zintegrowane z czysta i naturalng poezja klasyczna, ktéorg mozna opisa¢ jako "poezja w

dzwieku, rym w wierszu i emocje w rymie".

Liu Qing, pochodzacy z Rongchang w Chongqing, jest narodowym kompozytorem
pierwszej klasy. Obecnie pracuje w Zespole Piesni 1 Tanca Armii Ludowo-Wyzwolenczej,
jest jurorem w Konkursie Piosenki Mtodziezowej CCTV i beneficjentem specjalnych dotacji
przyznawanych przez Rade¢ Panstwa. Od dziecka kochat 1 po§wigcal si¢ komponowaniu, od
dwunastego roku zycia do chwili obecnej skomponowat ponad 900 utworoéw, z ktérych 216
zdobylo nagrody w réznych konkursach oraz wyr6znienia na szczeblu krajowym,
prowincjonalnym i ministerialnym. Dzieta te obejmuja muzyke instrumentalng, muzyke
taneczng, piosenki, muzyke filmowa i telewizyjng itp.*!' ,, Pies# ludu Yue” to pies$n artystyczna
skomponowana przez Liu Qinga do tekstu klasycznego wiersza. Jest to piesn Spiewana przez
starozytny lud Yue wyrazajaca podziw dla ksigcia panstwa Chu. Tworzone przez Liu Qinga
piesni artystyczne o tematyce milosnej sg stosunkowo proste, z chwytliwymi melodiami,
ktére zapadaja w pamig¢. Aby odda¢ melodyjno$¢ utworu i nada¢ mu wlasciwa interpretacje,
zamierzong przez kompozytora, nalezy potaczy¢ jego kontekst historyczny z estetycznym

wyczuciem wspotczesnej mitosci.

4 https://baike.baidu.com/item/%E5%88%98%E9%9D%92/10411352?fromModule=searh-result_lemma
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ROZDZIAL. DRUGI

2. Analiza tla historycznego i tresci trzech mitosnych piesni artystycznych Fryderyka

Chopina: ,,Precz z moich oczu”, ,,Moja pieszczotka”, ,,Hulanka”

2.1 Tlo historyczne i kulturowe trzech milosnych piesni artystycznych Chopina

Piesn ,,Precz z moich oczu” zostata skomponowana przez Fryderyka Chopina w 1830
roku do wiersza Adama Mickiewicza*? z 1822 roku, dla Maryli Puttkamer z domu Wierszczak.
Kompozycja byla wyrazem uczucia Chopina do Konstancji Gtadkowskiej - studentki $piewu
warszawskiej Akademii Muzycznej. Utwor znalazt si¢ w zbiorze Emilii Elsner - corki
dziekana konserwatorium. W 1836 r. Chopin wpisat t¢ piesn do pami¢tnika przestanego Marii

Wodzinskiej wraz z siedmioma innymi pie$niami.

Ta mitosna piesn artystyczna powstata w dwczesnych uwarunkowaniach historycznych,
tj. po upadku polskiego powstania listopadowego przeciwko carskiej Rosji i fali imigracji z
Polski. Chopin roéwniez wyjechal z Warszawy do Francji pod koniec 1830 roku.
Skomponowal piesh "Precz z moich oczu"* do wiersza Adama Mickiewicza w atmosferze
wojny, wiec jej ogdlny ton jest przygnebiajacy. Ukazuje mito$¢ autora do ojczyzny i
bezradno$¢, ktéora zmusza go do opuszczenia ojczyzny i1 zycia na emigracji. Autor byl
poruszony wizja rozstania pary kochankéw, ale w utworze wybrzmiewa ponadto tgsknota za
bliskimi, z dala od ojczyzny. Jednoczesnie, piesn wyraza gleboka mito$¢ autora do ojczyzny.
To wlasnie te emocje sprawiaja, ze tonacja utworu oscyluje migdzy molowa a durowa, dzieki
czemu tekst wiersza nie tylko odzwierciedla melancholijng i sentymentalng strong autora, ale
takze pokazuje jego pozytywna i optymistyczng strong, jak napisano w teksScie: ,,Wszedzie i

zawsze bed’ ja przy tobie, Bom wszedzie czgstke mej duszy zostawit...”

»Hulanka" to piesn napisana przez polskiego poete romantycznego Stefana
Witwickiego. Po upadku powstania listopadowemu 1 na wies¢ o wyjezdzie Fryderyka
Chopina z ojczyzny ukochana Chopina - Konstancja Gtadkowska napisata dla niego dwa

czule wiersze, sugerujace, ze ,,nikt i nigdzie na $wiecie nie pokocha go tak, jak w Polsce”.

42 https://pl.wikipedia.org/wiki/Adam_Mickiewicz
43 https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Precz z moich oczu (Precz z moich oczu poslucham od razu)/tekst
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Megski chor przyjaciol z towarzyszeniem gitary, dyrygowany przez Elsnera zegnal Fryderyka
Chopina na przedmiesciach Warszawy, $piewajac: Cho¢ opuszczasz nasz kraj, sercem jestes z
nami! Fryderyk wymknat si¢ ,,pozegnac¢” z najmtodszymi przyjaciétmi. Do tego grona nalezat
rowniez Stefan Witwicki, ktory napisal wiersz zainspirowany zabawg. Chopin potaczyt te
powstala w radosnej atmosferze piesn ze szczegdlnym gatunkiem polskiego tanca
narodowego — mazurka, laczacego sentyment i artystyczng koncepcje 6wczesnych obyczajow.
Piesn opowiada o "lekko pijanym czlowieku", ktory bardzo kocha zycie. Jego mito$¢ nie
ogranicza si¢ do ukochanej kobiety, ale jest wyrazem umitowania zycia. Po wielu dniach
podrézy w koncu spotyka si¢ ze swoimi dobrymi przyjaciétmi w gospodzie. Rozmawiaja,
$piewaja, tancza, pija i cieszg si¢ chwilag. W glebi serca podmiot liryczny mocno wierzy, ze
zycie jest pickne i kolorowe. Wokoét sg przyjaciele i pickne dziewczgta, wiec namawia
otaczajacych go przyjacidl, aby pili razem z nim i cieszyli si¢ Zyciem w tej radosnej
atmosferze. Akompaniament utworu rowniez zywo ukazuje wewng¢trzne emocje podmiotu

lirycznego.

Chopin umiescit ,,Zyczenie”, »Wojaka”, ,Hulanke” w zbiorze picknej Emilki
Elsnerowej", co zdaje si¢ $wiadczyé o tym, ze te artystyczne piesni sg "kompozycjami
stosunkowo krétkimi i zwieztymi". W Paryzu Chopin skomponowat wigcej piesni, w tym
piesn ,,Moja pieszczotka”. Piesni te zostaly wydane dopiero po $mierci kompozytora przez
Juliana Fontan¢ i ukazaly si¢ w berlinskim wydaniu Schlesingera w 1859 roku. Wiersz
Adama Mickiewicza ,,Moja pieszczotka”, napisany podczas pobytu w Odessie w 1825 r., byt
refleksja poety po spotkaniu z Karoling z Rzewuskich Sobanska (p6zniej panig Lacroix).
Moja pieszczotke Chopin napisal w 1837 roku, a pod wplywem mitosci do Marii Wodzinskiej
skomponowat wiele powaznych utworéw. Natomiast wiersz Adama Mickiewicza doczekat

sie publikacji dopiero w 1844 roku.**

»Moja Pieszczotka” - Ta mitosna piesn artystyczna zawiera wyrazne elementy mazura.
Z preludium w metrum 3/4 melodyjne i wesoto wchodzi w temat. Piesn wyraza zachwyt
podmiotu lirycznego nad ukochana, pragnienie, by jej stucha¢ i ja calowac¢. Opis ukochanej
jest bardzo szczegotowy. Kiedy jest szcze$liwa, zdaje sig, jakby ptak $piewal radosnie.

Podmiot liryczny ukradkiem przystuchuje si¢ zwierzeniom ukochanej. Nie chce zaktocaé tak

4 https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Moja_pieszczotka
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cudownej chwili. Widzac radosne i promienne spojrzenie ukochanej, jej czerwone jak jagody
policzki, pertowy usmiech, odwaznie spoglada w oczy ukochanej. W tym momencie tylko
gorgcy pocatunek moze daé upust emocjom podmiotu lirycznego. Postugujac si¢ tym
wyjatkowo emocjonalnym opisem poeta wyraza pochwale milosci. Jak czytamy: ,,Usta

’

pomykam i stucha¢ nie Zgdam, Tylko catowaé, catowad, catowaé...’

2.2 Analiza tekstu i partii fortepianu trzech milosnych piesni artystycznych Chopina

»Precz z moich oczu”
Stowa:

Precz z moich oczu! postucham od razu! Precz z mego serca! I serce postucha, Precz z
mej pamigci! Nie! tego rozkazu, Moja i twoja pamiec nie postucha, Moja i twoja pamieé nie

postucha.

Jak cien tym dluzszy gdy padnie z daleka, Tym szerzej koto zalobne roztoczy, Tak moja
postac, im dalej ucieka, Tym grubszym kirem twg pamigé pomroczy, Tym grubszym kirem twgq

pamie¢ pomroczy.

Na kazdym miejscu i o kazdej dobie, Gdziem z tobg plakal, gdziem si¢ z tobg bawil,
Wszedzie i zawsze bede ja przy tobie, Bom wszedzie czgstke mej duszy zostawil, Bom wszedzie

czqstke mej duszy zostawil.

Interpretacja utworu:

»Precz z moich oczu” postuguje si¢ mroczng i melancholijng tonacja molowa, aby
wyrazi¢ smutek i przygnebienie. Preludium i pierwsza czg¢s$¢ piesni utrzymane sg w tonacji f-
moll, druga - kontrastujaca cze$¢ wykorzystuje réwnolegla tonacje A-dur, co oddaje
optymistyczny nastrdj, na wspomnienie szczesliwego zycia w przesziosci, tworzac
stylistyczng przeciwwage do pierwszej czgsci utworu. Postgp harmoniczny w pierwszym
takcie to VII 34 / IV - IV6 - V7. Z punktu widzenia zastosowania harmonicznego nie jest on
zgodny z przebiegiem konwencjonalnym, ale taki ciagly postep wprowadza pewne zmiany w

kolorycie catego utworu, powodujac efekt rozmycia. Ten rodzaj rozwinigcia harmonii
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odzwierciedla nastr6j i temat utworu, nerwowg sytuacje, gdy para kochankéw chce si¢ rozstaé
oraz smutek autora, ktory odczuwa tesknote za ukochanymi osobami, majac w perspektywie

opuszczenie ojczyzny.

Tempo utworu utrzymane jest w spokojnym Larghetto, nieco szybszym niz tempo wolne,
w zgodzie z koncepcja artystyczng utworu. Appassionato, co oznacza nami¢tno$é, jest
zaznaczone w pigtym takcie utworu, a obok niego dodano forte, aby na poczatku utworu
wyrazi¢ ekscytacje. Piano w drugiej polowie szdstego taktu mocno kontrastuje z
poprzedzajaca je pasja. Odzwierciedla to ztozone i1 sprzeczne emocje w sercu autora, ktore

trzeba wyrazi¢ podczas $piewu. Jak ponizej w [Opracowanie 2-1]

[Opracowanie 2-1] ,,Precz z moich oczu” tt.1-6

6.PRECZ 7Z MOICH OCZU...

Stowa Adama Mickiewicza
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W trzynastym takcie, w oznaczeniu dynamiki utworu po raz pierwszy w pojawia si¢ ff, co
robwniez oznacza, ze podekscytowanie 1 zlozony nastrd] autora osiagnely punkt
kulminacyjny. W czternastym takcie pojawia si¢ akord poza kluczem, ktéry dodaje

romantyzmu pierwszej czesci utworu. Jak ponizej [Opracowanie 2-2]

[Opracowanie 2-2] ,,Precz z moich oczu” tt.12-16
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W drugiej, kontrastowej czgsci utworu zastosowano réwnoleglta tonacje durowa As-dur
oraz metrum 2/4. W tonacji durowej nastrdj autora staje si¢ bardziej tagodny, a pojawiajace
si¢ w 33. takcie Andantino espressivo jest bardziej wyraziste i trzeba ten stan pokazaé
podczas $piewu. W tym fragmencie autor tekstu zdaje si¢ przywotywaé mite wspomnienia z
przesztosci, co stanowi stylistyczny kontrast z emocjami z pierwszego fragmentu. Jak ponizej

w [Opracowanie 2-3].

[Opracowanie 2-3] ,,Precz z moich oczu” tt.33-37
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Pod koniec drugiej czesci utworu ustala si¢ tonacja As-dur, ostatnim akordem jest akord
toniczny. Wybrzmiewaja zmagania autora w zawilym 1 pelnym sprzecznosci procesie
myslowym. Ostatecznie znajduje ukojenie w nieustannym przywotywaniu wspomnien.

Koncowa melodia grana legatissimo pokazuje ten cichy i spokojny stan.

Jak ponizej w [Opracowanie 2-4].



[Opracowanie 2-4] ,,Precz z moich oczu” tt.52-57
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Analiza utworu:

Wiersz: Adam Mickiewicz
Czas powstania utworu: 1830

Zrodto przyktadow nutowych:

https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/608289/edition/615516/content

Tonacje w ktorych zostato zrealizowane nagranie po transpozycji: f-moll — As-dur

Metrum: 3/412/4

Tempo: Larghetto

Forma: pojedyncza dwuczesciowa A ||:B:|

Czesc Wstep A B B’ Zakonczenie
Takt 1—4 5—32 33—52 33-52 52-57
Tonacja f-moll f-moll As-dur As-dur As-dur
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wHulanka”

Stowa:

Szynkareczko, szafareczko, boj sie Boga, stoj! Tam sie smiejesz, a tu lejesz miod na

kaftan moyj.
Nie daruje, wycatuje, jakie oczko, brew! Nozki male, zgbki biale, hej, spali mnie krew!

Coz tam bracie wcigz dumacie, Bierz nam smutki czart! Petno nedzy, ot, pij predzej,

Swiat ten diabla wart!

Pijane nogi zejdg z drogi: coz za wielki srom? Krzykiem zony rozbudzony, trafisz,

gdzie twoj dom.

Pij lub kijem sie pobijem, biegnij, dziewcze, wczas, By pogodzic¢, nie zaszkodzié, oblej

miodem nas.

Interpretacja utworu:

Cala piesn ,,Hulanka" jest utrzymana w tonacji C-dur, co sprawia, ze w pehni
odczuwa si¢ pozytywny i optymistyczny nastroj, jaki autor chce wyrazi¢. Ta mitosna piesn
artystyczna skomponowana przez Chopina utrzymana jest w stylu charakterystycznego
polskiego tanca - mazura. Sktada si¢ z pigciu wersow, a kazdy utrzymany jest w tym samym
rytmie. Piesn opisuje grupe ludzi w karczmie, ktdrzy czerpig rado$¢ z picia alkoholu i mitosci.
Stowa pies$ni sg bardzo bezposrednie. W potaczeniu z melodig mazurka, atmosfera spotkania
osigga punkt kulminacyjny. Ta mitosna pie$n, skomponowana przez Chopina przed
wyjazdem z Warszawy 1 rozpoczgciem nowego zycia na emigracji we Francji, wyraza

wyczekiwanie autora na przyszte zycie we Francji.

Wprowadzenie w pierwszych czterech taktach ,,Hulanki” stanowi dominanta C-dur. Jest
bardzo wesote, charakteryzuje je wyraznie mazurkowa melodia taneczna, po czym wchodzi
dzwigk akordu dominujgcego. Nastepuje zmiana w interludium w $rodku utworu, gtownie
tony nieharmoniczne, cato$¢ utrzymana w tonacji C-dur. Chociaz ta pies$n artystyczna liczy w
sumie pi¢¢ zwrotek w nagraniu prezentuje tylko cztery. Poniewaz stowa czwartej sg napisane
po staropolsku, aby lepiej przedstawi¢ tres¢ utworu, pomijam czwartg zwrotke 1 Spiewam

tylko pierwszy, drugi, trzeci i piaty.
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Vivace pojawia si¢ nad pierwszym taktem, co oznacza, ze tempo utworu jest petne
witalno$ci. Pokazuje to rowniez, ze cata piesn opiera si¢ na radosnych emocjach, a
pojawiajace si¢ w piatym takcie znaki mf i risoluto potwierdzaja, ze nalezy ja interpretowac
bardzo zdecydowanym i mocnym glosem. Mimo ze jest to mitosna piesn artystyczna, nie
opisuje wylacznie mitosci, ale takze wychwala pigkno zycia, wyrazajac pozytywne

nastawienie autora do zycia i rados¢ z chwili. Jak ponizej w [Opracowanie 2-5].

[Opracowanie 2-5] ,,Hulanka” tt.1-5

4. HULANRKA
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Wszystkie zmiany dzwicku w interludium utworu to tony niecharmoniczne w tonacji C-
dur, calo$¢ utrzymana jest w tonacji C-dur. Akompaniament do kazdej z czterech zwrotek
piesni jest dokladnie taki sam, jak $rodkowe interludium. Chociaz akompaniament si¢ nie
zmienia, poszczegdlne wersy ukazuja wewnetrzne przemyslenia autora, opisuja pragnienie
mitosci, mito$¢ do zycia, pielggnowanie przyjazni i wizj¢ przysztosci. Mimo prostej struktury
utworu, teksty zawierajg wiele zyciowych filozofii. Pod wzgledem struktury muzycznej, jest

to utwor jednoczgsciowy. Jak pokazano ponizej [Opracowanie 2-6].

[Opracowanie 2-6] ,,Hulanka” tt.17-24
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Analiza utworu:
Wiersz: Stefan Witwicki
Czas powstania utworu: 1830
Zrédto przyktadow nutowych:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/Chopin_- Hulanka.pdf
Tonacja: C-dur
Metrum: 3/4
Tempo: Vivace
Forma: jednocze$ciowa aa’ ||:a a’:||
Czesé Wstep a a’ a a’ Zakonczenie
Takt 1—4 5—16 29—40 5-16 29—40 41—48
Tonacja C-dur
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wMoja pieszczotka”

Stowa:
Moja pieszczotka, gdy w wesotej chwili, Pocznie szczebiota¢ i kwilié, i gruchac,
Tak mile grucha, szczebioce i kwili, Ze nie chegce stowka Zadnego postradad,
Nie smiem przerywac, nie Smiem, nie Smiem odpowiadac,
1 tylko chciatbym stucha¢, stuchac, stuchac.
Lecz mowy zZywos¢ gdy oczki zapali, I pocznie mocniej jagody rozowac,
Pertowe zgbki blysng srod korali; Ach! wtenczas smielej w oczeta spoglgdam,

Usta pomykam i stucha¢ nie Zzgdam, Tylko catowac, catowaé, catowac.

Interpretacja utworu:

,Moja pieszczotka” to bardzo reprezentatywna mitosna piesn artystyczna Chopina. Cata
ekspozycja utrzymana jest w wesolej 1 pogodnej tonacji durowej wyrazajacej rado$¢ autora z
mitos$ci. Z preludium w metrum 3/4, melodyjnie i wesoto wchodzi w temat o wyraznych
cechach mazura. Pie$n opowiada histori¢, w ktérej podmiot liryczny przez wstuchiwanie si¢ 1

zaloty w koncu zdobywa serce ukochane;.

Caly utwor utrzymany jest w tonacji Es-dur. Oryginalng tonacja piesni jest Ges-dur, bo
zostala napisania na gtos tenorowy, ale z uwagi na fakt, ze autor pracy operuje barytonem
transponowat tonacj¢ do Es-dur. Znajdujace si¢ nad pierwszym taktem oznaczenie tempa
Allegretto moze odzwierciedla¢ pogodny 1 wyrazny emocjonalny ton kompozycji. Pierwszych
osiem taktow wchodzi w temat w metrum 3/4 1 z dominanty do Es-dur przechodzi do tematu.
W trakcie $piewania nalezy zawsze zwraca¢ uwage na zasad¢ zmiany natezenia glosu w
metrum liczonym na trzy, aby oddawac¢ rado$¢ i mitos¢, ktérg autor chce wyrazi¢ poprzez

zmiang barwy. Utwor ma forme jednocze$ciows. Jak pokazano ponizej [Opracowanie 2-7].

[Opracowanie 2-7] ,,Moja pieszczotka” tt.1-8
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MOJA PIESZCZOTKA

F.Chopin
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W s$rodkowej czesci w 29 takcie wystepuje krotkotrwata modulacja, a tonacja przechodzi
od Es-dur do tercji gornej-molowej Ges-dur. Uzycie i konwersja tej tonacji trzeciego stopnia
jest bardzo charakterystyczna dla romantycznego jezyka muzycznego. Po modulacji utwor

powraca do tonacji glownej Es-dur. Jak pokazano ponizej [Opracowanie 2-8].

[Opracowanie 2-8] ,,Moja pieszczotka” tt.26-35
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Koncowa czegs$¢ utworu pokazuje pozytywny i optymistyczny nastrdj autora wobec jego

kochanki. Czy to z tekstu, czy z melodii utworu, mozna bezposrednio wyczué¢ emocje, ktore

autor chce wyrazi¢. Jak pokazano ponizej [Opracowanie 2-9].

[Opracowanie 2-9] ,,Moja pieszczotka” tt.71-85
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Analiza utworu:
Wiersz: Adam Mickiewicz
Czas powstania utworu: okres paryski
Zrédto przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/31098687/scores/5468148
Tonacja: Es-dur
Metrum: 3/4
Tempo: Allegretto
Forma: jednocze$ciowa: aa’a’’a’”’
Czese Wstep a a’ a”’ a’”’ Zakonczenie
Takt 1—8 9—16 17—36 37—44 45—77 78—85
Tonacja Es-dur Es-dur Es/Ges/Es Es-dur Es-dur
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ROZDZIAL. TRZECI

3. Analiza tla historycznego i tresci trzech milosnych piesni artystycznych Francesco

Paolo Tostiego: ,,4 vucchella”, ,Non t'amo pin” i, Sogno”

3.1 Tlo historyczne i kulturowe trzech mitlosnych piesni artystycznych Tostiego

»A Vucchella” to milosna piesn neapolitanska skomponowana przez Paolo Tosti do
wiersza XIX-wiecznego poety - Gabriele D'Annunzio®. Inspiracja do napisania utworu byt
zaklad miedzy D'Annunzio a mieszkajacym w Neapolu kompozytorem Ferdinando Russo w
1892 roku. Russo zartowat, ze D'Annunzio nie pochodzil z Neapolu®, a raczej z miasta w
regionie Abruzji, ale nie mogl napisa¢ stow piosenka w dialekcie neapolitanskim. Kilka dni
p6zniej D'Annunzio napisat wiersz w dialekcie neapolitanskim i1 wrgezyt go Russo,
wprawiajagc go w podziw. Wraz ze wzrostem popularnos$ci tradycyjnych melodii
neapolitanskich na §wiecie, D'Annunzio chcial udowodni¢, ze moze tworzy¢ w dialekcie
neapolitanskim, a 15 lat pozniej, w 1907 roku, udato mu si¢ napisa¢ stowa do piesni ,,A
vucchella”. Jest to piesn w dialekcie neapolitanskim, a jej stowa wychwalaja ukochana
Cannetellg, o ustach stodkich jak wi$nie 1 matych jak kwiatuszek. Poniewaz jest to dialekt
neapolitanski, konieczne jest podkreslenie wymowy dwudzwigkéw (dyftongow). W
przypadku stow takich jak Vucchella, Comma, Dammillo, Rusella i Piccerillo nalezy

zaakcentowac ich wymowe w trakcie $piewania, aby pokaza¢ cechy jezyka.

Ta milosna piesn artystyczna opisuje usta kobiety, ktore staja si¢ troche suche i popgkane
w chlodne dni, jak maty ptatek rozy. Poeta zwrocit uwage na twarz kobiety, a zwlaszcza na jej
usta. Z opisu ukochanej Canetelli wylania si¢ obraz dojrzatej kobiety po trzydziestce. ,,A
vucchella” jest metafora reprezentujaca catos¢. Ta piesn nie nalezy do kanonu tradycji
lirycznej Neapolu z XVII i XVIII w. Zostata napisana przez Gabriele D'Annunzio specjalnie
dla Tostiego w pierwszej potowie XX w. Linia melodyczna pie$ni jest bardzo pigkna i lekka,
a jej tre$¢ popularna i tatwa w odbiorze. Jest to bardzo wesota i niezobowigzujaca mitosna

piesn artystyczna.

45 Gabriele D'annunzio(1863-1938) - wioski poeta, dziennikarz, powie$ciopisarz i dramaturg

46 https://www.uniqueway.com/articles/europe/267.html
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»Non t'amo piu”*to jedno z szeroko rozpowszechnionych klasycznych arcydziet
Tostiego, a takze reprezentatywne dzielo na jego drodze do stawy. Autorem tekstow jest
Carmelo Errico. W 1869 roku, kiedy Tosti pracowal w konserwatorium w Neapolu-
zachorowat. Po okresie odpoczynku napisat ten stynny utwor utrzymany w nurcie tradycyjnej
wloskiej liryki romantycznej, z wyraznymi cechami stylu neapolitanskiego. Wewng¢trzny
$wiat podmiotu lirycznego jest szczegdétowo opisany w kojacym rytmie. Poprzez intensywna
melodi¢ wyraza tesknote ludzi za pigkng mitoscig 1 chociaz og6lny ton utworu jest smutny,
wyrazone emocje sg bardzo czyste. Tosti siggnal po ten ztozony gatunek i napisal muzyke,
aby wzmocni¢ emocjonalny urok piesni. Utwor w tagodniejszym rytmie opisuje rozterki i
swiat wewnetrzny mtodego me¢zczyzny, ktory przezyt zawod mitosny. Zarowno w warstwie
tekstowej 1 akompaniamencie fortepianu, ta piesh ma moc przenikania do serc stuchaczy.
Akompaniament utworu utrzymany jest w tempie adagio, rytm muzyki jest kojacy 1 miekki, a
catosci dopetniaja pigkne strofy, co w pelni ucielesnia artystyczne cechy piesni Tostiego i jest

klasyka wloskiej piesni artystyczne;j.

Tekst tej piesni wykorzystuje dialekt neapolitanski. Podczas §piewania nalezy zwrdcic
uwage na wymowe dzwigkow dyftongicznych, takich jak: Cincontrammo, Messe, Ciamammo,
Immenso i Sammo w tekscie. 4 Te Non Penso, $piewane w ostatniej cze¢$ci utworu, nawigzuje
do tytutu, dlatego nalezy zwrdci¢ uwage na wzmocnienie wymowy. W piesni wystepuja znaki
ekspresji muzycznej, takie jak crescendo i decrescendo, pojawia si¢ rOwniez oznaczenie
parlato. Nalezy to uwzgledni¢ podczas S$piewania oraz zadbaé¢ o przejrzysto$¢ tekstu

zapisanego triolami, np.: Tum Hai Visto Pregare i A Vrei Dato 1l Mio.

»S0gno”® to bardzo melodyjna piesn mitosna. Wykorzystuje motywy religijne.
Opowiada o tym, ze podmiot liryczny spotyka we $nie kobiete poboznie modlaca sie na
kleczkach, jak $wigta. Jej oczy 1 serce przepelnia mito§¢ do bohatera, ktoérym targaja
sprzeczne emocje i ostatecznie odrzuca mito$¢ kobiety kierujac si¢ wlasnymi przestankami.
Mimo to kobieta caluje chtopaka w policzek, czym ostatecznie podbija jego kamienne serce.
Oboje bohateréw obejmuje si¢ 1 catuje. W tym momencie podmiot liryczny si¢ budzi i
okazuje si¢, ze pigkna scena to tylko sen. Czuje ulge, Ze sen si¢ skonczyt 1 wszystko wrécito
do rzeczywistos$ci. Z historii opowiedzianej w piesni nietrudno dostrzec, ze Tosti musial mie¢
podobne doswiadczenia jak podmiot liryczny. By¢ moze jego ukochana nie moze by¢ z nim

ze wzgledoéw praktycznych, albo tej ukochanej kobiety juz nie ma na tym §wiecie i moze ja

47 https://www.lieder.net/lieder/assemble_texts.html?SongCycleld=493
48 https://www.bilibili.com/video/BV1AA411t7Ur/
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objac¢ tylko we $nie. Ta piesn oddaje emocje, ktore autor chce wyrazi¢ w zywy sposob.

Ta mitosna piesn artystyczna jest réwniez jednym z szeroko rozpowszechnianych
klasycznych arcydziet Tostiego. Tekst jest jasny i prosty, a muzyka wpada w ucho.
Wykorzystanie motywow religijnych jako tla tekstu dodatkowo podkresla wiernos¢ i site
mitosci. W calym utworze wystepuja liczne znaki ekspresji muzycznej, a emocje, ktore autor
chce wyrazi¢, powinny by¢ uwzglednione podczas $piewu. W ostatni fragmencie: Ma
Sognavo Eil Bel Sogno Svani, ostatni ton stowa Svani $piewak moze $§piewaé o oktawe wyzej,
aby podkresli¢ entuzjazm charakterystyczny dla wloskich mitosnych piesni artystycznych. Z
kolei w drugiej polowie utworu stowo Braccia jest artykulowane przeciagle, co lepiej oddaje

uczucie ulgi, jakie autor chce wyrazi¢ przy zwienczeniu utworu.

3.2 Analiza tekstu i partii fortepianu trzech milosnych pies$ni artystycznych Tostiego

»'A Vucchella”

Thlumaczenie stow:

Si, comm'a nu sciorillo
tu tiene na vucchella
nu poco pocorillo

appassuliatella.

Meh, dammillo, dammillo,
¢ comm'a na rusella -
dammillo nu vasillo,

dammillo, Cannetella!

Dammillo e pigliatillo,

nu vaso piccerillo

42

O tak, niczym kwiatuszek
masz przestodkie usta

odrobing tylko
przywigdte.

Proszg, podaruj mi
jak malg rézyczke
podaruj mi pocatunek

pocatuj mnie Cannetella!

Pocatuj mnie

a ja odwzajemni¢



comm'a chesta vucchella, pocatlunek twoich ust

che pare na rusella stodkich jak rozyczka

nu poco pocorillo odrobing tylko
appassuliatella... przywigdtych...

Si, tu tiene na vucchella, Tak, masz przestodkie usta
nu poco pocorillo odrobing tylko
appassuliatella. przywiedte.

Interpretacja i budowa utworu:

Ta mitosna piesn artystyczna ma form¢ dwuczegsciowa, AA’— BA’’, cato$¢ w tonacji
Es-dur. Wykorzystano tony nieharmoniczne (passing tones) do zmiany brzmienia, w
wiekszosci zatrzymane na I 1 V stopniu. Metrum liczone jest na trzy, ale Tosti kladzie
rowniez nacisk na crescendo i diminuendo kazdego zdania, dlatego sekcja A i sekcja A’
utworu w oparciu o metrum 3/4 moze zwigckszy¢ glo§nos¢, tworzac wrazenie plyniecia do

przodu.

[Opracowanie 3—1],,'4 Vucchella” tt. 1-18

. ‘A Vucchella
Arietta di Posillipo

F. Paolo Tosti
Gabriele dAnnunzio

Allegretto Moderato
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W sekcji B zaczynaja si¢ zmiany w harmonii, nastepuje zmiana péitondéw ba-g-a w
takcie 55, zmieniajac barwe muzyki, a zaraz potem pojawia si¢ najwyzszy dzwigk w tym
utworze — f2. Podczas $piewu konieczne jest nie tylko opanowanie intonacji péttondow, ale
takze przygotowanie si¢ na wykonanie nastgpujacego po nich najwyzszego tonu, przez
wspomaganie oddechu 1 dobor sity glosu. Utwor jest stosunkowo krotki, ale zmiany
muzyczne w sekcji B sg dos¢ liczne, dlatego trzeba by¢ bardziej skupionym i zaangazowanym,

aby perfekcyjnie przedstawi¢ ten utwor. Jak ponizej [Opracowanie 3-2] [Opracowanie 3-3].

[Opracowanie 3—2] ,,'4 Vucchella” tt. 49-53
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[Opracowanie 3—3] ,,’4 Vucchella” tt. 54-67
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Pod koniec utworu ponownie pojawia si¢ temat. Wykorzystano harmoni¢ do wydtuzenia
koncowych strof. Termin muzyczny diminuendo w 81 takcie oznacza redukcje. Spiewajac ten
fragment nalezy kontrolowaé site i barwe dzwigku. W takcie 85, poco rit. oznacza troche

zwolni¢ 1 to rowniez chcemy wyrazié. Jak ponizej [Opracowanie 3-4].

[Opracowanie 3—4] ,,'4 Vucchella” tt. 77-90
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Analiza utworu:

Wiersz: Gabriele d'Annunzio

Czas powstania utworu: 1907 rok

Zrédlo przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/4367366/scores/6605754
Tonacja: Es-dur

Metrum: 3/4
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Tempo: Allegretto moderato

Forma: dwuczesciowa AA’—BA”’

Czese Wstep A A’ B A Zakonczenie
Takt 1—12 13—34 | 35—50 51—70 71—79 80—92
Tonacja Es-dur

“Non t'amo pin”

Thimaczenie stow*’:

Ricordi ancora il di che c'incontrammo, Czy ty pamigtasz ten pierwszy dzien
spotkania;

Le tue promesse le ricordi ancor...? I przysiag stowa czy pamigtasz ty?

Folle d'amore io ti seguii ...ci amammo, Gdym szedt za tobg peten przywiazania

E accanto a te sognai, folle d'amor. O tobie $nitem wcigz, ach! Ztote sny

Sognai felice, di carezze a baci Marzytem stodko, zadny twej pieszczoty

Una catena dileguante in ciel; Na skrzydtach marzen chcac si¢ w niebo
wzbic

Ma le parole tue... furon mendaci... Lecz zdradne stowa twe sen zwialy ztoty

Perche l'anima tua e fatta di gel. Gdy wystygto co w sercu twem miato zy¢.

Or la mia fede, il desiderio immenso Dzi$ juz nie wierze nie wzywam ci¢ w
zapale

I1 mio sogno d'amor...non sei piu tu: Ani oczu twych blask nie tudzi mnie;

I tuoi baci non cerco, a te non penso... Ani dawnej pieszczoty nie zagdam wecale;

Sogno un altro ideal,; Teraz ty$ obcg mi;

4 Nie kocham cie? = (Non t'amo pii?) : melodia, ttumaczenie Maszynski Piotr (1855-1934), Warszawa : F.
Hosick, cenz. 1887.
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Non t'amo piu, non t'amo piu. Nie kocham cig, nie kocham cig.

Te ne ricordi ancor? Pamigtasz jeszcze to

Te ne ricordi ancor? Pamigtasz jeszcze to

Nei cari giorni che passammo insieme, Za btogich dni co$ ze mng je spedzita

Io co sparsi di fiori il tuo sentier: ja pod stopy ustatem tobie kwiat:

Tu fosti del mio cor I’unica speme; Nad wszystko duszy mej ty$ drozszg byta;

Tu della mente I’unico pensier. A jednak znikly mi nadziei $lad.

Tu m’hai visto pregare, impallidire, Ty$ widziata btagania i niewzruszenie

Piangere tu m’hai visto innanziate: Kiedym ci spieszyt serce w ofierze nies¢:

Io, sol per appagare un tuo desire, Wiedzialas, ze na rozkaz, na twe skinienie

Avrei dato il mio sangue e la mia fe. Bytem gotéw ci odda¢ zycie i czesé.

Te ne ricordi ancor? Pamigtasz jeszcze to

Te ne ricordi ancor? Pamigtasz jeszcze to

Or la mia fede, il desiderio immenso Dzi$ juz nie wierze, nie wzywam ci¢ wW
zapale,

II mio sogno d'amor...non sei piu tu: ani oczu twych blask nie tudzi mnie:

I tuoi baci non cerco, a te non penso... ani twojej pieszczoty nie zagdam wcale

Sogno un altro ideal; teraz ty$ obcg mi,

Non t'amo piu, non t'amo piu. Nie kocham ci¢! Nie kocham cig!

Interpretacja utworu:

Ta milosna piesn artystyczna opowiada o dawnym uczuciu, wyraza to, co chciataby
powiedzie¢ osoba przezywajaca zawod mitosny swojej dawnej mitosci. Utwor jest podzielony
na trzy czesci. Pierwsze zwrotki w dwoch pierwszych czeéciach sa wspomnieniem pigknej

przesztosci, w drugiej zwrotce ujawnia si¢ ozigbto$¢ ukochanej osoby, w trzeciej zwrotce
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powtarza si¢ dwukrotnie pytanie: ,,Czy pamig¢tasz/ pomnisz jeszcze?”, jakby podmiot liryczny
pragnat przywota¢ wspomnienie swojej ukochanej i oczekiwal, ze uczucie si¢ odrodzi. W
trzeciej czgsci podmiot liryczny porzuca mysl o mitosci, ale na koncu sita glosu stabnie do
ppp- Moze to by¢ lament nad utracong mitoscia, albo stwierdzenie: ,,juz ci¢ nie kocham”,

chociaz w sercu nadal pozostaje uczucie.

W piesni licznie wystgpuja oznaczenia dynamiki takie, jak: cresc., rit., affrett., itp.
Wszystkie te znaki podkreslaja emocje, ktore autor chce przekaza¢ w kazdym zdaniu. Na
przyktad dwa pierwsze stowa czesci A utworu: Ricordi ancora il di che cincontrammo; Le tue
promesse le ricordi ancore. Autor uzywa znakow crescendo 1 decrescendo, aby przez
opozycje wyrazi¢ wspomnienie przeszlych wydarzen. Dlatego na poczatku utworu nalezy
podkresli¢ site $piewu odpowiadajacg tym znakom ekspresji muzycznej. Ta mitosna piesn

artystyczna ma strukture dwuczgsciowa: AB A’B’ Jak ponizej w [Opracowanie 3-5].

[Opracowanie 3—5] “Non t'amo pin” tt.1-6

Non t'amo pitu

Francesco Paolo Tosti
(1846-1916)
Carmelo Errico
(1848-1882)
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Na koncu czgsci B piesni nalezy zwrdci¢ uwage na szczegély artykulacyjne

poszczegolnych stow, np.: I tuoi bacinon cerco, sogno un altro ideal, crescendo nad triolami
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w tekscie: [ tuoi bacinon cerco. Podczas $piewu nalezy doktadnie uchwyci¢ czas i rytm tych
dwaoch trioli, a tez site $§piewu, bo ta linijka tekstu jest zwienczeniem cze$ci B piesni. Jest
takze najbardziej oczywistym miejscem dla autora do wyrazenia swoich emocji, torujac droge
dla kolejnych stow non t'amo piu. Un altro, u 1 a nalezy artykutowac tacznie unaltro.
Analogicznie, nad tekstem un altro ideal pojawia si¢ oznaczenie trioli 1 bardzo istotne jest
wyczucie rytmu trioli z uwzglednieniem artykulacji tacznej. Rit. pojawia si¢ nad tekstem w
takcie 30, co réwniez wymaga dobrego wyczucia czasu podczas $piewu. Jak ponize] w

[Opracowanie 3-6].

[Opracowanie 3—6] “Non t'amo pin” tt.26-33
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Cze$¢ A1 A’ nie roznig si¢ w warstwie znaczeniowej i emocjonalnej. Natomiast emocje
wyrazone w cze$ci B’ beda glebsze niz w czesScig B. Ponadto, czgs¢ B’ jest zakonczeniem,
dlatego nalezy dokona¢ pewnych zabiegdw w zakresie tekstu i muzyki. Stowa te non penso w
60 takcie powinny by¢ $piewane z emfaza, a al sogno un altro ideal nalezy spowolni¢, a takze
dostosowac stan/ tryb $§piewu i barwe dzwigku, aby w pelni wyrazi¢ emocje, ktore autor chce

przekazac. Jak ponizej w [Opracowanie 3-7].

[Opracowanie 3—7] “Non t'amo piu” 1t.60-67
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Analiza utworu:
Wiersz: Carmelo Errico

Czas powstania utworu: 1884 rok
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Zrédto przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/181766/scores/7791281
Tonacja: cis-moll — Cis-dur

Metrum: 4/4

Tempo: 66

Forma: dwuczesciowa AB A’B’

Czesc Wstep A B A’ B’ Zakonczenie
Takt 1—2 3—22 | 23—33 | 34—54 | 55-64 65-68
Tonacja cis-moll | cis-moll | Cis-dur | cis-moll | Cis-dur Cis-dur
“Sogno »

Thlumaczenie stow:

Ho sognato che stavia ginocchi,
Come un santo che pregail Signor.
Mi guardavi nel fondo degl’occhi,
Sfavillava il tuo sguardo d’amor..
Tu parlavie la voce som messa,

Mi chiedea dolcemente merce.
Solo un guardo che fosse promessa,

Implorovi curvato al mio pie.

Io taceva e coll’anima forte,

11 desio tentatore lotto.

Ho provato il martirioe la morte,
Pur mi vinsi e ti dissi di no.

Ma il tuo labbro sfioro la mia faccia,

E la for za delcor mi tradi.

We $nie widziatem cig¢ kleczaca,

Jak $wieta, ktora modli si¢ do Boga.
Spojrzatas mi gleboko w oczy,
Wzrokiem l$nigcym mitoscia.
Mowitas cicho,

Proszac mnie o mitosierdzie.

By pozwolono jej na jedno spojrzenie,

Btagatas, zwinieta u moich stop.

Milczatem i sitg woli,

Walczytem z nieodpartym pragnieniem.
Stanatem w obliczu meczenstwa 1 $mierci,
Mimo to zmusitam si¢, by powiedzie¢ nie.
Ale wtedy twoje usta dotknely mojej twarzy,

A serce mnie zdradzilo.
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Chiusi gli occhi ti stesi le braccia, Zamknalem oczy, wyciagnatem do ciebie
reke,

Ma sognavo eil bel sogno svani. Ale $nilem i ten pigkny sen zniknat.

Interpretacja utworu:

Ta milosna piesn artystyczna moze sprawié, ze poczujemy si¢ jak we $nie.
Wyrafinowany styl kompozycji przejawia si¢ tez w oznaczeniach dynamiki i agogiki. Czgs$¢
melodyczna utworu jest zintegrowana z akompaniamentem fortepianu, ktéry odgrywa bardzo
wazng role w kreowaniu klimatu utworu. Pie$n jest podzielona na dwie kontrastujace ze sobg
czescei. Pierwsze cztery takty opisujg sceng, w ktorej podmiot liryczny zapada w sen, a kolejne
cztery - sceng, w ktorej podmiot liryczny spotyka we $nie kobietg. Nastrdj zmienia si¢ wraz z
akompaniamentem. Ten utwor ma strukture dwuczesciowa AB A’ B’. Jak ponize] w

[Opracowanie 3-7].
[Opracowanie 3—7] “Sogno” tt.1-7

Sogno (1886)

Melodia
To Mrs. Arthur Vaughan
Francesco Paolo TOSTI
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W czgsei A, w taktach 13-17 nastrdj podmiotu lirycznego jest taki sam, jak na poczatku
utworu i stanowi wprowadzenie dla nastgpujacych po sobie emocji. Tempo jest stosunkowo
szybkie, a melodia utrzymana jest w rytmie ésemkowym, ztozona jest takze z ¢wiercnut 1
¢wierénut z kropkami. Faktura akompaniamentu jest przyktadem roztozonego basowo

przebiegu ztamanych akordow basowych, a najwyzszy ton partii melodycznej pojawia si¢ w
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2/3 czgsci, co odpowiada zasadzie ztotego podziatu. Jak ponizej w [Opracowanie 3-8].

[Opracowanie 3—38] “Sogno” tt.14-21

Melodia frazy w czesci B jest dtuzsza od czesci A 1 wyraznie z nig kontrastuje, z duzym
skokiem w interwale i wigkszym wahaniem nastroju. Znak Lentamente w 42. takcie czgsci B'
pokazuje, ze emocje podmiotu lirycznego sa bardzo napigte. Po przebudzeniu podmiot
liryczny stwierdza, ze pigkna scena byla tylko snem. Ten fragment moze-te odzwierciedla¢

nastrdj autora, ktory w tej chwili rowniez odczuwa ulge, ze wszystko wrécito do normy, a sen

pryst.
[Opracowanie 3—38] “Sogno” tt.40-42
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W ostatniej czgsci utworu, od stowa braccia w 45 takcie §piewak stopniowo przechodzi
do dwoch ostatnich linijek tekstu: Ma sognavo e il bel sogno svani, stanowigcych podtoze dla
konczacego fraze o oktawe wyzej, na dzwigku fl, stowa svani. To w pelni pokazuje
wewnetrzne emocje, ktoére autor chce wyrazi¢ i nawigzuje do tematu pie$ni, co jest

charakterystyczne dla mitosnych piesni neapolitanskich. Jak ponizej w [Opracowanie 3-9].
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[Opracowanie 3—9] “Sogno” tt.43-53

gna - vo eilbel 80 - gnosva - mil

Analiza utworu:
Wiersz: Olindo Guerrini

Czas powstania utworu: 1886 rok

Zrédto przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/645616/scores/8007716

Tonacja: F-dur
Metrum:6/8
Tempo: 120

Forma: dwuczesciowa: AB A’B’

Czesc Wstep A B Interludium A’ B’ Zakonczenie
Takt 1-4 6-17 18-25 26-28 29-41 | 42-49 50-53
Tonacja F-dur
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ROZDZIAY. CZWARTY

4. Analiza tla historycznego i tresci szeSciu piesni milosnych chinskich kompozytorow

A0

»Powiedz, jak mam o niej zapomniec¢”, ,,W gorach”, ,,Wspomnienie”, ,,Piesn ludu Yue”,
»Piesn o czerwonej fasoli”, ,,Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa”.

4.1 Tlo historyczne i kulturowe szesciu piesni milosnych chinskich kompozytorow

»Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” to wiersz napisany w jezyku potocznym
(baihua)*’przez Liu Bannong w Londynie w 1920 roku. W 1926 roku Zhao Yuanren
skomponowatl muzyke do tego wiersza, a w 1928 roku ta mitosna piesn artystyczna ukazata
si¢ w wydaniu ,,New Poetry Collection” pod nazwg ,, Piesn mitosna”. Utwér byt bardzo
popularny wsrod miodych chinskich intelektualistow w latach trzydziestych XX wieku. Po

raz pierwszy pojawia si¢ tam stowo ,,ona™!

. Piesn o pieknej 1 wpadajacej w ucho melodii,
poprzez poetycki i malowniczy opis scenerii czterech por roku: wiosny, lata, jesieni 1 zimy,
pozwala stuchaczowi odczu¢ tesknote samotnie $piewajacego miodego czlowieka za ,,nig”.
Jednocze$nie odzwierciedla tez entuzjazm milodych ludzi zyjacych w czasach przemian
wywolanych ruchem 4 maja’’ o $piewania dla czystej mitoSci, w nurcie zrzucania kajdan
etyki feudalnej i dazenia do swobod obywatelskich. Podczas tworzenia tej piesni autor tekstu
- profesor Liu Bannong mieszkat w Londynie w Anglii, dlatego oprocz warstwy
romantycznej utwor wyraza takze tesknot¢ za ojczyzng i nostalgie. Kompozytor z kolei

przebywal wowczas w Stanach Zjednoczonych 1 jego kompozycja wspotgra z zamierzong

przez profesora Liu Bannong gleboka tgsknotg za ojczyzna.

,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” to ulubiona pies$n artystyczna Zhao Yuanrena.

Autor tekstow Liu Bannong zywym jezykiem opisuje sceneri¢ czterech por roku: wiosny, lata,

%0 Baihua (chin. trad. &g, chif. upr. B1F, pinyin: baihua) — chinskie okreslenie jezyka méwionego i
wzorowanego na nim jezyka pisanego (H5E3 baihuawén), uzywane dawniej szczegdlnie w przeciwstawieniu
do jezyka klasycznego, okreslanego jako wenyanwen.

L [ta] w jezyku chifiskim zaimek osobowy w trzeciej osobie |. poj., niezaleznie od rodzaju, ma to samo

brzmienie, rézni sie jedynie formga graficzng znaku; wariant ,ona” zawiera element semantyczny , kobieta” 2T

[przypis ttumacza].

52 ruch 4 maja, akcja protestacyjna w Chinach 1919 przeciwko podjetej na paryskiej konferencji pokojowej
1919-20 decyzji o przekazaniu Japonii bytych koncesji niem. w prow. Shandong
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ruch-4-maja
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jesieni i zimy, wyraza bezgraniczng i szczerg milos§¢ w sercu autora. Ten rodzaj mitosci to
mito$¢ romantyczna, ale takze tgsknota za domem. Zhao Yuanren powiedziat kiedys: Ta piesn
artystyczna moze by¢ odbierana jako piesn o mitosci. Stowo ,,ona” w tytule piosenki moze
by¢ interpretowane jako ojczyzna, moze tez by¢ rozumiane jako Zenskie ,,ona” (ukochana)

’

albo reprezentowac wszystkie ukochane: ,,on”, ,,ona” i ,,ono”. Melodia tej pie$ni absorbuje
rowniez fragmenty melodii opery pekinskiej, ale nie mozna jej wyodrebnié, poniewaz
kompozytor calkowicie wymieszal melodie, sprawiajac, ze calo$¢ stala si¢ §wieza, pickna,
poetycka 1 malownicza. Utwor ten od samego poczatku poruszat swoim eleganckim stylem i
glebokim przestaniem milo$ci. Jest czgsto wykonywany podczas koncertow, a takze zostat

wyznaczony jako obowigzkowy repertuar dla studentow S$piewu w szkolach muzycznych,

zaréwno dla gtosow meskich, jak i zenskich, wysokich i niskich.

, W gorach” to stosunkowo znane, pdzne dzieto stynnego wspotczesnego poety Xu
Zhimo. Zostalo opublikowane w drugim numerze , Magazynu Poetyckiego” (Shi kan) 30
kwietnia 1931 r. Muzyke skomponowat Chen Tianhe. Reprezentatywne dzieta Xu Zhimo to

)

m.in.: ,, Pozegnanie z Cambridge”, ,,Noc we Florencji”, ,, Rados¢ platka sniegu”. Tltem tej
piesni sg odwiedziny Xu Zhimo u powaznie chorej Lin Huiyin. Opisuje histori¢ przywigzania
Xu Zhimo do Lin Huiyin, jego emocje wykraczaja poza przyjazn, ale r6znig si¢ od mitosci.
Jesienig 1920 roku Xu Zhimo spotkal Lin Huiyin, ktéra miala wtedy zaledwie 16 lat i od tego
czasu faczyla ich nierozerwalna wigz. Xu Zhimo rozwiodt si¢ ze swoja zong - Zhang Youyi,
aby zabiega¢ o Lin Huiyin, ale nie zdobyl jej serca. Chociaz ich losy si¢ nie splotly,
zbudowali szczerg przyjazn oparta na wzajemnej trosce i zrozumieniu. Wiersz ,, W gorach”
zostal napisany przez Xu Zhimo dla Lin Huiyin w ostatnim roku jej zycia. W tym czasie Lin
Huiyin w Xiangshan wracata do zdrowia po chorobie pluc. Wiersz ,, Nie wyrzucaj” (Don't
Throw It Away) napisata dla Xu Zhimo z intencjg, by ten nie porzucat dawnego entuzjazmu.
Xu Zhimo wyrazit w utworze ,, W gorach” swoje zaufanie i przywigzanie do cierpigcej z
powodu choroby Li Huiyin. Poprzez opis scenerii wyrazono przemy$lenia autora na temat Lin
Huiyin. Jednoczes$nie, jako przyjaciel Lin Huiyin, nie mogt wyrazi¢ swoich emocji
bezposrednio, a jedynie subtelnie i metaforycznie porownac¢ mito$¢ zakorzeniong w sercu do
fal niebieskiego jedwabiu. Kompozycja Chen Tianhe do wiersza Xu Zhimo ,, W gorach”
doktadnie oddaje emocje zawarte w tek$cie, faktura akompaniamentu i wiersz uzupetniajg si¢

nawzajem 1 delikatnie interpretujg zmiany emocjonalne zachodzace w sercach bohaterow.

33 https://www.sin80.com/work/chen-tianhe-shan-zhong
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Mitosna piesn artystyczna ,, W gorach” ma duze walory literackie i muzyczne, jest takze
wymagajaca dla Spiewaka. Wiasciwa interpretacja wymaga nie tylko oglady literackiej, ale
takze umiejetnosci wokalnych. Nalezy dokladnie przeanalizowa¢ ten utwér pod katem
spotecznym, historycznym i kulturowym, aby zrozumie¢ jego glebi¢ 1 pokierowaé swoim
wykonaniem wokalnym. Podczas $piewania tej lirycznej piesni artystycznej nalezy rozsadnie
uzywac poéttonow i decrescendo. W wysokich rejestrach konieczne jest umiejetne opanowanie
techniki stopniowego zmniejszania nat¢zenia glosu i doktadne wykorzystanie dzwigku do
uchwycenia tonu i barwy tak, aby odda¢ najglebsze uczucia autora, ukazujac liryzm i emocje.
W ostatniej linijce tekstu ,,by nie zbudzi¢ ci¢ ze snu”, S$piewak musi utrzymac napigte

mies$nie brzucha réwniez przy stopniowym zmniejszaniu sily glosu.

,» Wspomnienie” jest pie$nig artystyczng z wojng w tle, ktéra powstata w 1935 roku.
Zostala skomponowana przez Huang Yongxi do stow Mao Yu i weszta na state do
klasycznego repertuaru. Autor tekstu - Mao Yu urodzil si¢ w Tianjinie w 1925 roku. Od
najmtodszych lat kochal pisa¢ wiersze. W tym czasie w Chinach toczyla si¢ wojna, w
chinskim spoleczenstwie panowal niepokdj i dochodzilo do zacietych walk. Po upadku
Szanghaju Mao Yu napisat utwoér ,, Wspomnienie” jako muzyke do dramatu scenicznego.
Utwor sklada si¢ z czterech strof. Autor sigga po takie techniki, jak wyrazenie emocji poprzez
odwotania do scenerii 1 personifikacje oraz wyrazenia , wedrujgca woda” 1 ,jaskotki
powracajgce na potudnie”, oddajace tesknote za ukochana, krewnymi i przyjaciotmi, aby
wyrazi¢ oczekiwania, samotno$¢, bezradnos$¢ i ukaza¢ zmiany stanu psychicznego ludzi w
czasie wojny. Tekst jest podzielony na dwie czesci, Srodek pierwszej czesci to ,,jiao”
(przekazywac), a $rodek drugiej sekcji to ,,wen” (pytac). W pierwszym akapicie: ,, Podaj
wedrujqgcej wodzie papier noszqcy Slady tez, gdy przeplynie obok twojego domu, niech
poruszy struny w twoim sercu.” Drugi akapit: ,, Zapytatem jaskotke wracajgcq na potudnie,
czy przyniesie wiadomos¢ od ciebie? Zatkata nad moim losem, nadzieja jest jak sen, prozno
szukac w niej oparcia.” Wyraza bezsilnos¢, bezradno$¢ i rozpacz. Bohater 1 jego ukochana sa
daleko od siebie, wigc moze jedynie poprosi¢ jaskotke lecaca na potudnie, aby sprobowata
dowiedzie¢ si¢ czego$ o jego ukochanej, ktéra jest po drugiej stronie. Jaskotka ptacze nad
losem bohatera, ktory pociesza si¢ mysla, ze to wszystko, to tylko zty sen. Pickno tych dwoch
wersow kryje sie¢ w metaforycznym przywotaniu jaskotki lecacej na potudnie do wyrazenia
zalu bohatera rozdzielonego z ukochang. Piesn jest spokojna i melodyjna, a jej tekst wyrdznia

si¢ duzymi walorami artystycznymi. Teksty i muzyka zostaly stworzone przez chinskich
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autoréw, co oznacza rowniez, ze chinskie piesni artystyczne weszty w fazg stopniowego

rozwoju po zderzeniu i potaczeniu z muzyka zachodnia.

Muzyka do ,, Piesni ludu Yue” , zostala skomponowana w 2013 roku, do poematu o tym
samym tytule z epoki Wiosen i Jesieni (okres w historii Chin migdzy 770 lub 722 a 480
p.n.e.). Jest to pickny wiersz milosny $piewany przez osob¢ narodowosci Yue. Tekst wyraza
podziw kobiety z panstwa Yue dla ksigcia E, pochodzacego z panstwa Chu. Jest to rowniez
klasyczna piesn w starozytnym jezyku jednej z chinskich narodowosci etnicznych. W 528 r.
p.n.e. ksigzg panstwa Chu udawat si¢ todzig na spotkanie. Podczas przeprawy przewozniczka
z ludu Yue $piewala piesn ksieciu E. Tekst piesni wyraza podziw wobec ksiecia E 1
odzwierciedla harmonijne relacje miedzy monarchg a ludem. Tlumaczenie oryginalnego
tekstu pt.: ,, Piesn ludu Yue” brzmi nastepujaco: Och! Coz to dzisiaj za noc, wiostujemy na
rzece. Och! Coz to dzisiaj za noc, plyne z ksieciem w jednej todzi. Dobro¢ ksigecia mnie
oniesmiela, nie zwazam na kpiny ludzi. Ciemna, ale nie bez opieki, wolno mi pozna¢ ksiecia.

Na wzgorzu sq drzewa, a drzewa majq gatezie, uwielbiam cig lecz ty o tym nie wiesz.

Wedhug podan jest to pierwsze tlumaczenie wiersza w Chinach. Bohaterka opowiesci
jest dziewczyna Yue, od dawna skrycie zakochana w ksigciu E. Chowa to uczucie w swoim
sercu, ale brak jej odwagi, by zblizy¢ si¢ do ksigcia. Pewnego dnia ma okazj¢ poptyna¢ todzia
z ksieciem E. Dajac upust podekscytowaniu dziewczyna $piewa piesn w jezyku Yue,
niezrozumiatym dla ksigcia. Chociaz nie rozumial znaczenia stow, pociagat go melodyjny i
mity w odbiorze $piew. Ksigze E zlecil thumaczenie na jezyk Chu i ta wersja zachowala si¢
jako ,, Piesn ludu Yue”. Thumaczenie tej pie$ni oraz innych ludowych poematéw z panstwa

Chu stanowig zroédto poematow Chu ci’?.

Twoércag muzyki do stow poematu ,, Piesn ludu Yue” jest mtody kompozytor Liu Qing.
Swiezy i wyrafinowany tekst "Piesni ludu Yue" a na tle pieknej melodii doskonale oddaje

koncepcje artystyczng i znaczenie utworu.

,,Piesn o czerwonej fasoli” jest adaptacja wspolczesnego chinskiego kompozytora - Liu

Xuean. Dzielo to zajmuje bardzo wazne miejsce wsrdd chinskich piesni artystycznych, ma

54 Chu ci to styl poezji stworzony w unikalnym lokalnym dialekcie paristwa Chu, o silnym regionalnym
zabarwieniu.

58



wysoka warto$¢ badawcza pod wzgledem artystycznym i literackim. Tres¢ utworu nawigzuje
do jednego z czterech wielkich dziet kanonu klasycznych chinskich powiesci — ,,Snu
czerwonego pawilonu”. Ta mitosna pie$n artystyczna jest stylizowana na starozytng, stowa
zostaly zaczerpnigte z dwudziestego dsmego rozdziatu ,,Snu czerwonego pawilonu”, gdzie
bohater powiesci — Jia Boayu $piewa piesn milosng o ,,Czerwonej fasoli”. Dawniej
Chinczycy czesto poréwnywali czerwong fasole do modligroszka rézancowego, ktoérego

nazwa po chinsku oznacza ,,fasolke tesknoty” >

, stad czerwona fasola réwniez symbolizuje
zal 1 tgsknote z milosci. Wiersz o ,, Czerwonej fasoli” wyraza mito$¢ Jia Baoyu do Lin Daiyu.
Utwor ten byl szeroko rozpowszechniony w chinskim spoteczenstwie. Tekst opowiada
histori¢ mito$ci migdzy Jia Baoyu i Lin Daiyu i zywo wyraza tragiczne uczucie Jia Baoyu do
Lin Daiyu. W piosence stychaé nie tylko silne pragnienie mitosci, ale takze przeszywajacy

smutek.

,, Piesn o czerwonej fasoli” powstata w 1943 roku. Okres ten byl bardzo trudny dla Chin.
Kraj nie tylko toczyl wojng domowa, ale takze cierpial z powodu naciskoéw zewngtrznych 1
inwazji Japonii na Chiny. Wydarzenia te sprawity, ze kompozycja Liu Xueana bardzo
roézni si¢ od poprzednich wersji wiersza o ,, Czerwonej fasoli”. Nawigzuje do prawdziwego
obrazu zycia w tamtych czasach, wyraza smutek z powodu narodowej kleski i1 jest

nawotywaniem Chinczykow do oporu.

., Piesn o czerwonej fasoli” jako milo$na piesh artystyczna ma wysokie walory
estetyczne 1 daje mozliwo$¢ rdéznorodnej interpretacji utworu przez $piewaka. Powodem, dla
ktérego ta piesn jest do dzi§ szeroko rozpowszechniana, stale adaptowana i wykonywana sg
jej bogate konotacje. Utwodr ten ma niepowtarzalny urok zardwno w warstwie tekstowej, jak i

w kompozycji, przejawiajacy si¢ w jezyku i melodii.

Piesn artystyczna pt.: ,,Spinka do wilosow w ksztalcie feniksa” zostata skomponowana
przez Zhou Yi — amerykanskiego kompozytora chinskiego pochodzenia w 2013 roku do
poematu z Poludniowej dynastii Song (1127-1279). Opowiada przejmujaca histori¢ mitosng
poety Lu You z potudniowej dynastii Song i jego kuzynki Tang Wan. Lu You i Tang Wan od

dziecinstwa taczylo uczucie i podobne zainteresowania, rowniez po $lubie byli nieroztaczni.

55 Ancient and Modern Poems podaje, ze po $mierci pewnego mezczyzny, ktéry polegt w bitwie na granicy, w
obronie swojej rodziny i kraju, jego zona zmarfa z zalu i tesknoty pod modligroszkiem rézaricowym, czemu
roslina zawdziecza potoczng nazwe ,fasolka tesknoty” [przypis ttumaczal.
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Jednak matka Lu You chciata, aby Lu You pilnie si¢ uczyl i pewnego dnia zostal
szanowanym urz¢dnikiem cesarskim. Myslata, ze Lu You w towarzystwie Tang Wan nie
bedzie w nastroju do nauki przez caty dzien, wigc starala si¢ rozdzieli¢ dwojke ukochanych.
Wiele lat pdzniej dwojka ukochanych spotkala si¢ przypadkiem w Shenyuan. Tang Wan
ponownie wyszta za maz. Widzac, ze jego ukochana poslubita kogo$ innego, Lu You poczut
mieszane uczucia. Sttumil smutek w sercu i zamienil z nig kilka stéw. Po odej$ciu Tang Wan
1jej meza Lu You nie mogt juz dluzej kontrolowaé swoich emocji i ze tzami w oczach napisat
na $cianie w Shenyuan stynny wiersz ,, Spinka do wltosow w ksztaicie feniksa — jedwabiste

rozowe rece”’, ktory po dzi§ dzien budzi emocje.

,,Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa’ jest wspotczesng adaptacja klasycznego wiersza
i nowa kompozycja. Utwor podzielony jest na dwie czesci, dlatego kompozytor Zhou Yi
wybrat dwie zasadniczo spdjne melodie, wspolgrajace z przygnegbiajagcym nastrojem bohatera
poematu - Lu You. Aby dobrze wykona¢ ten utwor, $piewak musi mie¢ nie tylko
ugruntowane umiejetnosci wokalne i1 warsztat, ale takze doglgbnie rozumie¢ dorobek kultury
poetyckiej Chin. Istnieje wiele klasycznych piesni poetyckich, dlatego chinscy $piewacy
muszg stale wzbogaca¢ swojg wiedz¢ kulturowa i1 umiejetnosci wokalne, a takze wzmacniaé
swoje umiejetnosci analityczne 1 zgltebia¢ muzyke pod réoznymi katami. Pozwoli to wiasciwie
wyraza¢ 1 wykonywac tego rodzaju piesni artystyczne, a takze kontynuowac i przekazywac

tradycj¢ piesni artystycznych.
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4.2 Analiza tekstu i partii fortepianu szesciu milosnych piesni artystycznych chinskich
kompozytorow

» Powiedz, jak mam o niej zapomniec”

Thumaczenie stow:

KEBE LG, H EWREE LN . Biate chmury mkng po niebie, lekka bryza owiewa

ziemig.

W R XK BN T 3RSk, IR UA AN A @ 2 Ach, bryza rozwiewa mi wlosy, powiedz, jak
mam o niej zapomniec?

HICR 2B, %% H . Ksiezyc kocha ocean, a ocean kocha ksigzyc.

W X % B AL AR A, IR AN AN AR i 2 Ach, w te stodka jak miod srebrzysta noc,

powiedz jak mam o niej zapomnie¢?

KA R, KIEMA)LIEIE)E. Na wodzie z wolna unoszg si¢ opadte kwiaty, pod
woda ryby ptyna z wolna.

W] e ¥~ PR 16 LA 406 7 IR A AN A8 ith 2 Ach, co mowisz jaskotko? Powiedz, jak mam

0 niej zapomnie¢?

R EA K38, B KEE G F LS. Uschle drzewo drzy na zimnym wietrze, dziki

ptomien rozswietla zmierzch.

W ph ORI L LR ER . IR WA MU ? Och, wieczorny zar wciaz pozostaje na

dalekim zachodnim niebie, Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢?

Interpretacja utworu:

Glowna melodia tej mitosnej piesni artystycznej oparta jest na skali pentatonicznej, a
tony Opery Pekinskiej wprowadzaja zmiany, dzigki czemu narodowy wydzwiek utworu jest
szczegblnie wyrazny. Wiersz podzielony jest na cztery zwrotki, a kazda zwrotka opisuje jedna

z czterech por roku.
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W pierwszej czgsci autor uzywa stow, takich jak , bryza”, ,,chmura”, ,,unoszq sie” i
,owiewa”, aby opisa¢ wiosenng sceneri¢ i przedstawi¢ za jej posrednictwem wewnetrzny

nastr6j bohatera.

Druga czg$¢ przedstawia petng harmoni¢ natury w letnig noc. Efekt ten uzyskano dzigki

’

uzyciu w opisie sformutowan ,,ocean”, , ksiezyc”, , srebrzysta noc”. Autor wykorzystuje
personifikacje ksiezyca i oceanu do opisania mitosci laczacej kochankow, podkreslajac

przepickny obraz letniej nocy.

W trzeciej zwrotce autor sigga po wzajemne relacje ze $wiatem natury. Odwotuje si¢ do
»powierzchni wody”, ,,opadajacych kwiatéw”, ,,pod wodag” 1 ,,ryb”, aby z innej perspektywy
wyrazi¢ emocje 1aczace go z ojczyzng. Gdy unidst gtowe i dostrzegt w gorze jaskotki, mial
wrazenie, ze ,,one” szepcza. Ta scena potgguje wrazenie tesknoty autora za domem, a

jednocze$nie wywoluje tekst kolejnego wersu ,, Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢”.

W czwartej czgsci konwersacja dochodzi do punktu kulminacyjnego, a obraz zmienia
si¢ gwaltownie. Poprzednia, elegancka 1 przyjemna sceneria ustgpuje miejsca chtodowi. Autor
sigga po takie wyrazenia, jak: ,, uschte drzewo”, ,, zimny wiatr”, ,,dziki ptomien”, ,,zmierzch”,
aby opisa¢ utrzymujaca si¢ poswiate zachodniego nieba, podkreslajaca chtod i ozigbtosé 1
przywola¢ obraz zimy. Kazda zwrotke autor konczy stowami ,, Naucz mnie, jak mam o niej
zapomnie¢”, aby poréwnaé i polaczy¢ wszystkie zwrotki, co podkresla mitos¢ i tgsknote

autora za ojczyzng i ukochang, a jednocze$nie odzwierciedla glgbie kultury chinskiej.

Caly utwor jest formg wariacji form stroficznych, na ktora skladaja si¢ proste i
skondensowane melodie. Ostatnie frazy pierwszych trzech zwrotek s3 takie same, a zmiana
tonalna w koncowej frazie czwartej zwrotki zostala wprowadzona ze wzglgdu na potrzeby
rozwoju emocjonalnego, ale schemat rytmiczny jest taki sam jak w poprzednich. Ta sama
fraza wystepuje jako przerywnik miedzy akapitami, co wzmacnia jedno$¢ calej piesni.
Poprzez zmiang 1 rozwoj melodii 1 tonacji, muzyka jest bogata i barwna, a emocjonalna
ekspresja jest wielowarstwowa. Uktad tonalny catego utworu to D-A—D—d—F—f->D w
sekwencji, co jest dos¢ odwazne i nowatorskie, biorac pod uwage okres, w ktérym zostat
skomponowany. Sam Zhao Yuanren czesto $piewal 1 nagrywat t¢ piesn. ,, Powiedz, jak mam o
niej zapomniec¢”, trzyczesciowg strukture, charakterystyczng dla tradycyjnej muzyki chinskie;.
Idealne potaczenie tekstu i melodii jest podkre§lone we wstepie, temacie, trzech wariacjach i
zakonczeniu. Wstep 1 pierwsza cze$¢ piesni s3 w tonacji D-dur. Jak ponizej w [Opracowanie

4-1].
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[Opracowanie 4-1] ,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” tt. 1-11
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W drugiej cze$ci piesni nastgpuje zmiana tonacji z D-dur na A-dur. Poprzez
antropomorficzny opis blasku ksi¢zyca na oceanie i srebrzystej nocy autor uwydatnia uczucie

tesknoty za ojczyzng i ukochang. Jak ponizej w [Opracowanie 4-2].

[Opracowanie 4-2] ,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” tt. 25-36
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Trzecia cze$¢ utworu jest najbardziej zlozona 1 zarazem najbardziej ekscytujaca.
Najpierw tonacja powraca do D-dur, a nastepnie jest przenoszona do d-moll, w koncu
przechodzi w F-dur. To ciagle przesuwanie tonacji znacznie zwigksza romantyczny koloryt

muzyki. Jak ponizej w [Opracowanie 4-3].

[Opracowanie 4-3] ,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” tt. 43-60
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W czwartej czesci utworu tonacja powraca z F-dur do d-moll, by ostatecznie powrocié
do tonacji gtownej] D-dur przed koncem catego utworu. Partie wprowadzajace w
poszczegbdlnych zwrotkach sa stosunkowo krotkie i doskonale torujg droge lirycznym slowom
autora ,, Naucz mnie, jak mam o niej zapomnie¢”. Tesknota autora za krajem i kochanka
znajduje roéwniez odzwierciedlenie w rytmie, a konwersja tam pomigdzy metrum 3/4 a 4/4
odzwierciedla wewnetrzny konflikt autora 1 jego zlozone emocje. Jak ponize] w

[Opracowanie 4-4].

[Opracowanie 4-4] ,,Powiedz, jak mam o niej zapomnie¢” tt. 62-76
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Analiza utworu:

Stowa: Liu Bannong

Czas powstania utworu: 1926 r.
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Zrédto przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/64065226/scores/11934697

Tonacja: D-dur—A-dur—D-dur—d-moll—F-dur—d-moll—D-dur



Metrum: 3/4 1 4/4
Tempo: Moderato

Forma: trzyczesciowa A A’B A”’

Czese Wstep A A’ Interludium B A”’ Zakonczenie
Takt 1—4 5—18 | 19—36 37—44 45—58 59-72 73-76
Tonacja | D-dur | D-dur | A-dur D-dur D-dur — d-moll | d-moll — D-dur
— F-dur D-dur
» W gorach”

Thumaczenie stow:
JE Bt A& — F T T VE L,  Zaciszny dziedziniec otoczony miejskim gwarem,

IR — Mk 52/ 23k H iF . Cienie sosen oplatajg ziemig, jasna i wspaniala jest petnia
ksigzyca.

ANFA R 45, Nikt nie wie jaki widok zastanie w gorach dzi§ w nocy,
MWE HEWE IR E. By¢ moze ksiezyc, sosny i glebsza cisza.

A A 4k —FRiE R, Chee przylgnaé do $wiatla ksiezyca, staé sie podmuchem wiatru,
WREEF AN B 21 FF5)). Zbudzié sosny i unosié sie upojony wiosna.

RN — 453 B/ & BT, Upas$é pod twym oknem jak zielona igla z podmuchem wiatru
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BRINFENEAGARZHAR . Delikatnie, jak westchnienie, by nie zbudzi¢ cig ze snu.

Interpretacja utworu:

Ta milosna pies$n artystyczna przedstawia pickny obraz poety tgsknigcego w gorach na
odosobnionym dziedzificu za ukochang. Aby pokaza¢ zmiang¢ nastroju bohatera, kompozytor
Chen Tianhe uzyt na przemian metrum 3/4 i 6/8, tworzac psychologiczne poréwnanie
,»szybko-wolno-szybko”. Utwoér rozpoczyna si¢ sekwencja nakladajacych si¢ ésemkowych
trioli stanowigcych podstawowy akompaniament, przedstawiajacy kontrast mi¢dzy biciem
serca bohatera a cichym $wiatlem ksigzyca i zarysowuje poetycka scene z ksigzycem, sosnami
i cieniami. Réwnocze$nie, partia akompaniamentu lewej reki staje si¢ druga melodia, ktora
tworzy polifoniczny kontrapunkt z melodig prawej reki. Ta technika wykonawcza pojawia si¢
nieprzerwanie w repryzie, co jest bardzo charakterystyczne dla muzyki romantycznej,
odpowiada roéwniez wewngtrznym potrzebom $piewaka dotyczacych odbioru utworu i
wprowadza publiczno$¢ w ,,glgbszg cisze”. Caly utwor ma formg trzyczesciowa A B A’, jak

ponizej w [Opracowanie 4-5].

[Opracowanie 4-5] ,, W gorach” tt. 1-4

Andante _WEKX » P i

[ g s
P —
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Na poczatku czesci B znajduje si¢ 4-taktowa cze$¢ wprowadzajaca, ktora taczy czesé A i
B. Nie tylko zachowuje pierwotng tonacje, ale takze wykorzystuje nowy schemat rytmiczny,
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aby zrecznie utorowac przejscie do tonacji E-dur. W tym momencie akompaniament
przechodzi w molowy akord septymowy ze wznoszacymi si¢ arppegio, dodajac melodii
tajemniczo$ci z lekko melancholijnym tonem harmonii. Plynne linie tekstury sa jak bryza
unoszaca si¢ wsrod sosen, w kierunku gor i spowijajace ziemie cienie sosen. Dwudziesty
trzeci takt zaczyna si¢ kombinacjg szesnastek 1 kwintoli, co poteguje wrazenie ptynnosci i

przypomina szept wiatru. Jak ponizej w [Opracowanie 4-6] i [Opracowanie 4-7].

[Opracowanie 4-6] ,, W gorach” tt. 17-23

[Opracowanie 4-7] ,, W gorach” tt. 24-27
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Akompaniament w 28 takcie, poprzedzajacy repryze czesci A’, jest bardzo wyszukany.
Roztozone akordy kwintolowe schodza szybko, odpowiadajac artystycznej koncepcji 1 scenie
opisanej w tekscie ,zielona igla z podmuchem wiatru”, ktéra uwydatnia koncepcje
kompozytora Chen Tianhe. Czg$¢ koncowa opiera si¢ na tej samej transpozycji akordu
gléwnego, a koncowa melodia konczy si¢ bardzo stabym akordem portamento,
towarzyszacym w tekscie stowom ,, by nie zbudzi¢ cie ze snu”. Jak ponizej w [Opracowanie

4-8] 1 [Opracowanie 4-9].

[Opracowanie 4-8] ,, W gorach” tt. 28-29




[Opracowanie 4-9] ,, W gorach” tt. 35-40
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Analiza utworu:

Stowa: Chen Tianhe

Czas powstania utworu: 1934 rok

Zrédto przyktadow nutowych: https://www.qupul23.com/Mobile-view-id-315553.html

Tonacja: As-dur—E-dur—As-dur

Metrum: 3/4 6/8

Tempo: Andante

Forma: trzyczesciowa A B A’

Czesc Wstep A B A’ Zakonczenie
Takt 1—2 3—18 19—29 30-37 38-40
Tonacja Es-dur Es-dur Es-dur E-dur Es-dur Es-dur
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» Wspomnienie”
Tlumaczenie stow:
EEERIRMEA, T AIRITIK; Podaj wedrujacej wodzie papier noszacy $lady fez;
A BR R, 1B E#HEIR 5% . gdy przeplynie obok twojego domu, niech
poruszy struny w twoim sercu.

Rl FE VA e, AT AT ORARIIVE S . Zapytatem jaskotke wracajgcg na potudnie, czy

przyniesie wiadomo$¢ od ciebie?

W IR AT IE S W, Ay EALAS 0 JE K . Zatkata nad moim losem, nadzieja jest jak sen,

prézno szukaé w niej oparcia.

Interpretacja utworu:

Glowna melodia mitosnej pie$ni artystycznej ,, Wspomnienie” oparta jest na skali
pentatonicznej. Utwor jest stosunkowo krotki, utrzymany w metrum 4/4, w pentatonicznej
tonacji Des Gong>®. Melodia jest migkka i liryczna, tempo jest stosunkowo wolne, melodia
piosenki jest chwytliwa, a linia melodyczna jest tak cicha i poetycka, jak ,,ptynaca woda”
wspomniana w tek$cie. Pod wzgledem struktury muzycznej jest to powtarzajacy si¢ prosty

utwor dwuczesciowy, ztozony z czterech wersow, wersow A B 1 powtoérzenia A'B'.

Cze$¢ preludium utworu otwiera si¢ powoli w formie arpeggiowanych akordéw, co w petni
faczy zamierzony przez autora emocjonalny ton z rozwojem utworu. Gtéwna cz¢§¢ utworu
sktada si¢ z czterech fraz od taktow 9 do 40, akcentowana jest pierwsza miara taktu, a
schemat akompaniamentu utrzymany jest w rytmie triolowym. Takty od 9 do 16 to wariacje 1
powtorzenia tematu preludium. Oryginalne wykonanie arpeggio gldéwnych akordow obiema
rgkami zostalo zmienione na akordy roztozone, grane przez lewa rgke i triolowy uktad
rytmiczny grany przez prawg reke. Zabieg ten w zamysle autora ma wyrazac ciagla tesknote.
Kazdg fraze konczy dhlugotrwala cata nuta, pozostawiajaca przestrzen dla wyobrazni i

niedokonczonych uczué $piewaka. Jak ponizej w [Opracowanie 4-10].

56 https://it.wikipedia.org/wiki/Scala_pentatonica#Scala_cinese
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[Opracowanie 4-10] ,, Wspomnienie ” tt. 1-18

L n

Lento tenerezza

_%L

T
.
O
L
.
LI

Przejscie z interludium 1 preludium do gléwnej cze$ci utworu wprowadzaja akordy
toniczne w postaci arpeggio. Repryza A'B' réwniez sklada si¢ z czterech fraz, schemat
melodyczny pozostaje niezmieniony. Czg¢éciowo zmienione s3 natomiast interwaty,
rozszerzone, dzigki czemu piesn nabiera tempa i staje si¢ bogatsza. Nastepuje zmiana w
granych przez lewa reke akordach roztozonych i triolach granych prawa r¢ka. Akordy
rozlozone w lewej rece sa grane na przemian z interwatami od pigtego do szostego prawej

reki. Poczawszy od taktu 66. prawa rgka gra naprzemiennie interwaly i1 przechodzi w
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zstepujace akordy roztozone. Zmiana korpusu akompaniamentu pocigga za sobg rowniez
zmiang emocji od trioli w pierwszej czgsci, przez niepokdj i zapal naprzemiennych
interwatow w drugiej czesci, do bezradnosci i rozpaczy wyrazonych w roztozonych akordach
prawej reki, az po melodi¢ w wysokich rejestrach na koncu utworu. Odzwierciedla to rozpacz
bohatera w obliczu samotnosci 1 akceptacje bezsilnosci wobec losu. Zobacz [Opracowanie 4-

11] 1 [Opracowanie 4-12].

[Opracowanie 4-11] ,, Wspomnienie” tt. 39-52
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[Opracowanie 4-12] ,, Wspomnienie” tt. 68-81
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Zrédto przyktadow nutowych: https://www.kanpula.com/jianpu/139736.html

Analiza utworu

Stowa: Mao Yu

Czas powstania utworu: 1935 rok
Tonacja: pentatoniczna tonacja Des Gong
Metrum: 4/4

r
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Tempo: Lento

Forma: dwuczesciowa A B A’B’

Czesé Wstep A B Interludium A’ B’
Takt 1—8 9—24 25—40 41-49 50-65 66-81
Tonacja Des Gong

»Piesn ludu Yue”
Tlumaczenie stow :
LA A, ZERFHL. Och! Coz to dzisiaj za noc, wiostujemy na rzece.

A HAH A, 185X FHESF. Och! Coz to dzisiaj za dzien, ptyne z ksiecciem w jednej

todzi.
W5, AEVRIE. Dobro¢ ksigcia mnie onie$miela, nie zwazam na kpiny ludzi.
O UM AL 2, 351 FF. Ciemna, ale nie bez opieki, wolno mi pozna¢ ksiecia.

B RS RKER, LWESEANK . Nawzgorzu sg drzewa, a drzewa majg galezie,

uwielbiam cig¢ lecz ty o tym nie wiesz.

B RS RKER, LWESEANH. Na wzgorzu sg drzewa, a drzewa majg galezie,

uwielbiam cig¢ lecz ty o tym nie wiesz.

76



Interpretacja utworu:

,,Piesn ludu Yue” to mitosna pies$n artystyczna taczaca forme chinskich piesni ludowych
z nowoczesnymi technikami kompozytorskimi i formg akompaniamentu fortepianowego.
Wyraza podziw dla ukochanej osoby. Poeta wykorzystuje naturalng sceneri¢, aby wyrazié
swoje uczucia do osoby, ktora kocha. Ta artystyczna piesn milosna sktada si¢ ze zwrotki 1
refrenu powtarzanego, jako samodzielny utwor muzyczny. Jest to typowy utwor
dwuczgsciowy o charakterze ludowym, w skali pentatonicznej, w tonacji F Gong. Piesn
sktada si¢ z dwoch fragmentow, preludium, interludium i zakonczenia. Przy czym dwie frazy
preludium i sekcja A sktadaja si¢ z 8 taktow, dwie frazy sekcji B sktadaja si¢ odpowiednio z 4
taktow 1 6 taktow, a cze$¢ interludium utworu sktada si¢ z 4 taktéw, co ewidentnie kontrastuje
z preludium pie$ni. Akompaniament partii interludium jest rozwinigciem melodii drugiej

cze$ci preludium, a partia koncowa liczy tacznie 7 taktow.

W preludium utworu czg¢sto pojawia si¢ appoggiatura i arpeggia. Przednutki maja
funkcje ozdobnika i dodaja uroku, a arpeggio nasladuje dzwick wody w dolinie, ozywiajac
caty utwor. Koncepcja artystyczna piesni jest bardzo pickna. Pierwsze 8 taktow czesci A ma
czysty rytm 1 rozciggni¢ta melodi¢. Wzorzec dzwigkowy akompaniamentu oparty jest gtdéwnie
na arpeggio, ktore doskonale laczy efekty dzwigkowe akompaniamentu i emocje wyrazone w
teks$cie, przedstawiajac pigkng sceng, w ktorej dziewczyna Yue spotyka ksiecia Chu po raz
pierwszy. Caly utwor utrzymany jest w metrum 4/4, rytm powoli si¢ rozwija nadajac
plastycznosci scenerii, dzigki czemu $piewak moze si¢ wezu¢ w sytuacj¢ opisang w utworze i

poczu¢ z glgbi serca emocje wyrazone w tym utworze. Jak ponizej w [Opracowanie 4-13].

[Opracowanie 4-13] ,, Piesn ludu Yue” tt. 1-16
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Osiem ostatnich taktow w czgsci A jest powtdrnym przetworzeniem pierwszej potowy,

petnigcym role emfazy. Synchroniczne uzycie rozlozonych schematow dzwigkowych

akompaniamentu 1

akompaniamentu fortepianowego, nasilajac emocje w trakcie $piewu. Na koncu czesci A

arpeggio sktadajace si¢ z czterech szesnastek prowadzi utwoér do punktu kulminacyjnego. Jak

ponizej w [Opracowanie 4-14].
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[Opracowanie 4-14] ,, Piesn ludu Yue” tt.17-24
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Cze$¢ B stanowi refren pies$ni. Nastepuje tu duza zmiana w korpusie akompaniamentu.
Duza liczba akordéw blokowych 1 arpeggio mocno prowadzi utwor do punktu
kulminacyjnego. Linia melodyczna wskazuje tendencj¢ wzrostowa. Tekst podkresla
bezradno$¢ 1 zal w sercu dziewczyny Yue w formie powtarzajacych si¢ emfaz ostatecznie

konczac piesn tonikg w F Gong. Jak ponizej w [Opracowanie 4-15] i [Opracowanie 4-16].

[Opracowanie 4-15] ,, Piesn ludu Yue” tt. 25-30
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[Opracowanie 4-16] ,, Piesn ludu Yue” tt. 31-30
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Analiza utworu:

Stowa: Pie$ni z Chu

Czas powstania utworu: okres Wiosen i Jesieni, kompozycja z 2013 r.

Zrédto przyktadow nutowych: https://musescore.com/user/5512286/scores/7908320
Tonacja: F Gong ludowej skali pentatonicznej

Metrum: 4/4

Tempo: Andante

Forma: dwuczgsciowa |[|:A:|| |:B:]]

Czesc Wstep A B Zakonczenie
Takt 1—8 9—24 25—44 44-46
Tonacja F Gong
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»Piesn o czerwonej fasoli”
Thumaczenie stow:
AR A IMEMZT ., Krople krwi i fez nie mogg wyrazi¢ mojej mitosci,

HASFEHWIFR LW H A% . Niekonczace sie wiosenne kwiaty i wierzby nie moga

ztagodzi¢ mojego bolu.
I A A2 2 % XUFR 9% B 5, Nie moge spaé za parawanem, gdy pada deszcz,
EBA T HRSEIHA . nie moge zapomnie¢ nowych i starych smutkow.
MAAN T ki 4 3 %, Dlawie sie pertami i ztotym pylem,
HEAN R T A% . Twarz mi chudnie przed lustrem.
AT G, #EAHEJR. Nie moge podniesé powiek, nie odrézniam godzin.
WG] PAALEE AT (75 Ll 2B, Ach, jak odlegte gory, ktérych nie mozna przestonié,

WMAWT I8 /K %1% . Plyngca woda, ktéra nigdy si¢ nie zatrzymuje.

Interpretacja utworu:

,, Piesn o czerwonej fasoli” to milosna piesh artystyczna z motywem melancholii.
Kompozytor Liu Xuean dobrze uchwycit emocje calego utworu. Czerwona fasola jest
uzywana jako metafora, ktéra pozwala wydoby¢ gtowng mysl i podstawowa tres¢ utworu.
Cala piesh ma forme¢ polisyndetonu®’. sklada si¢ w wiekszo$ci ze zdan réwnorzednych
polaczonych okreslonymi spdjnikami. Tekst cze$ci koncowej koresponduje z tekstem czgsci
poczatkowej, co sprawia, Ze cala piesn zachowuje spojnosé. Zywo wyraza bol zauroczenia
nadajac melodii wigcej wzniostosci. Mitos¢ migdzy Jia Baoyu i Lin Daiyu jest przedstawiona

szczegotowo w za pomocg artystycznych srodkéw wyrazu.

Wielokrotnie pojawiajace si¢ w tek$cie wyrazenia ,,czerwona fasola” 1 , wiosenne

kwiaty” wprowadzaja atmosfer¢ melancholii. Caty utwor utrzymany jest w relatywnie

57 polisyndeton, informacje z Encyklopedii PWN: https://encyklopedia.pwn.pl/encyklopedia/polisyndeton.html
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wolnym Andante. Podczas $piewu trzeba kontrolowaé i dostosowywac tempo. Jesli bedzie
zbyt wolne, wywota znuzenie u stuchaczy, a je§li bedzie zbyt szybkie, nie wydobedzie
melancholii, ktérg autor chce wyrazié, dlatego brzmienie gtosu powinno by¢ spdjne podczas
$piewu. Podczas pauz nalezy utrzymaé podparcie oddechu. Wiasciwa kontrola przepony

pozwala operowac zardwno glosem, jak i emocjami.

W preludium pie$ni naprzemiennie nastgpuja po sobie diminuendo i crescendo, a muzyka
preludium podkres$la smutng atmosfere catego utworu. Pierwsze wersy piesni: ,,Krople krwi i
tez nie mogq wyrazi¢ mojej mitosci. Niekonczqce si¢ wiosenne kwiaty i wierzby nie mogg
ztagodzi¢ mojego bolu.” powinny by¢ §piewane jak historia mitosna, wyraza¢ smutek 1 mitos¢
bohatera. ,, Piesn o czerwonej fasoli” jest kompozycja w tonacji C Yu ludowej skali

heksatonicznej o dwudzielnej formie Al|:B:||. Jak ponizej w [Opracowanie 4-17].

[Opracowanie 4-17] ,, Piesn o czerwonej fasoli” tt. 1-8
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W czgséci A jest wiele pauz konczacych frazy, np.: nie moge spaé, nie moge zapomniec,
nie moge rozluzni¢ brwi, nie odrozniam godzin. Nie nalezy przedhuza¢ ostatnich glosek tych
wyrazow, ale zwréci¢ uwage na wyczucie czasu i elastyczno$¢ oddechu, aby wilasciwie

wyrazi¢ przygngbienie mlodego mezczyzny i kobiety. Jak ponizej w [Opracowanie 4-18].

[Opracowanie 4-18] ,, Piesn o czerwonej fasoli” tt. 16-21
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Stowa w czeSci B koresponduja z tekstem czesci A. Kazde zdanie jest przesigknigte
smutnymi emocjami. Autor w slowach pie$ni: ,,jak odlegle gory, ktorych nie mozna
przestonic¢” 1 ,,plyngca woda, ktora nigdy si¢ nie zatrzymuje” nie tylko opisuje bezradnosc¢ i
bol zakochanego bohatera, ale takze posrednio wyraza zaniepokojenie Owczesng sytuacja
spoteczng w kraju. Stowa piesni przywodza na mysl krzyk upokorzenia i bezsilno$ci narodu

chinskiego oraz wyrazaja wewnetrzny bol autora. Jak ponizej w [Opracowanie 4-19].
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[Opracowanie 4-19] ,, Piesn o czerwonej fasoli” tt. 22-27

Analiza utworu:
Stowa: Cao Xueqin

Czas powstania utworu: 1943 r.

Zrédto przyktadow nutowych: http://m.niupiano.com/music/24355.html

Tonacja: C Yu ludowej skali heksatonicznej
Metrum:4/4
Tempo: Andante

Forma: dwuczesciowa A ||:B:||

Czesé Wstep A B Zakonczenie
Takt 1—6 7—21 22—30 29-30
Tonacja CYu
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wSpinka do wlosow w ksztalcie feniksa”
Thumaczenie stow :

IIRT, R, WIREC S EIN; Rozowe jedwabiste dlonie, zolte wino, wiosenne

kolory wypelniaja patacowe mury i wierzby;

RIRCE, WIEH, —WE%, JLEFEEZ, Wschodni wiatr jest ostry, rados¢ staba, lata

smutku i roztaki,
B B, 4. Zle, zle, Zle.

FwH, N2, HIRZIE4Yi%E; Wiosna jak dawniej, ale cztowieka mniej, tzy

zmyty r0z 1 saczg si¢ przez szyfon.

PeiEds, NpE, (LEREAE, FPMEFE, Kwiaty brzoskwini pokryty pawilon nad

stawem, Cho¢ wiaze nas przysigga wiecznej mitosci, trudno przekaza¢ brokatowe listy.

L, B, 5L, Mo,mo,mo

Interpretacja utworu:

,Spinka do wilosow w ksztalcie feniksa” jest mitosng pie$nig artystyczng do slow
klasycznego chinskiego wiersza. Kompozytor — Liu Qing siegnal po jednocze$ciowa forme,
tworzac utwor sktadajacy sie w sumie z 41 taktéw. Chociaz piesn nie jest dluga, jej struktura
jest znakomita, a muzyka bardzo skrupulatnie skomponowana. Potaczenie tekstu i muzyki jest
rygorystyczne 1 pelne uroku. Piesn jest podzielona na dwie zwrotki, przy czym obie
wykorzystuja te samg melodi¢, aby utwér w catosci prezentowal emocje naturalnie i szczerze.
Utwor utrzymany jest w tonacji b-moll harmonicznej, a nie w tradycyjnej chinskiej ludowe;j
skali pentatonicznej. Odzwierciedla to réwniez doskonale potaczenie zachodnich technik
kompozytorskich i tradycyjnej chinskiej poezji uchwycone przez kompozytora Liu Qinga, co
dodaje tej piesni artystycznej wspolczesnego charakteru. Jednoczesnie, kompozycja 1 wiersz
wzajemnie si¢ uzupetniaja, zywo wyrazajac przejmujace pickno, smutek, gleboka mitos¢ i

nieprzebrang tesknote za ukochang.

W preludium do utworu kompozytor siegnat po dlugi monolog. Przebiegi triolowe i
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kwintolowe wykazuja tendencje do schodzenia w dot, a zastosowanie technik progresywnych
delikatnie rozwija muzyke, ktora jest gteboko zakorzeniona w ludzkich sercach, jak plynace
chmury i woda. Triole i kwintole naturalnie nadaja dynamiki, w opozycji do melancholijnego
nastroju obnizajacej si¢ linii melodycznej, co w polagczeniu z tempem Adagio daje smutny ton
catego utworu, wywolujac melancholijne emocje i poczucie bezradnosci 1 toruje droge dla
gléwnego tematu piesni. Poza preludium autor stosuje polifoni¢ w catym utworze, co stato si¢
sposobem wyrazania uczu¢ sentymentalnych i poczucia straty. Jak ponizej w [Opracowanie 4-

20].

[Opracowanie 4-20] ,, Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa” tt. 1-11
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Preludium poteguje atmosfere dramatyzmu, nastrdj autora postgpuje wraz ze zmiang tematu

piesni. Dochodzac do gltéwnego tematu, rytm utworu zmienia si¢ z 2/4 na 3/4, co ostabia
akcent i wydluza lini¢ melodyczng. Dziewiaty akord dominantowy na 3 prowadzi do stow:
., Rozowe jedwabiste dionie, zotte wino”, gdzie ,,rozowe jedwabiste dlonie” s3 zywym opisem
bohaterki — Tang Wan trzymajacej stare wino. Wspolgra to ze skokiem wznoszacej si¢
sekundy matlej 1 opadajacej seksty matej, aby nasladowa¢ uczucie westchnienia, a nast¢pnie

sigga po te melodi¢ i zywy tekst, aby zinterpretowac prawdziwe emocje bohatera - Lu You.
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Ta subtelna zmiana stuzy gradacji postepujacej choroby mitosnej bohatera. W oryginalnej,
chinskojezycznej wersji piesni, w wyrazeniu ,,z6tte wino” [huang téng jili] autor stosuje znak
[téng] (w dostownym tlumaczeniu: glicynia japonska), bedacy homofonem’® wyrazu
»galopujacy” w potaczeniu z placzliwa melodia, aby odda¢ ogdlng atmosfere. Natomiast
zastosowanie septoli wydluza rytmiczny czas trwania stéw, czynigc melodi¢ bardziej
tragiczng. Charakterystyczng cecha utworu jest réwniez stosowanie dzwigkow przeciagtych,
tworzacych efekt potaczenia miedzy zdaniami, nasladujacych diugie wersy gtownej melodii i
rownowazacych strukture dzwigkowa akompaniamentu, wzbogacajacych jednocze$nie

dzwigk. Jak ponizej w [Opracowanie 4-21].

[Opracowanie 4-21] ,, Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa” tt. 12-15
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Takty 19-23 skupiaja si¢ na wspomnieniach, ktdére wiosenny krajobraz Shenyuan
wzbudza w Lu You. Wyrazenie ,, Wschodni wiatr jest ostry " wyraza bol i niezadowolenie Lu
You spowodowane zerwaniem jego dobrego matzenstwa przez matke. Ten sam interwat
szoOsty jest uzywany do podkres§lenia wewnetrznej bezradnosci i smutku Lu You, adekwatnie

do tresci tekstu piesni. Jak ponizej w [Opracowanie 4-22].

[Opracowanie 4-22] ,, Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa” tt. 16-24

8 homofon, definicja stownika jezyka polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/slowniki/homofon.html
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Septole 1 wydluzone warto$ci w 28 takcie dodaja kolorytu melodii. Ta powszechnie
stosowana w chinskich piesniach artystycznych technika ,,rybiego ogona”, polegajaca na tym,
ze koncowy dzwigk poprzedzajacej melodii ma taka samag strukture jak pierwszy dzwigk
nastepnej melodii, niweluje poczucie niespdjnosci miedzy dlugimi i krotkimi zdaniami. Takty
od 29 do 32 sg rozwinigciem melodii przewodniej. Brzmienie znaku [yi] w tek$cie oryginatu,
odpowiadajace thumaczeniu ,,smutku” w wersie: ,, Lata smutku i rozigki” jest zmienne i stuzy

do opisania szlochu i tkania oraz podkresla smutek i nostalgiec w piesni. Jak ponize] w

[Opracowanie 4-23].

[Opracowanie 4-23] ,, Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa” tt. 28-24
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W ostatniej czg$ci utworu, migdzy pauzami pojawiaja si¢ kolejno trzy powtoérzenia stowa
»zle” [cuo], gdy wyrzuty sumienia i bezradno$¢ gtéwnego bohatera - Lu You odstaniajg si¢
warstwa po warstwie. Znizajaca si¢ melodia raz po raz wyraza pytanie, ktére Lu You stawia

bh

sobie w sercu, a po kazdym stowie ,zle” nastgpuje pauza O6semkowa, co doskonale
komponuje si¢ ze zmiang nastroju. Ta forma stawiania sobie pytan i udzielania na nie
odpowiedzi ilustruje zmiany w wewnetrznych emocjach Lu You i1 pozostawia stuchaczom
przestrzen do rozmyslan. W czesci koncowej, w taktach od 36 do 41, zaakcentowana jest
cze$¢ melodyczna potrdjnego westchnienia ,,mo”. Po pierwszych dwodch znakach ,,mo”

nastgpuje pauza Osemkowa, a ostatni znak ,mo” jest przedluzony do o$miu miar

¢wierénutowych. Cata piesn konczy sie¢ westchnieniem. Jak ponizej w [Opracowanie 4-241].

[Opracowanie 4-24] ,, Spinka do wlosow w ksztalcie feniksa” tt. 28-24
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Analiza utworu:

Stowa: Lu You

Czas powstania utworu: Potudniowa dynastia Song, kompozycja z 2013 r.

Zrédto przyktadow nutowych:

http://www.yuepul35.com/xiaofeng2524/vip_doc/13648955.html

Tonacja: b-moll harmoniczna

Metrum:2/4 3/4

Tempo: Adagio

Forma: jednocze$ciowa ||: Az

i = =r =
3k 3!
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Czesé Wstep A A’ Zakonczenie
Takt 1—I11 12—36 12—39 39-41
Tonacja b-moll harmoniczna
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ROZDZIAL PIATY

5. Swiadome zastosowanie techniki wokalnej zaczerpnietej z wloskiej szkoly $piewu ,,Bel
Canto” w wykonawstwie milosnych piesni artystycznych Chopina i Tostiego w
poréwnaniu z zastosowaniem tej samej techniki wokalnej w wykonaniu milosnych pie$ni
artystycznych chinskich kompozytorow XX wieku na przykladach utworow

zarejestrowanych przez autora rozprawy jako dzielo artystyczne.

5.1 Wplyw warstwy emocjonalnej wiersza i muzyki w pieSniach Chopina i Tostiego na
dobor srodkéw wyrazu w interpretacji oraz poréwnanie ich z doborem $rodkéw wyrazu

w interpretacji piesni kompozytoréw chinskich.

Jako podstawe mojego opracowania obieram zasad¢ wykonawstwa opartego o technike

wokalng pochodzacg z wloskiej szkoly wokalnej zwanej ,,Bel Canto”.

Stanowi to duze uproszczenie, gdyz automatycznie pozwala zatozy¢ tez¢ jednorodnosci
srodkdw technicznych zastosowanych w wykonaniach omawianych utworéw. Dla
systematyzacji obszaru badawczego przytocze tu gldwne elementy techniki, ktére w sposdb

zasadniczy wptywaja na jako$¢ wykonania wokalnego:

A/ Praca oddechu ze §wiadomym wykorzystaniem przepony jako centralnego obszaru energii

uktadu oddechowego w §piewie i mowie.

B/ Dwie strefy podparcia oddechowego — niska i wysoka jako elementy sterowania silg
przeptywu strumienia powietrza przez tchawice 1 krtan $piewaka ze szczegdlnym

wyodrebnieniem zastosowania w dynamice piano i forte.

C/ Postugiwanie si¢ kontrolg wibracji dzwigku w zalezno$ci od potrzeb interpretacyjnych i

artykulacji.

D/ Uruchamianie badZ eliminacja obszarow rezonacyjnych — dostosowanie do potrzeb

interpretacji oraz intonacji danej frazy muzyczne;j.

E/ Zastosowanie §wiadomego kierowania polozeniem narzadoéw artykulacyjnych twarzy, ust 1

gardla z uwzglednieniem szyi i karku.
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F/ Kontrola jako$ci glosu poprzez stale monitorowanie na poziomie stuchu i inteligencji

estetycznej.

Wszystkie wymienione wyzej elementy techniki wokalnej zwanej ,,Bel Canto” maja
rownolegte zastosowanie w doborze odpowiedniej interpretacji do kazdego utworu
wokalnego posiadajacego cechy muzyki klasycznej w pojeciu formy tradycyjnej opartej na
kompozycjach tonalnych i posiadajacych uktad melodyczny oparty na estetyce pochodzenia

europejskiego.

Zakladajac, ze wszystkie nagrane przeze mnie piesni posiadajg takie wlasnie cechy
stawiam tez¢ o mozliwosci 1 zasadno$ci wykorzystania techniki ,,Bel Canto” w wykonaniach
sktadajacych si¢ na dzieto artystyczne niniejszej rozprawy doktorskiej. Jednoczesnie pragne
rozwia¢ watpliwo$ci, mogace pojawi¢ si¢ w kontek$cie zastosowania ,.Bel Canto” w
interpretacji utworéw opartych o jezyk 1 elementy stylistyki chinskiej. Ot6z w moim
mniemaniu wloska szkota Spiewu posiada tyle cech anatomicznie uniwersalnych, ze jest baza
do poprawnego opracowania i wykonania utworéw wokalnych z réznych obszarow

stylistycznych 1 jezykowych.

Pragne rowniez zaznaczy¢, ze nie jest moim celem ani zamiarem omawianie techniki
»Bel Canto” wraz ze szczegdlowym wyjasnieniem zastosowania wypunktowanych powyzej
elementow techniki wokalnej. Zagadnienia oddechowe, artykulacyjne, uzycie rezonatorow
czy kontrola barwy i jakosci dzwigku na linii ucho-krtan-przepona pozostawiam do dalszych

badan naukowych, ktére mam nadziej¢ podja¢ niedtugo po uzyskaniu stopnia doktora.

W tym miejscu nalezy rzuci¢ nieco §wiatla na zagadnienie zwigzane z emocjonalnoscia i
uczuciowo$cig zwigzanymi z treScig wierszy wykorzystanych do konkretnych piesni.

Dominuja tu dwa rodzaje emocji:
1- emocje pozytywne wigzace si¢ ze spelnionym uczuciem mitosci.
2- emocje negatywne zwiazane z utratg mitosci.

W obydwu przypadkach mamy do czynienia ze stanami emocjonalnymi rodzacymi si¢
wewnatrz organizmu ludzkiego. Podlegajacymi kontroli ukladu oddechowego, uktadu

krazenia, procesom podswiadomego budowania reakcji neurologicznej w mézgu cztowieka.

Réwniez w obu przypadkach istnieje grupa zachowan, czy tez reakcji emocjonalnych

ujawniajacych si¢ na zewnatrz organizmu czlowieka. Jest to swoista manifestacja majaca na
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celu przekazanie komunikatu o stanie emocji jakie w danej chwili rzadza cztowiekiem. W
odniesieniu do reakcji negatywnych mamy do czynienia z zalem, bolem, smutkiem czy
tesknota. Rzadziej jest to wsciektos¢ czy gniew. By¢ moze kto$ zdecyduje si¢ na manifestacje

swojego rozczulenia lub rozczarowania albo tez bezradno$ci czy po prostu niemocy.

W tym miejscu nalezy dodaé, Ze artysta opracowujac swoja interpretacje piesni
mitosnych powinien oprze¢ si¢ na aspektach emocjonalnych aby mozliwie jak najwierniej
odda¢ stan uczu¢ podmiotu wiersza i opisywanych w tek$cie sytuacji oraz rzadzacych
podmiotem czy dang sytuacja emocji. Smiem twierdzié, ze jedynie zespolenie ogromnego
zaangazowania wiedzy 1 umiejetnosci oraz umiejetny dobor $rodkow wyrazu, jak i1
zastosowanie techniki wokalnej zdobytej w trakcie wielogodzinnych ¢wiczen daje dopiero
ptaszczyzne do osiagniecia danego celu artystycznego. Ma tu wielki wplyw umiejgtnosé
wykorzystania przez wykonawce efektu tzw. Flow, czyli stanu umystu bedacego swoistym
uniesieniem. Wplywa on na rado$¢ z samego wykonywania utwordw, jak i na umiej¢tnosé

polaczenia wiedzy, techniki i interpretacji w jeden dobrze funkcjonujacy system wykonawczy.

Autorka ksiazki ,,Tak dziata mozg” dr Joanna Podgorska tak opisuje efekt flow: ,,Dopamina
wraz z innym neuroprzekaznikiem - acetylocholing — jest takze odpowiedzialna za
pojawienie si¢ tzw. stanu flow, czyli przeptywu. Zostal on opisany po raz pierwszy przez
profesora Mihalyego Csikszentmihalyego — jako moment wyjatkowego pozytywnego
doswiadczenia, ktére wynika z catkowitego oddania si¢ danej czynnosci”. I dalej: ,, Flow
okreslane jest jako >>uskrzydlenie<<, totalne zanurzenie w proces 1 maksymalne
zaangazowanie w dziatanie.” Pani dr Podgorska réwniez trafnie zauwaza, ze: ,,Zreszta nie
tylko w konteks$cie tego wyjatkowego stanu wewnetrzna zgodno$¢ z wykonywang czynnoscig
jest tak wazna. To czego nie czujemy i co po prostu nie jest >>nasze<<, najzwyczajniej w

$wiecie nie bedzie moglo w pelni zadziataé.”

Przejde teraz do omodwienia rdéznorodno$ci emocjonalnej materiatéw tekstowo —
muzycznych nagranych piesni ze szczegblnym uwzglednieniem réznic pomigdzy
emocjonalno$cig europejska a emocjonalnoscia chinska co stanowi dodatkowy nurt moich

dociekan dysertacyjnych obok analizy strukturalnej i muzycznej wybranych utwordw.

9 Dr Joanna Podgorska, Tak dziala mézg, Copyright © Grupa Wydawnicza Foksal, Wydanie I Warszawa
2023.
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5.2 Wplyw réznorodnych elementéw emocjonalnosci oraz Srodkéw artystycznych w
piesniach Chopina i Tostiego na dobdér Srodkow wyrazu w interpretacji piesni
kompozytorow chinskich.

a) Piesn Chopina ,,Precz z moich oczu” moéwi o sile oddziatywania mitosci na pamiegé
czlowieka. Zadanie wyzbycia sie uczucia wedtug autora tekstu - Adama Mickiewicza nie
moze si¢ udaé, gdyz zbyt silne emocje zwigzane z mitoscia, przywigzaniem i pamigcig nie
moga opusci¢ cztowieka az do $mierci. Blogie wspomnienia z lat ubiegtych wigza sentyment
ludzki do granic mozliwosci 1 pickne chwile zwigzane z uczuciem mitosci 1 przywigzania do
adorowanego obiektu nabierajg cech stalych i niezmiennych. Tesknota za utracong kobietg a
w parafrazie za ojczyzng stanowi zroédto niekonczacego si¢ zalu docierajacego na granice bolu.
W drugiej zwrotce zal jest porownywany do cienia, ktory wydtuzajac si¢ sigga az do grobu

zatobnym kirem.

Dzigki pigknej poezji Mickiewicza piesn ,,Precz z moich oczu” wigze w uniwersalny sposob
czlowieka na zawsze z ukochanym obiektem. Stanowi to manifestacj¢ nieprzemijalno$ci
prawdziwej mitosci 1 wiernos$ci - najpigkniejszych z ludzkich uczué. ,,Powiedz, jak mam o
niej zapomnie¢” nagrana przeze mnie jako pierwsza z pie$ni milosnych chinskich
kompozytoréw i piesn artystyczna ,,Non tamo piu” Tostiego majg t¢ samg tematyke co ,,Precz
z moich oczu”. Gléwnym nosnikiem uczucia jest tu rowniez tesknota i tak jak u Chopina
autor uzywa metafor i przeno$ni literackich w celu zobrazowania bolu wynikajacego z utraty
ukochanej. Jednak w piesni chinskiej warstwa stowna jest o wiele bardziej zawoalowana i
ukryta w znaczeniach symbolicznych. Ptak, 1i$¢, zjawiska przyrodnicze stanowig w niej
nosnik zalu 1 smutku. Opis S$rodowiska naturalnego w tym chinskim wierszu czyni
wewngetrzne emocje autora bardziej dyskretnymi i ukrytymi. Tekst opisuje petie ksiezyca
rozsypujaca srebrny piasek na rozlegla ziemig, odbicie ksigzyca w spokojnym morzu.
Tesknigcy za domem ludzie, ktoérzy wyjechali za granice, stoja na cichym brzegu i patrzg na
jasny ksiezyc. Tesknig za rodzinnym miastem w oddali i za ukochang osoba, ktora rowniez
spoglada w gore na ksiezyc. W koncu ich tesknota za ukochanym zamienia si¢ w chmury i
wiatr. Dla poréwnania, utwory Tostiego wyrazaja te emocje bardziej bezposrednio. Chociaz
ogolny wydzwigk utworu jest smutny, emocje, ktore mu towarzysza s3 bardzo jasne,
wyrazone poprzez intensywng melodi¢ 1 proste teksty narracyjne, nawigzujace do bolu

spowodowanego stratg ukochanej osoby.
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Kolejng piesnig chinska o milosci utrzymang w podobnym charakterze bolesci i zalu za
utracong mitoscig jest piesn ,,Wspomnienie”. Podobnie jak w ,,Powiedz jak mam o niej
zapomnie¢” opowie§¢ o uczuciach do wukochanej jest przepetniona metaforycznymi
poréwnaniami do zjawisk przyrody i pigkna $wiata. Porownujac obie te chinskie piesni z
piesnig Chopina ,,Precz z moich oczu” uwazam, ze to wszystko sprawia, iz $piewak ma do
czynienia z niezwykle delikatng materig stowa. Ukrywanie uczu¢ pod maska aktora-narratora
tworzy pewien dystans pomiedzy $piewakiem a odbiorcg. Brak europejskiej dostownosci i
prostego nazywania rzeczy po imieniu powoduje konieczno$¢ operowania gtosem migkkim 1
zawieszonym w obszarze rezonacji glowowej w celu osiagniecia efektu basniowosci i1

opowiadania o uczuciach bohateréw literackich a nie swoich wtasnych.

b) Piesn ,,Hulanka” jest z kolei opowiescia z zycia i stanowi pochwale radosci chwili, zabawy
1 beztroski. Mito$¢ do zycia ukazuje nam si¢ tu jako che¢ spedzania czasu z ludzmi i dla ludzi.
Opowiada o byciu tu i teraz w $rodku wydarzef,, na fali entuzjazmu oraz rozkoszy: ,,...nie
daruj¢, wycatuje, jakie oczko, brew...”. Tekst zacheca do chwytania chwili-carpe diem-
,...bierz tam smutki czart...”. W swojej wymowie jest bezposrednia i chwilami nawet nieco
wulgarna ale przez to bardzo ludzka i prawdziwa. Opowiada o milosci do $wiata, ludzi,

zycia...

Ta piesn z kolei nie ma odpowiednika nastrojowosci i tematyki w utworach pojawiajacych si¢
w zestawie chinskich pie$ni na nagraniu dziela artystycznego mojej rozprawy doktorskie;j.
»Hulanka” stanowi przyklad europejskiej piesni milosnej o tematyce przyziemnej i
dotykajacej codziennych spraw w sposob bezposredni, zatem najbardziej z wszystkich
utwordw przeze mnie omawianych odbiega od nurtu piesni mitosnych charakterystycznych
dla stylu chinskiego, za to wspoélgra z milosng piesnig Tostiego ,,Sogno”. Obydwa utwory
wyrazaja milo§¢ bardzo bezposrednio. Autor wyraza swoje wewnetrzne emocje prostymi
stowami. W utworze ,,Sogno” oddaje emocje opisujac oniryczne przezycia z bohaterka.
Sposrod wszystkich omawianych przeze mnie piesni te dwie odbiegaja od nagranych
chinskich pie$ni mitosnych. Niemniej jednak uwazam, Zze wiasnie ten dysonans tematyczny

sam w sobie podnosi warto$¢ tego tematu badawczego.

c) Piesn ,,Moja pieszczotka” to bezposredni opis dziewczyny, jako obiektu pozadania. Jest
przepetniona erotyzmem. Autor wiersza, Adam Mickiewicz rozpala zmysly i podaje obraz

kobiety, ktora swoja uroda i zachowaniem prowokuje do uniesien i porywow serca. To jedna
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z najbardziej zywiotowych piesni mitosnych jakie kiedykolwiek miatem szczgscie

wykonywac.

Wsrdd piesni mitosnych kompozytorow chinskich odpowiednikiem ,,Mojej pieszczotki” jest
piesn pt. ,Piesn ludu Yue”, a wsérdd piesni milosnych skomponowanych przez Tostiego
odpowiednikiem jest ,,A Vucchella”. Mamy tu do czynienia réwniez z zachwytem nad
obiektem mitosci. Tym razem jednak dziewczyna zachwyca si¢ ksieciem. Nie czyni tego w
sposob rownie zywiotowy jak autor piesni ,,Moja pieszczotka”, jednak ukryty erotyzm i
pozadanie wypelniajace umyslty i serca rozpalaja Spiewaka i stuchacza podczas wykonania
tych utworow w réwnym stopniu cho¢ kazda czyni to na swoj, oryginalny sposob. W
podobnym klimacie do ,,Mojej pieszczotki” utrzymana jest mitosna piesnh Tostiego ,,A
Vucchella”. Obydwa utwory wyrazaja mito$¢ bardzo bezposrednio. W piesni ,,A Vucchella”
autor wyraza swoja mito$¢ do stojacej przed nim kobiety, opisujac pickne usta bohaterki -
Canetelli. Poréwnujac te trzy piesni, nietrudno stwierdzi¢, ze chinska poezja i mitosne piesni
artystyczne sg bardziej subtelne, a sposob ekspresji wydaje si¢ bardziej gornolotny, podczas
gdy artystyczne piesni mitosne tworzone przez Tostiego i Chopina sg bardziej namigtne i
pelne bezposredniosci. Odmiennos¢ w sposobie ekspresji mozna poréwnac do réznicy miedzy
staniem a lezeniem. Cho¢ kazdy kompozytor wyraza mito§¢ w inny sposob, we wszystkich
utworach stycha¢ pigkno tesknoty i pragnienie mitosci. Powrdce tu jeszcze na moment do
tego co opisuje w swojej ksigzce dr Podgorska jako zjawisko flow. Na bazie twierdzenia o
maksymalnym zrozumieniu i zaangazowaniu w odtwarzanie i wyrazanie uczu¢ oraz emocji
uwazam, ze do doskonato$ci wykonania piesni artystycznych o tematyce mitosnej, zarowno z
kregu kultury europejskiej jak 1 chinskiej potrzebna jest swoista artystyczna integracja
emocjonalna $piewaka z trescig i znaczeniem opisywanych przez muzyke i poezj¢ zjawisk
mitosnych. Znaczy to, ze artysta powinien si¢ nie tyle utozsamiaé z tresciag wykonywanego
utworu, ile umie¢ wytworzy¢ na potrzeby wykonania wachlarz wewnetrznych emocji
spojnych z opisywanymi osobami i zjawiskami. Niezbgdng do tego jest autentyczna rados¢
plynaca ze $piewania a tym samym uczestniczenia ,,na biezagco” w procesie wspotodczuwania
emocji. Ta wtasnie rado$¢ jest spoiwem, ktore przesadza o tym, ze nie ma znaczenia sposob

opisania uczu¢ tylko autentyczno$¢ zaangazowania i zrozumienia ze strony artysty.

Taka jest wtasnie konkluzja z moich badan nad kontrastem oraz podobienstwami pomig¢dzy
mitosnymi pie$niami artystycznymi Chopina 1 Tostiego a pie$niami tworzonymi przez

chinskich kompozytorow.
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Podsumowanie:

Mimo ré6znic mig¢dzy chinskimi i europejskimi mitlosnymi piesniami artystycznymi, maja
one pewne cechy wspdlne. Ze wzgledu na réznice w $rodowisku kulturowym i spotecznym
kontrast migdzy muzyka chinska i1 zachodnig jest bardzo oczywisty. Muzyka chinska
przywigzuje wage do koncepcji artystycznej 1 uroku dzieta oraz stylu kompozycji, w warstwie
emocjonalnej jest niebezposrednia i zawoalowana. Muzyka europejska poczatkowo miata
charakter religijny 1 umoralniajacy, stopniowo jednak zaczeta lepiej korespondowac z zyciem
1 rzeczywisto$cia, wyraza¢ uczucia bezposrednio i1 gwattownie, z duza doza ekspres;ji.
Tworzone przez Chopina piesni mitosne oparte sa na gatunku tradycyjnej muzyki tanecznej 1
wyrazaja milos¢ w sposdb wesoty, zywy i otwarty lub smutny, ponury . Tosti, poprzez swoje
radosne i pigkne melodie oraz liryczny styl akompaniamentu, w wyjatkowy sposob wyraza
mito$¢. Mitosne piesni artystyczne, tworzone przez chinskich kompozytoréw, z jednej strony
czerpig inspiracje z klasycznych chinskich wierszy, z drugiej za$ stanowig osobiste
doswiadczenia autora, a ich ton emocjonalny jest gteboki, powsciagliwy 1 zapada w pamigc.
Mimo roznic w metodach ekspresji, zarowno kompozytorzy chinscy, jak i zachodni potrafig

podnies¢ temat mitosci na pewien poziom i go wysublimowac.

W celu poglebionej analizy i poréwnania chinskich i europejskich milosnych piesni
artystycznych, w niniejszej pracy przeprowadzono analiz¢ 1 pordwnanie partii wokalnych oraz
zapisu muzycznego dwunastu mitosnych piesni artystycznych kompozytoréw europejskich —
Chopina i Tostiego oraz kompozytoréw chinskich. Te artystyczne piesni z motywem
mitosnym zostaty dogtebnie zbadane pod réznymi katami, w potaczeniu z charakterystyka
wykonawstwa muzyki, dzigki czemu w bardziej intuicyjny sposéb ukazujg charakterystyczne

cechy muzyki chinskiej i zachodniej z motywem mitosnym.

Autor niniejszej pracy, jako wykonawca, zdaje sobie sprawe z wagi zrozumienia
kontekstu i stylu wykonywanych miltosnych piesni artystycznych. Z tej perspektywy
przedstawienie utworu i wykonawstwo powinny osiggna¢ stan bardziej idealny. Ma nadzieje,
ze wszystkie informacje o piesniach przeanalizowane i zebrane w tej pracy, tacznie z
zakonczeniem, pomogg kazdemu zrozumie¢ cechy charakterystyczne i niepowtarzalny urok
artystycznych pie$ni o tematyce milosnej autorstwa Chopina, Tostiego 1 kompozytorow

chinskich.
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