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Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Pana Fei Liu zostato zrealizowane
w Filharmonii Narodowej w dniach 20 lutego 2023 roku oraz 19 stycznia i 12 maja
2024 roku w Studio Polskiego Radia w Warszawie, na nogniku CD i zawiera sze$é
arii barytonowych i dwa duety z oper G. Rossiniego, W. A. Mozarta i
G. Donizettiego.
Partie fortepianu z wyciagu fortepianowego realizuje pianistka dr Yan Rong.
W duetach towarzyszg artyscie: sopranistka Lyu Fanke (jako Susanna) i tenor
Qi Zhanfeng (jako Nemorino).

Na ptycie znajdujemy:

- arie "La calunnia e un venticello" z opery Il barbiere di Siviglia G. Rossiniego
- ari¢ "Madaminal! Il catalogo e questo" z opery Don Giovanni W. A. Mozarta
- arie "Se vuol ballare" z opery Le Nozze di Figaro W. A. Mozarta

- arie "Non piu andrai" z opery Le Nozze di Figaro W. A. Mozarta

= duet "Cinque, Dieci" z opery Le Nozze di Figaro J. Straussa

- arig "Aprite un po'quegli occhi" z opery Le Nozze di Figaro W. A. Mozarta

- arie "Udite, udite o rustici" z opery L 'elisir d'amore G. Donizettiego

= duet "Ardir ha forse il cielo" z opery L 'elisir d'amore G. Donizettiego

)
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Zaprezentowany przez Pana Fej Liu program stanowi bardzo ciekawy zestaw
repertuaru, ukazujgcego charakterystyke rél buffo dla gtosu bas-barytonowego.
Z bogatego zasobu dziet operowych Artysta wybrat arie i ansamble
z wtoskojezycznych oper W. A. Mozarta, G. Rossiniego i G. Donizettiego.

Jako pierwszg Doktorant prezentuje arie Don Basilia "La calunnia e un
venticello". Od pierwszych fraz Artysta sugestywnie przedstawia zabawng postaé
nauczyciela muzyki. Wiernie realizuje warstwe muzyczna budujgc odpowiednie
napiecie dramaturgiczne, adekwatne do narastajgcego plotkarskiego niepokoju.
Odpowiednie modulowanie gtosem swiadczy, ze $piewak kieruje sie w interpretacji
Swiadomymi emocjami. Sama barwa jest tadna, bogata w ciemne alikwoty.
Poprzez wyrazowe przyciemnienie i upozowanie gtosu Pan Fei Liu nadaje postaci
wyrazistego dramatyzmu i dojrzato$ci, chociaz w kontekscie catego "Cyrulika
Sewilskiego" zyskuje efekt przesadnego, komediowego charakteru.

Nieco odmienny charakter styszymy w drugiej arii Leporella "Madaminal! Il catalogo
e questo”. Artysta lekko prowadzi linie melodyczna, wyraznie podajgc wioski tekst.
Dobrze radzi sobie z dynamicznym charakterem arii, prowadzac gtos dzwiecznie,
jasniejsza barwa pokreslajac momenty ironii. Ukazuje figure barwnego

i nonszalanckiego mezczyzny, w typowym, mozartowskim stylu buffo.

Kolejne trzy utwory przedstawiajg postaé Figara z opery Le Nozze di Figaro.
Chociaz w dysertacji kolejno$¢ utwordw jest zgodna z uktadem w operze,

i Doktorant twierdzi, Ze ma to znaczenie podczas budowania roli, w dziele
artystycznym jako pierwsza styszymy arie "Se vuol ballare, signor Contino".
Budowa arii ma forme taneczna, nadajacy jej eleganckiego, lekkiego stylu.
Poprzez dobitng akcentacje linia wokalna nabiera wymowy wewnetrznego buntu.
Artysta dobrze podaza za tanecznym charakterem, starajgc sie wydoby¢
odpowiednig akcentacje, chociaz w moim odczuciu w pierwszej czesci utworu
gtos brzmi dosy¢ lirycznie, a pojedyncze dzwigki w wyzszej tessiturze sg nieco
ptaskie i sitowe. Spiew nabiera odpowiedniego charakteru od drugiej frazy "tutte
le machine rovesciero". Stychaé wtedy determinacje Figara, a barwa staje sie
okraglejsza.

Bardzo podoba mi sie interpretacja drugiej arii Figara "Non piu andrai". Utrzymana
jest w lekkim stylu zabawy i Zartéw z Cherubina. Spiewak wyraznie réznicuje
fragmenty: kiedy opowiada o wyrzuceniu eleganckich elementéw ubran chtopca
(z radosnym i kpigcym wydzwigkiem) od mocnych, stanowczych tonéw w czesci,
imitujgcej zotnierskg musztre. Doktorant przyktada wage do tadnego brzmienia
gtosu, korzysta jednoczesnie z réznych barw wokalnych uzyskanych przez
zmienno$¢ ekspresji stowa. Najlepiej stychaé to przy powtarzanych motywach
tekstu np. "delle belle turbano il riposo...". Lekkos$ci dodaje takze dbatosé

o wiasciwg artykulacje dublowanych spétgtosek.
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W stylowo mozartowski charakter duetu "Cinque, Dieci" wykonaniem partii
orkiestry na fortepianie wprowadza Pani Yan Rong. Nastepnie baryton, z rytmicznag
precyzja, dobrze przejmuje motoryczny i lekki charakter sceny. Na poczatku
Doktorant $piewa troche sztywnym dzwigkiem, przypuszczalnie sugerujac sie
krétkimi frazami stownymi, ale pézniej gtos nabiera wiecej okragtosci. Pewien
niedosyt dzwigku i przestrzeni wokalnej pojawia sie jeszcze w niektérych,
srednicowych tonach drugiej czesci duetu.

Podoba mi sie przedstawiona relacja pomiedzy Susanng a Figarem. Jest w niej
duzo wdzieku, ciepta i zartobliwego charakteru.

Zaréwno melodyczne czesci duetu, jak i Srodkowe recytatywy maja odpowiedni
styl narracyjnosci. Tekst podany jest klarownie, z czytelnymi intencjami. épiewacy
zgodnie prowadzg frazy kantylenowe i réznicujg artykulacije.

Sekwencje fragmentéw z tej opery zamyka aria "Aprite un po'quegli occhi".
Doktorant spiewa jg z nalezyta dramaturgia. Nie brak tutaj ekspresii, ktéra
dynamicznie podkresla charakter sceny. W glosie stychaé zdecydowanie, poprzez
ciemniejsze zabarwienie i szersza przestrzeri oddechowa. Doktadnosé
artykulacyjna pomaga w dobrym zrozumieniu tekstu, nawet w najszybszych
frazach, opartych na motorycznych triolach.

Biorgc pod uwage wszystkie fragmenty z partii, $piewak $wiadomie buduje role,
stopniujgc wyrazistos¢ ekspresji. Nagranie jest wymowne, pozwala na odczytanie
wszystkich intencji, zgodnych takze z trescig opisu dzieta artystycznego.

Dwa kolejne utwory stawiajg przed Doktorantem troche inne zadania.
Kompozycje Donizettiego wymagaja od $piewaka wigkszej kantyleny

W prowadzeniu frazy, natomiast liczne skoki interwatowe nadajg melodii
dynamicznosci i teatralnosci. To zréznicowanie pojawia sie takze w arii Doktora
Dulcamary "Udite, udite o rustici".

Pan Fei Liu dobrze tgczy szybkie tempo tekstu ze zmianami motywow
muzycznych. Umiejgtnie stosuje sig¢ do oznaczen agogicznych, stopniuje
dynamike, podkreslajac site wyrazu. Chociaz mam wrazenie, ze szybkie tempo

i emocjonalnos¢ wptywajg na brzmienie gtosu, ktéremu w niektérych frazach
brakuje przestrzeni, to w moim odczuciu wykonanie ukazuje wyrazisty charakter
komediowej postaci.

Podobna sytuacja odnosi sie do duetu Dulcamary i Nemorina. Tutaj osobowo$é
Doktora uwydatnia zestawienie gtosu charakterystycznego z lirycznym gtosem
chtopca (na nagraniu pigkne wykonanie Pana Qi Zhanfeg). Rdznica dziata
obrazowo, gdyz $piewacy bardzo dobrze sg dobrani do postaci, ktére graja.

Co ciekawe, w czesciach dialogowanych panowie graja tym kontrastem, natomiast
bardzo dobrze zgrywajg sie barwowo w réwnolegle prowadzonych frazach.
Chociaz tekst i melodia wielokrotnie sie powtarzajg, obaj utrzymuje "zywa"

I interesujgcg narracje. katwo wiec mozna wyobrazié sobie to wykonanie
przedstawione na scenie.

Strona 3z 10 gﬂ“"’{"’” ™



Duet ten jest bardzo dobrym podsumowaniem dzieta artystycznego, i wpisuje sie
w mysI przewodnig dzieta, jaka jest ukazanie waloréw gtosu bas-barytonowego,
w wykonawstwie komediowych partii operowych.

Opis dzieta artystyczneqgo:

Praca pisemna zawiera:

- Wstep
- Rozdziat | - Sylwetki kompozytoréw i tto historyczne wybranych utwordw

a) W. W. Mozart - zarys sylwetki kompozytora i omowienie wybranych
fragmentow

b) G. Donizetti - zarys sylwetki kompozytora i oméwienie wybranych fragmentéw

c) G. Rossini - zarys sylwetki kompozytora i oméwienie wybranych fragmentéw -
- Rozaziat Il - Gtos bas-barytonowy - oméwienie klasyfikacji gloséw ze
szczegodlnym uwzglednieniem gfosu bas-barytonowego

a) Klasyfikacja gtosow ako przyporzadkowanie konieczne w prawidtowej
obsadzie partii

b) Gtosy meskie - podziat na rodzaje i gatunki

c) Bas-baryton - glos o szczegdinych mozliwosciach pod wzgledem wokalnym i
aktorskim
- Rozdziat Il - Analiza wybranych fragmentéw wraz z uwzglednieniem problemoéw
wokalnych w potgczeniu z zadaniami scenicznymi

a) G. Rossini - arie i wybrane duety

b) G. Donizetti - wybrane fragmenty i duety

c) W. A. Mozart - arie i wybrane frgmenty dziet

d) Poréwnanie partii bas-barytonowych w dzietach, elementy wspdline, réznice

e) Oméwienie wybranych nagran znakomitych $piewakéw i analiza pod
wzgledem wokalnym, wyrazowym oraz umiejetnosci kreowania danej postaci
Za pomocg gtosu

- Rozdziat IV - Wnioski na podstawie zaprezentowanych dziet

a) Wnioski na podstawie literatury przedmiotu dotyczgce wybranych dziet

b) Wtasne konkluzje na temat wybranych fragmentéw pod wzgledem partii i
wiasciwego przygotowania do kreacji scenicznej

- Zakonczenie

- Bibliografie

Dysertacja autorstwa Pana Fei Liu spéjna jest z repertuarem zaprezentowanym
w dziele artystycznym. Zawiera merytoryczng analize zadan wykonawczych dla
gtosu bas-barytonowego, ze szczegdinym uwzglednieniem wymogéw dla
komediowego charakteru tzw. buffo. Autor przedstawia swoje rozwazania
kilkuetapowo, w logicznej kolejnosci podejmujgc tematy: genezy gatunku opery
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komicznej, klasyfikacji gtoséw oraz aspektéw dotyczacych warszatu wokalno -
scenicznego.

We Wstepie Doktorant zwigzle prezentuje zakres pracy oraz kolejno$é
poszczegolnych watkdw tematycznych. Opis jest zrozumiaty i logiczny, ale brakuje
w nim jasno postawionej tezy, wskazujacej na cel badania.

Rozdziat I, zawierajgcy zarys sylwetek trzech wybranych kompozytoréw

i fragmentow ich dziet, stanowi dobrg baze historyczng do poruszanego tematu.
Autor przedstawia biografie kompozytoréw, ze szczegéinym uwzglednieniem
tworczosci operowej. Korzysta przy tym z bogatych zasobéw literatury przedmiotu,
gtdéwnie anglojezycznych.

Opisuje okolicznosci majgce wptyw na charakter analizowanych dziet. Odnajduje
takze powigzanie personalnych zdazen z zycia kompozytoréw z tematyka tych
oper oraz przedstawia stopien ich 6wczesnego powodzenia.

Il Rozdziat jest omowieniem terminu klasyfikacji gloséw. Autor podkresla ogromne
znaczenie podziatu gtosow i odpowiedniego dopasowania repertuarowego.
Problematyke wykazuje zaréwno w aspekcie pedagogicznym, zdrowotnym,

jak i wykonawczym. Szczegoélnie doceniam podrozdziat o niebezpieczeristwach
zwigzanych z szybka klasyfikacja gtosu, w ktérym Autor zaznacza, ze natura
aparatu gtosowego jest zlozona i potrzebuje odpowiedniego czasu w procesie
pracy, w celu okreslenia konkretnych predyspozycji do wykonywania okreslonego
repertuaru.

Po ogdlnym wstepie Pan Fei Liu dokonuje specyfikacji gtosow meskich,
przedstawiajgc ich charakterystyke. Osobny podpunkt przeznacza na szerszy opis
gtosu bas-barytonowego, podkreslajac ztozonosé jego natury m.in. zakres wokalny
mieszczgcy sie miedzy barytonem a basem oraz specyfike gtoséw $rednich

tzw. zwischenfach.

Autor przedstawia geneze terminu bas-baryton (od wagnerowskiego typu
spiewaka wykonujgcego role Wotana i Hansa - o wysokim barytonowym rejetrze,
z dojrzale rezonujgcymi niskimi dzwiekami skali). Ponadto wyodrebnia kilka
rodzajow bas-barytonowych gtoséw, w zaleznosci od specjalizacii repertuarowe.
Wyréznia przy tym bassa buffo, jako "lekki i zywy glos o szerokim zasiegu, ktory
wykorzystywany jest w rolach komicznych"( str.31) Nastepnie wymienia
charakterystyczne cechy wtasciwe dla komicznego bas-barytona.

Ten fragment pracy, w oparciu o merytoryczny opis charakterystyki gtosu, bardzo
dobrze definiuje predyspozycije i role gtosu bas-barytonowego w repertuarze oper
komicznych, uzasadniajac tym samym wybér konkretnych utworéw zawartych

w dziele artystycznym.

W Rozdziale Ill Doktorant dokonuje analizy wybranych fragmentéw z oper

Rossiniego, Donizettiego i Mozarta, przeznaczonych na gtos bas-barytonowy
lub dla basa "buffo".
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Na poczatku tej czesci pracy znajduje w temacie podpunktu a) niescistosé, gdyz
Autor w tytule zamieszcza informacije "G. Rossini - arie i wybrane duety",

lecz repertuar dzieta artystycznego zawiera tylko jednen utwor Rossniego - arie
Bartola. Tre$¢ natomiast jest zgodna z programem nagrania.

Jako pierwszy utwor Artysta wybrat arie don Bartola "La calunnia e un venticello".
Analiza arii poprowadzona jest wieloptaszczyznowo. Znajdujemy opis postaci i jej
roli w dramaturgii dzieta. Pan Fei Liu odpowiednio punktuje roznorodnosé srodkéw
muzycznych i scenicznych, ktore wptywajg na jej charakter. Przedstawia proces
muzycznego budowania napiecia dramaturgiczno - komediowego, w celu
podkreslenia tresci arii. Swoje twierdzenia popiera wtasciwie oznaczonymi
przyktadami nutowymi.

Autor obrazuje zakres wymagan, ktore stawia przed spiewakiem aria Bartola.
Zwraca uwage na techniczne elementy pracy gtosem jak: prawidtowy oddech,
sprawnos¢ jezykowa i artykulacyjna. Prezentuje takze duzy wachlarz mozliwosci
interpretacyjnych, ktérych zadaniem jest uzyskanie komediowego charakteru
postaci.

Temat kolejnego podpunktu b) zawiera takze niescisto$¢. Jest tam analiza arii
Dulcamary "Udite, udite, o rustici!", a nastepnie duetu Dulcamary i Nemorina,

w Spisie tresci natomiast znajdujemy informacje "G. Donizetti - wybrane fragmenty
i duety".

Jesli chodzi o samg analize poszczegdlnych utworéw Autor pracy uwaznie
odczytuje wszystkie oznaczenia kompozycji. W przypadku arii Dulcamary jego
interpretacja witasciwie rysuje posta¢ zadufanego i przebiegtego kupca.

Pan Fei Liu dokonuje szczegétowego opisu zaréwno pod wzgledem struktury partii
wokalnej, jak i warstwy orkiestry, ktéra, jak dowodzi Autor, znakomicie podkresla
komizm postaci i w wyrazisty sposdb wprowadza teatralny charakter sceny.

W kwestii budowania roli zwraca uwage na konieczny balans pomiedzy wokalng
umiejetnoscig modulowania gtosem a wyrazistg ekspresjg sceniczna.

Podobny schemat analityczny zachowuje przy opisie duetu z Nemorinem.
Kolejno przedstawia tres¢ sceny, miejsce w dramaturgii i zaleznosci miedzy
postaciami. Nastepnie, na przyktadach nutowych, Autor wskazuje na
charakterystyczne punkty ansamblu. Odnosi sie m.in. do zmian dynamicznych,
akcentaciji oraz progresji tonalnych. Na bazie dialogujgcych fraz rysuje relacje
pomiedzy postaciami, a w kontrastujgcych zestawieniach rytmiczno -
melodycznych wykazuje komediowy charakter sceny.

Podpunkt c¢) Autor rozpoczyna od krotkiego wstepu okreslajgcego miejsce opery
buffa w operowej tworczosci W. A. Mozarta. Nie rozumiem tylko, dlaczego
wyjasnia geneze terminu opera buffa w tym miejscu pracy, zamiast zrobi¢ to przed
analizg arii Rossniego. Mysle, ze do watku historycznego mozna bytoby rownie
dobrze odniesc¢ sie, gdyby znajdowat sie na poczgtku Rodziatu lIl.

Opis arii Leporella "Madamina, il catalogo e questo" uzasadnia dlaczego Autor
typizuje bohatera jako postac buffo. Przedstawia istotne zabiegi kompozytorskie,
tworzace komediowy charakter postaci i scen, w ktorych wystepuije. Sg to m.in.
odwrécenie typowego porzadku temp w arii, rytmizacja budujgcg atmosfere
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komedii i sensacji jednoczesnie oraz uzycie deklamacyjnego traktowania tekstu,
dla uzyskania wrazenia kpiny i ironii wypowiedzi. W ostatnim zdaniu Autor wyjasnia
istote pierwiastka komediowego w gtebokiej dramaturgii dzieta.

Kolejnego bohatera - Figara z opery "Le nozze di Figaro", Pan Fei Liu opisuje przez
pryzmat az czterech fragmentéw wokalnych. Przeprowadza nas tym samym przez
proces budowania postaci.

W pierwszym duecie z Zerling przedstawia go jako zwyczajnego mtodzierica
podczas zadan dnia codziennego, w atmosferze humoru i ciepta.

Autor dowodzi, ze Mozart znakomicie budowat klimat naturalnych relacji ludzkich
poprzez sugestywne potgczenie muzyki, stowa i dramaturgii.

Arie "Se vuol ballare" Doktorant odczytuje jako poczatek zwrotu akgiji
dramaturgicznej. Te zmiane ttumaczy zabiegiem zestawienia ironicznej wypowiedzi
z akcentowanag rytmizacjg i gradacja tempa utworu. Zwraca takze uwage na
wzmocnienie sity wymowy, przez powtarzanie fragmentu tekstu. Wyjasnia, ze
czynniki te stawiajg przed wykonawca okreslone zadania wokalne, jak muzyczna
precyzja, dzwiecznoé¢ dykeyjna i elastycznosé prozodii gtosu, zdolnego do
wyrazania zarbwno gniewu, jak i ironii.

Trzeci utwér Mozarta to aria "Non piu andrai farfallone amoroso". Autor zwaraca
uwage na elementy swiadczgce o duzym poczuciu humoru u bohatera - prosty
motyw muzyczny, jasna tonacja C-dur, marszowy charakter wraz z zartobliwym
tekstem. Analize warstwy wokalnej i literackiej, Doktorant uzupetnia ciekawymi
odniesieniami do materiatu partii orkiestry.

Na bazie ostatniej arii "Aprite un po quegli occhi" Pan Fei Liu bardzo dobrze
podsumowuje ztozonos¢ charakteru komediowego Figara. Dowodzi, jak wazng
role w budowaniu tej postaci jest wieloaspektowe podejs$cie do zrozumienia
bohatera. W swojej analizie zawiera takze informacje o znaczeniu tekstu,
ilustracyjnosci muzycznej, wymowie zastosowanych tonaciji i zmian
harmonicznych. Ponadto szeroko opisuje trudnosci natury wokalne;j,

jak artykulacja, praca oddechowa, swoboda przeptywu gtosu. Osobno omawia
zestaw zadan aktorskich.

Swoje rozwazania na temat réznorodnych typéw rél buffo Autor podsumowuje

w podrozdziale d), zestawiajgc ze sobg wszystkie opisywane postaci, zwiezle
wymieniajgc ich najwazniejsze cechy.

Ciekawym dodatkiem do powyzej analizy jest rozdziat e) omawiajgcy wybrane
nagrania znanych Spiewakéw. Na podstawie tych wykonan stwierdza, ktére cechy
gtosu bas-barytonowego stanowig o doskonato$ci wykonawczej lub popularno$ci
danego artysty.

Kolejny rozdziat IV zawiera wnioski na podstawie literatury przedmiotu.
Rozumiem intencje Autora i wyjasnienia pracy analitycznej w trzech rozdziatach.
Zastanawia mnie jedynie podzielenie tego rozdziatu na dwa podpunkty, gdyz
wnioski i wiasne konkluzje niosa ze sobg de fakto tego samego rodzaju
podsumowanie. Jak wynika z tresci, oba sg oparte na literaturze przedmiotu.
Ponadto uwazam, ze w celu uzyskania wtasciwych proporcji materiatu
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badawczego, w rozdziatach tych Autor powinien skupi¢ sie gtéwnie na partiach
bas-barytonowych, inne jedynie zaznaczajgc.

W Zakonczeniu dysertacji Pan Fei Liu krotko wraca do historycznych informaciji
o drodze rozwoju samodzielnej opery buffo, od krotkich wstepdw Intermezzo.
Dalej podsumowuje temat pracy poprzez przypomnienie jakie elementy sg
potrzebne do stylowego wykonania partii.

Autor dowodzi, ze ze wzgledu na bogate mozliwosci gtosu bas-barytonowego
mozna potgczy¢ - stworzenie ciekawej kreacji aktorskiej z wysokim kunsztem
wokalnym. Doktorant podkresla, ze najwazniejszym elementem wiarygodne;j roli
jest znakomite opanowanie warsztatu wokalnego, ktéry powinien pomoc

w aktorskich zadaniach. Swojg teorie argumentuje znaczgcym stwierdzeniem:
"wyrownianie barwy i swobodne przechodzenie pomiedzy rejestrami staje sie

w tym przypadku kluczem do realizacji wymogow kompozytorskich jak i
rezyserskich".

Zardwno temat, proces badawczy, jak i argumentacje odbieram jako dobre

i ciekawe opracowanie. Brakuje mi jednak jasno okreslonej tezy i jej potwierdzenia.
Mam takze uwagi do edytorskiej strony pracy:

- od poczatku nie zgadza sie numeracja stron wtasciwych z podanymi w Spisie
tredci

- tytuty rozdziatéw utozone sg w ciggu tekstu, chociaz moim zdaniem kazdy
rodziat powinien rozpoczynac sie od nowej strony

- w tresci pracy pominiety zostat tytut rodziatu IV

- wielokrotnie powtarza sie nieprawidtowe uzycie spacji po kropce

- w edycji nut znajduje sie powtorzenie tego samego materiatu (str. 40 i 41).

- btedny jest tytut podrozdziatu Rossini - arie i wybrane duety (jest tylko jedna aria)
oraz Donizetti - wybrane fragmenty i duety (jest tylko aria i duet)

- rozbiezno$¢ w kolejnosci opisywanych utwordéw i programu dzieta
artystycznego.

Przypuszczam, ze cze$¢ z bteddw wynikneto na etapie ttumaczenia, jednak
wptywajg one na ogdlny odbiér rozprawy doktorskiej.

Konkluzja:

Pan Fei Liu dysponuje gtosem bas-barytonowym o mtodej, jasnej barwie
w wysokiej tessiturze i brzmigcym dolnym rejestrze.
Doktorant przedstawit w dziele artystycznym 8 fragmentow z oper Mozarta,
Rossiniego i Donizettiego, w ktorych zaprezentowat spektrum swoich
artystycznych mozliwo$ci. Wcielit sie w cztery meskie postacie u ktorych,
dzieki przemyslanej interpretacii, wyeksponowat charakterystyczne cechy.
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Wszystkie fragmenty muzyczne wyréznia klarowna artykulacja tekstu, wiernosé

z zapisem w partyturze i czystosé intonacyjna. Baryton sugestywnie wciela sie

w wybranych bohateréw, korzystajac z takich elementéw techniki wokalnej jak:
modulowanie barwg gtosu, ekspresja stowa czy lekko$é artykulacyjna.

Nalezy zauwazy¢, ze trudno$é wybranych dziet w duzej mierze wynika z prostoty
fromy i akompaniamentéw, ktére sprawiaja, ze gtos pozostajgcy na pierwszym
planie, powinien spetnia¢ jednoczesnie warunki stylistyki belcantowej i budowania
wyrazistej postaci. Pan Fei Liu z dobrym efektem potgczyt oba elementy.
Wprawdzie czasem miatam niedosyt przestrzeni dzwiekowej, gdy glos prowadzony
byt dosy¢ ptaska emisjg, to sadze, ze Artysta wykorzystat charakterystyczny tembr
i ekspresyjne traktowanie tekstu, wiarygodnie wpisujac sie w stylistyke rol buffo.
Tym samym, rodzaj gtosu i umiejetnosci, ktére zaprazentowat potwierdzajg
stusznos$¢ wyboru powyzszych utworéw do tematu i programu dzieta
artystycznego.

W rozprawie pisemnej Doktorant omawia zadania wokalne i interpretacyjne,
jakie stojg przed gtosem bas-barytonowym w komediowym repertuarze operowym.
Wypowiedzi sg merytoryczne, wszystkie watki obrazowo wyjasnione opisami lub
przyktadami nutowymi. Ttumaczenia wtoskich tekstéw sg zrozumiate, a wybrane
zagadnienia, nawigzujgce do gtéwnego nurtu tematycznego, wyjasnione
w przypisach. Czasami tok narraciji zaktécony jest przez niestylistyczny ksztatt
wypowiedzi, ktéry przypuszczalnie jest wynikiem niezbyt zgrabnego ttumacznia.
Podsumowujgc - zaréwno temat, proces badawczy, jak i argumentacje odbieram
jako interesujgce opracowanie, bogate w trafne i oryginalne spostrzezenia.
Konstrukcja pracy jest przejrzysta, jednak mam pewne uwagi do edytorskiej
strony, ktére wyszczegdlnitam w recenzji powyze;.

Gtéwna problematyka tematu pracy, dotyczaca zadar wokalnych i scenicznych
w partiach buffo zostata doktadnie i merytorycznie opracowana. Brakuje mi
natomiast jasno postawionej tezy. Jedynie z podsumowania whnioskuje, ze celem
pracy jest udowodnienie, Ze najlepszym sposobem wiasciwego wykonania (badz
interpretaciji) tych partii jest jak najlepsze warsztatowo wykonanie wokalne
oraz znalezienie balansu pomiedzy muzyka a aktorstwem.

Niemniej, oceniam nagranie w wykonaniu Pana Fei Liu jako warto$ciowe
i oryginalne dokonanie artystyczne. Potwierdzam spéjnoéé mysli przewodniej dla
dzieta artystycznego i jego opisu. Uwazam, ze w rozprawie Doktorant wykazat sie
dobrg wiedzg teoretyczna i praktyczna, niezbedng do opracowania
przedstawionego tematu.
Stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz.
478).

dr hab. Bernadetta Grabias
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