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Recenzja pracy doktorskiej
mgr. Fei Liu

Praca doktorska mgra Fei Liu zatytulowana Bas-baryton jako gtos komediowy. Problematyka zadan
wokalnych i scenicznych w partiach buffo na wybranych przykiadach zostala przygotowana pod
kierunkiem promotora, prof. dr. hab. Roberta Ciesli.

Pierwsza cze$¢ pracy doktorskiej stanowi dziefo artystyczne, na ktére sklada sie osiem nastepujacych
arii i duetéw utrwalonych na ptycie CD:

1. G. Rossini, Cyrulik sewilski (Il barbiere di Siviglia) — aria Don Basilia: La calunnia e un venticello z |
aktu

2. W.A. Mozart, Don Giovanni (Le nozze di Figaro) — aria Leporella: Madaminag, il catalogo é questo z |
aktu

3. W.A. Mozart, Wesele Figara (Le nozze di Figaro) — aria Figara: Se vuol ballare z1aktu

4. W.A. Mozart, Wesele Figara (Le nozze di Figaro) — aria Figara: Non pitt andrai z | aktu

5. W.A. Mozart, Wesele Figara (Le nozze di Figaro) - duet Figara i Susanny: Cinque, dieci... z | aktu

6. W.A. Mozart, Wesele Figara (Le nozze di Figaro) — aria Figara: Aprite un po' quegli occhi z IV aktu

7. G. Donizetti, Napoj mitosny (L’elisir d’'amore) — aria Dulcamary: Udite, udite o rustici

8. G. Donizetti, Napdj mitosny (L’elisir d’amore) — duet Dulcamary i Nemorina: Ardir! Ha forse il cielo

W gronie wykonawcéw obok Doktoranta znaleili sie: Lyu Fanke w partii Susanny, Qi Zhanfeng w
partii Nemorina oraz pianistka dr Yan Rong. Nagranie zostalo zrealizowane 20 lutego 2023 r. w
Filharmonii Narodowej (1, 2, 7, 8) oraz 19 stycznia i 12 maja 2024 r. w Studiu Polskiego Radia (3, 4, 5,
6). Catkowity czas nagrania wynosi: 43.33.

Dzieto artystyczne obejmuje arie i duety z popularnych oper komicznych, znajdujacych sie do dzis w
czotdwce dziet wystawianych w teatrach operowych. Doktorant dysponujacy brzmigcym gltosem bas-
barytonowym o przyjemnym zabarwieniu, dokonat wyboru repertuarowego po trafnym rozpoznaniu
swoich predyspozycji wokalnych. Zgodnie z zaloieniami nakreslonymi w rozprawie, staral sie
przekonujaco oddac rdznice osobowosciowe czterech bohateréw: Don Basilia — nauczyciela muzyki i
intryganta, tasego na brzeczgce argumenty, ktérym sie nie oprze nawet swiety, Leporella — sprytnego
stugi Don Giovanniego, Figara — pokojowego hrabiego Almavivy oraz Dulcamary — wedrownego
znachora. Intencje poszczegdlnych postaci, ich przemiany emocjonalne zaznaczone w agogice i
dynamice, zostaly przekazane w sposéb pewny, z zachowaniem potrzebnej elastycznosci i
wyréwnanego brzmienia glosu w catej skali, ze swobodg w gérnym rejestrze. Nie zabraklo takie
sprawnoéci artykulacyjnej w szybkich przebiegach, skokach interwatowych i ornamentacjach. W
duetach glosy solistéw zostaly ciekawie skontrastowane barwowo. W moim odczuciu Doktorant
najlepiej odnalazt sie w operach Mozarta — na wyrdinienie zastugujg jego interpretacje arii Figara,
wykonane z mtodziencza determinacjg i werwa.



Druga cze$¢ pracy — opis dzieta artystycznego sklada sig ze wstepu, czterech rozdziatéw i zakoriczenia.
We wstepie w zwiezty sposdb wyjasniono dwa pojecia: opera buffa i basso buffo, podajac takie
przyktady partii operowych przeznaczonych dla tego rodzaju glosu oraz zarysowano tresc
poszczegdlnych rozdziatow.

Rozdziat pierwszy podzielony zostat na trzy podrozdzialy odpowiadajgce sylwetkom kompozytoréw
wybranych oper buffa, ktdérych fragmenty skiadajg sie na dziefo artystyczne. Zamieszczone tu
biogramy W.A. Mozarta, G. Donizettiego i G. Rossiniego sg dos¢ szczegélowe i zawierajg sporo
ciekawych spostrzeien. Zycie kaidego z twércéw przedstawiono dzielgc je na etapy, ktérych ramy
czasowe zostaly wyznaczone przez zmiany miejsc pobytu i towarzyszacy im rozwéj kariery
zawodowej. Poza najwazniejszymi informacjami zwigzanymi z pochodzeniem, wyksztaiceniem,
sytuacjg rodzinng danego kompozytora, zwrdcono tu tez uwage na bliskie osoby, wywierajgce wplyw
na jego rozwdj artystyczny. Scharakteryzowano takze cele i kierunki podejmowanych podréizy,
sytuacje finansowa oraz powstate utwory, w tym szczegdlnie dziela operowe. Dalej zebrano
wiadomosci dotyczace oper, ktorych fragmenty utrwalono na nagraniu ze wskazaniem daty i
okolicznosci powstania dzieta, autora libretta i zZrddta inspiracji literackiej. Opisano réwniez przebieg
przedstawiern premierowych i odbiér dzieta przez krytykow i publiczno$¢ oraz podsumowano
péiniejsze modyfikacje wprowadzone przez kompozytora. Wskazano ponadto stynnych wykonawcéw
gtownych partii i oszacowano obecng popularnos$¢ danego dzieta operowego na podstawie statystyk
Operabase.

Rozdziat drugi poéwiecony zostat charakterystyce glosu bas-barytonowego. Rozpoczynajg go
rozwazania dotyczace znaczenia prawidlowej klasyfikacji glosu w procesie ksztalcenia oraz w
péiniejszej pracy zawodowej. Opierajgc sie na doswiadczeniach zachodnich pedagogéw Spiewu
wskazano tutaj niebezpieczeristwa ptynace z btednej klasyfikacji. Podkreslono, ze jej szkodliwe efekty
nie sg widoczne od razu i ze wiecej uszkodzeh moie powsta¢ podczas nadwyrezania aparatu
gtosowego na kraricu skali w gérnym rejestrze anizeli w dolnym. Nie poprzestajac na ostrzezeniach
przed zbyt pochopng klasyfikacjg, opisano takie prawidtowy schemat ksztalfcenia, istotny zwlaszcza
dla osoby rozpoczynajacej prace dydaktyczna. Przytoczone tu sugestie doswiadczonych pedagogdw
wokalnych wskazuja, ze: Najlepiej zaczqé od srodkowej czesci glosu i poruszac sie w gore i w ddi, az
d?wiek sam sie uporzgdkuje.|...] zanim dokona sie klasyfikacji glosu, nalezy wyrobi¢ dobre nawyki
wokalne w komfortowym zakresie skali. Kiedy techniki: oddychania, fonacji, rezonansu i artykulacji
zostang odpowiednio wypracowane w takiej komfortowej przestrzeni, wyloni sie prawdziwa jakosc¢
glosu i bedzie mozna bezpiecznie badac jego gérne i doine granice (s. 28). W dalszej czesci w zwigzly
sposéb scharakteryzowano rodzaje gloséw meskich: kontratenor, tenor, baryton i bas, okreslajac
zakres skali wokalnej kazdego z nich oraz wymieniajac podkategorie tych gioséw, wylonione w
oparciu o skale, kolor, barwe, wolumen, biegtos¢ i gietkoé¢. Ostatni podrozdziat koncentruje sie na
gtosie posrednim — bas-barytonie, posiadajgcym w swoim szerokim zakresie repertuarowym zaréwno
partie powaine, jak i komiczne, ktérych dobdr zalezy od dobrego rozpoznania mozliwosci wokalnych i
osobistych preferencji $piewaka. Historia powstatego pod koniec XIX wieku okreslenia bas-baryton,
zwigzana byfa z wymaganiami postawionymi przez R. Wagnera wobec wykonawcéw rol w jego
operach: tytutowego Holendra tutacza, Wotana z Pierscienia Nibelunga i Hansa Sachsa ze Spiewakéw
norymberskich, ktorych sam kompozytor okreslat mianem Hoher Bass (s. 30-31). Przy okazji
omdwienia partii operowych najczesciej powierzanych bas-barytonom, zaznaczono réznice pomiedzy
tym rodzajem glosu i baritono verdiano, a takze wskazano powigzania bas-barytona z basso cantante
i basso buffo. Dalsze rozwazania dotycza rol w operach komicznych wykonywanych zaréwno przez
basso buffo, jak i czesto przez $piewakéw bas-barytonowych, ktérzy spetniajg omowione tu
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specyficzne oczekiwania odnoénie elastycznosci glosu, ekspresji aktorskiej, dobrej dykcji oraz
umiejetnosci improwizacji. Dla potwierdzenia wszechstronnosci wykonawczej wymieniono réwniez
stynnych bas-barytonéw siegajacych po repertuar stricte barytonowy.

W rozdziale trzecim przeprowadzono analize arii i duetdéw skiadajgcych sie na dzielo artystyczne. W
kazdym przypadku rozpoczeto od nakreslenia kontekstu sytuacyjnego fragmentu dzieta oraz
charakterystyki bohatera i intencji jego wypowiedzi. Poza omdéwieniem struktury muzycznej, zmian
dynamiki i tempa oraz powigzann partii wokainej z akompaniamentem orkiestry, wspoétpracy z
dyrygentem, czy — w przypadku duetdéw — relacji miedzy partnerami, wskazano réwniez miejsca
kulminacyjne oraz wymagajace technicznie i artykulacyjnie. Cato$¢ opatrzona zostata licznymi
przyktadami nutowymi. W analizach szczegdlny nacisk potozono na strong interpretacyjna, na sposob
wyrazania subtelnych czesto emocji, stawiajac na pierwszym miejscu wydobycie komediowego
aspektu sytuacji i komizmu bohatera. Zaznaczono, ze przerysowanie postaci nie sfuzy spéjnosci dzieta,
tak samo jak tylko skupienie sie na wokalnych wymogach technicznych (s. 57). Nierzadko tez jest to
wyzwanie zaréwno muzyczne, jak i aktorskie dla Spiewaka, ktory starajqc sie oddac prawde sceniczng
musi poszuka¢ balansu pomiedzy wymogami techniki wokalnej, a koniecznoscig modulacji gfosu,
wynikajqcq z kreowania aktorskiego partii (s. 38). Podsumowanie tego rozdziatu stanowi wskazanie
podobieristw i rdznic charakterologicznych czterech omawianych partii bas-barytonowych oraz
najciekawszych interpretacji scenicznych udostepnionych w serwisie YouTube. Omawiajac atuty
znakomitych $piewakoéw: Paola Montarsolo i lldara Abdrazakova w roli Don Basilia, Enzo Dary i
lidebranda D’Arcangelo w roli Dulcamary, Giuseppe Tadei i Bryna Terfla w roli Leporella oraz
Samuela Rameya i Cesare Siepi w roli Figara, doceniono barwe ich glosu, ekspresje aktorska,
sprawnos$c techniczng, gtebokie zrozumienie kreowanej roli, a takze umiejetnosé pracy w zespole.

Ostatni, czwarty rozdziat gromadzi przemysélenia wiasne Doktoranta na temat wybranych realizacji
omawianych oper buffa. Poréwnano tu po dwie — nieco dawniejsze i bardziej wspoiczesne —
realizacje kazdego z tytutdw, pochodzace ze znaczacych teatrow europejskich lub z prezentacji
festiwalowych w Salzburgu, umieszczone w serwisie YouTube. Przedstawienia te omowione zostaty
pod katem koncepcji muzycznej dyrygenta, wizji rezysera, pomystéw inscenizacyjnych i kostiumow.
Opisano réwniez odtworcow gldwnych rél meskich i zeriskich, bedacych w wielu wypadkach
gwiazdami sceny operowej, kiadac nacisk na walory ich glosu i ekspresje aktorska. Opinie tutaj
wyrazone wskazujg na zywe i nie pozbawione krytycyzmu zainteresowanie operg jako gatunkiem
scenicznym, ktory wcigz nie traci swej atrakcyjnosci w oczach odbiorcéw: Opera nieustannie definiuje
siebie na nowo. Nikt nie wie, co wydarzy sie na scenie, dopdki nie podniesie sie kurtyna. Na tym
wiasnie polega piekno opery (s. 89).

Niniejsza dysertacja zostata oparta na publikacjach w jezyku wioskim i angielskim, ktére zostaty ujete
w bibliografii nie zawsze w porzadku alfabetycznym. W wielu miejscach przedstawiono réwniez
subiektywne, lecz wywaione oceny realizacji scenicznych oper buffa, czy kreacji artystycznych
wybranych partii.

Wywigzujgc sie z recenzenckiego obowigzku pragne jeszcze wspomnie¢ o niedoskonatosciach
dostrzezonych w trakcie lektury. W opisie zdarzajg sie literéwki. Literéwka lub omylkg jest okreslenie
tonacji w arii Figara Aprite un po' quegli occhi — jest E-dur, a powinno byé: Es-dur (s. 78). Nie we
wszystkich przypadkach umieszczono ttumaczenia na jezyk polski przytaczanych fragmentdw libretta.
Pominieto takie szczegétowy opis przyktadéw muzycznych, ograniczajgc sie jedynie do podania
taktéw. W podrozdziale poswieconym arii Don Basilia z Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego zabrakio
mi informacji dopetniajacej, ze aria na nagraniu zostata utrwalona w tonacji nizszej, bardziej mrocznej
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(C-dur) niz oryginalna (D-dur), co jest przyjete w praktyce wykonawczej dia podkreslenia charakteru
postaci i dodania jej tajemniczosci. Nie wiem, co zadecydowato o uktadzie utworéw na nagraniu oraz
w opisie dzieta artystycznego, ale moim zdaniem uporzadkowanie ich z zastosowaniem zasady
chronologii dziet operowych, dodatoby pracy klarownosci, ukazujac jednoczesnie ewolucje
stylistyczng opery buffa.

Konkluzja;

Praca doktorska mgra Fei Liu ukazuje znaczenie glosu bas-barytonowego i cze$¢ jego szerokich
mozliwoéci wykonawczych na przyktadach popularnych arii i duetéw z wybranych oper buffa W.A.
Mozarta, G. Rossiniego i G. Donizettiego. Oméwione w rozprawie predyspozycje, sprzyjajace
wykorzystaniu potencjatu tego gtosu w partiach komicznych zostaly zilustrowane analizami kreacji
scenicznych uznanych $piewakéw, co moze stanowi¢ wsparcie dla miodego wykonawcy
poszukujacego rozwigzan trudnosci wokalnych i interpretacyjnych.
Doktorant posiada szerokg wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wklad w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i dydaktyczny. Pan mgr
Fei Liu rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdin. }N
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