dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM Katowice, dnia 15 grudnia 2024 r.
Dyscyplina: sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Katedra Edukacji Muzycznej i Rytmiki - Specjalno$é Rytmika

Recenzja w przewodzie doktorskim

mgr Malgorzaty Ziétkowskiej

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie, zlecenie podjete zgodnie
z decyzjg Rady Doskonatosci Naukowej na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. 2 2022 r. poz. 574 z p6z. zm.)

Do nadestanego mi pisma Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej
prof. dr hab. Pawta tukaszewskiego informujgcego mnie o wyznaczeniu mojej osoby w sktad
komisji do przeprowadzenia przewodu mgr Matgorzaty Zidtkowskiej w charakterze recenzenta
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, zostata dotgczona praca doktorska w formie dzieta
artystycznego wraz z opisem. Osiagnieciem artystycznym bedgcym podstawg ubiegania sie
o nadanie stopnia dokiora jest zamieszczony na ptycie CD spektakl taneczny pod tytutem
»FAUST-HAUST” zrealizowany dla Kieleckiego Teatru Tanca, ktory opisany zostat w czesci
pisemnej pracy doktorskiej pt.: ,Analiza techniki tarica jazzowego w autorskim spektaklu
,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tanca w konteks$cie metodyki
nauczania”, napisanej w roku 2024 pod kierunkiem promotora - ad. dr hab. Zofii Rudnickie;.

Postepowanie jest przeprowadzane na wniosek doktorantki pisany w oparciu o ustawe
Z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 574
z p6z. zm.)

Ocena dziefa artystycznedo
Jak juz wspomniano osiggnieciem artystycznym bedgcym podstawg ubiegania sig
o nadanie stopnia doktora jest 45. minutowy, autorski spektakl taneczny pt.. FAUST-HAUST,
ktérego premiera odbyta sie 15. grudnia 2023 roku w Kieleckim Teatrze Tarica.
» Obsada premierowa - Zespét Artystyczny Kieleckiego Teatru Tarica w sktadzie:
- soli§ci: Faust - Marek Szajna, Matgorzata - Matgorzata Kowalska, Mefisto - Piotr
Ziotkowski, Mefista - Joanna Plata,
- zespot: Malgorzata Borun, Julia Domagalska, Arkadia Dziarmaga, Alicja Horwath-
Maksymow, Pamela Paprota, Marta Starostecka, Klaudia Tkaczyk, Roksana
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Wieczorek, Kamila Zimnowoda, Pawet Jacak, Mikotaj Wojtachnik, Kamil
Zdarikowski.
- adepci: Maja Dawidenko, Hanna Podedworna, Zuzanna Talarowska, Nikodem
Bardzki.
» Choreografia, przestrzen sceniczna, kostiumy: Matgorzata Zidtkowska.
« Autor filméw i projekcji: Grzegorz Kaczmarczyk.
* Rezyseria $wiatta: Grzegorz Pantak.
» Aranzacja muzyki: Filip Golda. W warstwie muzycznej spektaklu wykorzystano takze nagrania
juz wczesniegj istniejace: The Prodigy - ,Smack my bitch up” oraz Franciszka Liszta - ,Symfonia
faustowska” w wykonaniu Chicago Symphony Orchestra pod batutg Georga Solti.

Jak stwierdza doktorantka w swojej pracy pisemnej. ,Prymamym celem tworzenia
spektaklu pt. ,Faust-Haust’ byto zaproponowanie nowoczesnego, czytelnego w fabule widowiska
tanecznego, dostosowanego do realiéw wspdfczesnego $wiata. Powigzanie uznanej literatury
i muzyki symfonicznej w nowoczesnej aranzacji brzmieniowej z taricem jako pierwszoplanowym
elementem stato sige podstawg do wykreowania dziefa ,Faust-Haust, silnego w wyrazie,
komunikatywnego w obszarze wizualnym, dZwigkowo-muzycznym | tre§ciowym
dla wspdfczesnego widza.” [M. Zidtkowska, ,Analiza techniki tanca jazzowego w autorskim
spektaklu ,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tarica w kontek$cie metodyki
nauczania”, s.125]. Fabuta spektaklu oparta zostata na arcydziele literackim Johana Wolfganga
Goethego pt. ,Faust”, na bazie ktdérego doktorantka opracowata autorski scenariusz
choreograficzny podzielony na sze$¢ scen. Materia choreograficzna opiera si¢ na technice tanca
jazz (modern jazz, lirycal jazz i contemporary jazz) oraz elementach ruchu scenicznego.
W choreografii autorka porusza problemy egzystencjalne towarzyszgce wspotczesnemu
cztowiekowi (takie jak: potrzeba samorealizacji, poczucie spetnienia, nieustanna pogon
za kolejnymi wyzwaniami, potrzeba ciggtej ekscytacji, chroniczne przebodZcowanie,
czy prowadzgce do depresji poczucie wszechogarniajgcej pustki). Aby utatwi¢ widzom mozliwo$¢
glebszego zrozumienia dzieta choreograficznego doktorantka opracowata libretto spektakiu
i wzbogacita je stowem wstepnym, w ktoérym dzieli sie swymi przemys$leniami oraz zadaje kluczowe
dla jej wizji spektaklu pytania dotyczgce sensu egzystencji wspotczesnego cztowieka.

W spektaklu zastosowano rézne przestrzenie i poziomy komunikacji, w ktérych wystepuja
elementy tarica i ruchu scenicznego. Rozpoczyna go Prolog: w ciemno$ci stychaC dZwigk
dzwonéw, ktory kreuje specyficzny transcendentny rodzaj skupienia rozdartego niespodziewanie
przez ostre wejécie muzyki (The Prodigy - ,Smack my bitch up”), ktérej towarzyszy snop
stroboskopowych éwiatet i wytaniajaca sie z ciemnosci projekcja wideo. Widzimy w niej tanczacg
spazmatycznie grupe os6b i zdystansowang spokojng posta¢ Fausta. Mocno przykuwa uwage
zblizenie jego zamyslonej twarzy. Materiat wideo jest bardzo ekspresyjny, dominuje tu dynamiczny
montaz, przebitki tworza przenikajgce sie wielowarstwowe obrazy wspdigrajgce z migajgcym
stroboskopowym $wiattem. Materiat wideo przedstawia nie tylko posta¢ Fausta, ale takze
pozostate gtéwne postaci dramatu jednocze$nie poprzez symbolikg ukazuje zawigzanie akcji
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scenicznej i esencje konfliktu. Pojawiajg sie tu: Mefisto, Maigorzata, dziecko, Diablice, alkohol,
rewolwer i gra w rosyjskg ruletke co kreuje specyficzne napigcie i niepokdj oraz przeczucie
nieuchronno$ci cigzgcego nad bohaterami fatum. Po chwili akcja réwnolegle zaczyna toczyé sie
takze w zywym planie na $rodku sceny, gdzie poczgtkowo pojawia sie grupa tariczacych dosé
swobodnie 0s6b, ktére stopniowo ustepuja miejsca na pierwszym planie (na proscenium)
tariczgcemu swoje diaboliczne solo mistrzowi ceremonii - Mefisto. Po chwili dynamiczna muzyka
gasnie i nastepuje wyciszenie - znowu styszymy dzwiek dzwonéw, oddech i bicie serca, ktére
w ciekawej aranzacji tworza mocno oddziatujgcy na emocje widzéw sonorystyczny fragment
muzyczny budujgcy specyficzne napiecie i skupienie. Obraz sceniczny zdominowany jest przez
projekcje sptywajgcego dymu, a na $srodku sceny Mefisto tanczy z Mefistg, ktorej ogromne czarne
skrzydta oraz niebanalny lateksowy kostium intrygujg widzéw.

Autorka spektaklu znakomicie Zzongluje elementami wizualnymi i dZwigkowymi umiejetnie
przerzuca uwage widzéw i poprzez odmienne bodzce precyzyjnie konstruuje proces energetyczny
widowiska. Doktorantka jako gtéwny nos$nik emocji traktuje muzyke - element, ktéremu
opracowujgc warstwe choreograficzng i budujac cato§€¢ sceny po$wieca bardzo duzo uwagi.
Stwierdza: ,Rozwazajgc wplyw muzyki na nastréj odbiorcy nalezy pamietaé, ze muzyka budzi
emocje, ktére uruchamiane sg dzieki jej rytmowi i tempu. Gtownym fizjologicznym przejawem
jej stuchania jest aktywacja autonomicznego ukfadu nerwowego. Poziom aktywacji
autonomicznego uktadu nerwowego mozna utozsami¢ z poziomem doznawanego przez czfowieka
pobudzenia. Na to pobudzenie widza kfadtam szczegéiny nacisk.” [M. Zibtkowska, ,Analiza
techniki tafica jazzowego w autorskim spektaklu ,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego
teatru Tarica w kontek$cie metodyki nauczania’Podrozdziat 3.3. Autorski proces tworczy
w spektaklu pt. ,Faust-Haust”, s.132] Swiadome oddzialywanie na wspomniany ,poziom
doznawanego przez [widza] pobudzenia” sprawia, ze pod wzgledem przeptywu energetycznego
spektakl jest bardzo dobrze skonstruowany. Autorka w tym celu wykorzystuje nie tylko warstwe
muzyczno-dZzwiekowa, ale takze warstwe wizualng (ksztatt ruchu i bryty choreograficzne, kostiumy,
kolory, scenografie, a takze wspdiczesng technike teatralng: maszynerig, $wiatto, multimedia).
Elementy te przenikajg sie i uzupetniaja wptywajac na oryginalno$¢ i integralno§¢ wyrazu
artystycznego. Projekcja wideo stanowi bardzo wazny element warstwy wizualnej w catym
spektakiu, jest bardzo spdjnie opracowana w zgodzie z cafos$cig estetyki dzieta. Wspoigra
z fragmentami sonorystycznymi (w ktérych dominuje dzwiek dzwonéw, bicia serca i oddechu). Ten
fragment muzyczny pojawia sie rowniez na zakonczenie spektakiu, w kulminacyjnej scenie
samobojstwa Fausta. Spojno$¢ obrazu i warstwy sonorystycznej pomaga w uzyskaniu
transcendentnego wymiaru cato$ci widowiska. Kompozycja spektakiu domknigta jest klamrowo
takze poprzez materiat projekcji wideo. Autorka z ogromng $wiadomo$cig mozliwo$ci scenicznych
wykorzystuje je by zbudowaé bardzo mocny finat zostawiajac widza w zadumie. Technika teatralna
zdecydowanie wzmaga wyraz cato$ci spektaklu,. Swiadomo§é zastosowanych $rodkow
oraz umiejetno$é budowania napiecia scenicznego znakomicie wida¢ na przykfad w scenie
finatowej. Sprobuje to pokrotce opisaé: na scenie jest osamotniony Faust, wchodzi Mefisto.
Dochodzi do pojedynku. Mefisto triumfuje, Faust zostaje powalony na ziemie. Mefisto i Mefista
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spokojnie triumfalnie przemierzajgc scene. W projekcji wideo zaczyna dominowaé czerwien, ktéra
zabarwia scene. Cichnie petna ekspresji muzyka orkiestrowa. Rozlega sie dzwiek dzwonéw i bicie
serca. Mefisto, Mefista i Faust zamykajg sie w metalowych konstrukcjach w ksztatcie klatek
(Mefisto i Mefista stojg spokojnie i czekajg, az dopeini sie los tytutowego bohatera). Faust
prowadzi wewnetrzng walke. Scena zaczyna sig¢ obracaé - staje sie czescig otchtani, czeécig
kosmosu, jest poza czasem realnym. Faust idzie w kierunku wanny, wchodzi do niej i unosi
rewolwer - styszymy bicie serca. Wszyscy stojg w bezruchu na wirujgcej powoli scenie. Faust
przyktada rewolwer do glowy. Stycha¢ wystrzat. Ciemno$§¢ - gwattownie gasnie $wiatto. Wida¢ tylko
czarnobiatg projekcje - ksztatt chmur, moze dymu? Moze zachmurzonego nieba? Styszymy bicie
serca. Opada kurtyna. Jeszcze tylko, krotki film wideo - widzimy twarz Fausta zanurzong w wannie
pod wodag. Montaz wprowadza element retrospekcji i podsumowania. Wykorzystuje przebitki
z delikatng twarzg Matgorzaty, a takze Matgorzata, ktéra bawi sie z dzieckiem. Pojawia sie takze
twarz Mefista, twarz martwej Matgorzaty, postaé martwego Fausta i kapigca do wanny czerwona
krew..... wszystko znika i cichnie.
Z pewnoscig dzieki takiemu zastosowaniu wspoéiczesnych $rodkdw wyrazu scenicznego
oraz techniki teatrainej autorce choreografii bedgcej jednoczes$nie rezyserem widowiska udato sie
zrealizowaé jej poczatkowe zatozenie uwspdiczesnienia klasycznej historii Fausta i przyblizy¢ jg
do realiow zycia wspoiczesnego cziowieka. Analizujgc to dzieto nie mozna nie zauwazyé,
ze autorka spektaklu tanecznego rozumie role choreografii znacznie szerzej niz tylko jako
umiejetno$é zestawiania poszczegéinych pas. W swych dziataniach choreograficznych probuje
zawrzeé gteboki eprzestanie dzieta, a umiejetnie stosujgc nowoczesne $rodki przekazu wptyngé
na jego recepcje. Maigorzata Ziotkowska pisze: ,Choreografia to dla mnie nie tylko umiejetno$¢
faczenia ruchu w taniec, ale i tworzenie bryt choreograficznych poszczegdlnych scen.
Pod pojeciem choreografii rozumiem takze taki sposob wyrazania emocji, myS$li i uczué, w ktérym
zbedne sg dodatkowe wyjasnienia.” [M. Zidtkowska, ,Analiza techniki tarica jazzowego
w autorskim spektaklu ,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tarica w kontek$cie
metodyki nauczania”, s. 138] Doktorantka dodaje réwniez, ze w jej opinii rola choreografii sigga
duzo dalej: ,Choreografia ma by¢ nie tylko zbiorem wizualnych, kalejdoskopowych obrazow,
ale tez pewnym medium fgczgcym jakby telepatycznie autora dzieta z widzem. Czym$ co da sig
poczué.” [M. Ziotkowska, ,Analiza techniki tanca jazzowego w autorskim spektaklu ,FAUST-
HAUST zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tanca w kontek$cie metodyki nauczania”, s. 138].
Omawiajac samg warstwe ruchowg nalezy podkresli€, ze autorka zastosowata nastepujgce
style tanca jazzowego: lyrical jazz, modern jazz, contemporary jazz. Siggata do nich w bardzo
metodyczny sposob, manipulujgc proporcjiami miedzy wyzej wymienionymi stylami tak,
by wypracowa¢ z kazdg postacig spektakiu specyficzny jezyk ruchowy. Kazdej postaci
przyporzadkowata takze wybrane specyficzne elementy tanca i figury. W warstwie choreograficznej
spektakl obfituje w bardzo ciekawe partie solowe podkre$lajgce osobowo$¢ postaci scenicznych
oraz petne wyrazu duety gtéwnych bohateréw. Wiele ciekawych fraz ruchowych i plastycznych
partnerowan, gdzie zastosowano cate bogactwo rozwigzan ruchowych mozna odnalez¢ takze
w scenach zbiorowych, czy kameralnych (np. na dwie, trzy pary w unisonie) w wykonaniu Diablic
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i Diabtow. Autorka ksztaftuje ruch taneczny w sposéb bardzo plastyczny i niebanalny. Ciekawie
wypadajg takze sceny grupowe wykonywane czesto synchronicznie, rzadziej w opdznieniu.
Doktorantka stosuje réznorodne ustawienia przestrzenne: w szachownicy, po kole, w linii,
przekatnej, gestej grupie, luznej rozsypce. Choreografia jest ponadto nasycona emocjami
bohateréw dramatu, ekspresyjnie wykonana, czytelna pod wzgledem doboru $rodkéw ruchowych
i kompozycji przestrzennej. Bardzo wyrazi§cie zaplanowana przestrzennie takze je$li chodzi
o czytelno$¢ poszczegoinych plandéw akcji. Znakomicie wspoligra z elementami scenograficznymi,
kostiumami i multimediami tworzgc bardzo spdjng warstwe wizualna.

Na styku choreografii opartej na tancu jazzowym, muzyki klasycznej wzbogaconej
o fragmenty muzyki sonorystycznej, multimediow, elementéw scenograficznych, $wiatet
i mozliwosci maszynerii teatralnej powstat bardzo dobrze zaprojektowany i zrealizowany spektakl.
Spektakl peten dramatycznych zwrotow akcji, peten emocji i ekspresji, wspoiczesny, postugujacy
sie wspotczesnymi $rodkami przekazu. Spektakl bardzo spéjny i komunikatywny, przekazujgcy
tresci w bardzo emocjonalny-dramatyczny, czasem brutalny i dosadny sposéb, ktéry jednoczes$nie
nie traci aury tajemniczo$ci, skupienia, pewnej szczeg6inej poetyki odwotujgcej sie do metafory
i symbolu, a nawet momentami dotykajacy wymiaru metafizycznego.
Nie da sie nie zwrécié uwagi na pewien aspekt minimalizmu w kompozycji cato$ci spektaklu
na ktéry ma wptyw bardzo spdjna scenografia, kostiumy, multimedia - takze w zakresie kolorystyki
i formy bryt. Tworzy on specyficzny wyestetyzowany i syntetyczny obraz wizualny. Istotng role
odgrywa tu takze dopetniajgce ta estetyke rezyseria o$wietlenia, ktéra wpisuje sie w nig i uwypukla
najistotniejsze elementy kazdej sceny. Mozna nawet uzy¢ sformutowania, ze spektakl jest brutalny
i wstrzgsajacy, a jednoczesnie pefen pigkna i nostalgii. Autorka stwierdza: ,Warto$¢ artystyczna
spektaklu objawia sie¢ w indywidualnym zinterpretowaniu warto$ci i zdarzehi uniwersalnych,
wiec dotyczgcych wigkszoéci dzisiejszych odbiorcéw. [...] Ten spektakl poprzez nowocze$nie
skonstruowang synteze sztuki wizualnej, literackiej i muzycznej pozwoli na refleksje na wyzszym
poziomie intelektualnym i emocjonalnym.” [M. Zidtkowska, ,Analiza techniki tarica jazzowego
w autorskim spektaklu ,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tarica w kontek$cie

metodyki nauczania”, s. 125]

Podsumowanie oceny dzieta

W przedstawionej do oceny pracy choreograficznej wida¢ bardzo dobrg znajomo$¢ réznych
stylow tafnca jazzowego oraz bogatg wyobraznie plastyczng autorki, a takze kreatywnos¢
w zakresie ksztaftowania ruchu, bryt choreograficznych, poszczeg6inych obrazéw scenicznych,
a nade wszystko w umiejetnoéci zbudowania spektaklu autorskiego i zapanowaniu nad cato$cig
jego przestania oraz formy z uwzglednieniem roéznych mediéw. Jako pomystodawczyni
oraz rezyser spektaklu (a takze autorka choreografii, przestrzeni scenicznej, kostiuméw)
doktorantka zrealizowata postawiony sobie cel uwspotczes$nienia dzieta klasycznego. Praca
ta opiera sie na oryginalnym, autorskim sposobie taczenia réznorodnych $rodkow wyrazu (ruchu;
dzwieku; obrazu w zywym planie z obrazem projekcji wideo; kostiuméw; elementow
scenograficznych i przestrzenno-ruchowych). Autorka wykazata si¢ dojrzato$cig i samodzielno$cig
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tworczg dzigki czemu powstato znakomite wielowymiarowe, dojrzate dzieto artystyczne.
Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne oceniam pozytywnie.

Ocena opisu dzieta
Pracy doktorska pt.: ,,Analiza techniki tanca jazzowego w autorskim spektakilu ,FAUST-

HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tanica w kontek$cie metodyki nauczania”,
zostata napisana w roku 2024 pod kierunkiem promotora - ad. dr hab. Zofii Rudnickiej. Praca
ta liczgca 163 strony zawiera trzy rozdzialy, wstep, podsumowanie, bibliografie¢ oraz aneksy,
na ktére skitadajg sie zdjecia, folder i plakat. Niestety w aneksie zamieszczono takze spis tabel
z konspektami lekcji tanca, ktére znajdujg sie w tek§cie Rozdziatu Il. Bibliografia jest Zle
skonstruowana - publikacje powinny by¢ zamieszczone w porzadku alfabetycznym (biorgc
pod uwage nazwisko autora ksigzki, ktdre piszemy jako pierwsze, a nastepnie jego inicjat/inicjaty
imienia lub imion). Pomijajgc te bledy nalezy podkres$li€¢, ze przedstawiona do oceny praca
pisemna to duzo wiecej niz sam opis dzieta, ktoéry zasadniczo zostat zawarty w Rozdziale |.
oraz lll. W Rozdziale | - ,Faust” Geneza dziefa doktorantka porusza zagadnienia zwigzane
z pierwowzorem: ,Faust’ - przyktad dramatu cziowieka; faustyzm; geneza powstania dzieta
literackiego oraz muzycznego; adaptacje w formie dzieta baletowego. Natomiast w Rozdziale IlI -
Idea spektaklu znalazty sie informacje dotyczace spektakiu autorskiego: libretto spektaklu ,Faust-
Haust”; scenariusz choreograficzny spektaklu; opis autorskiego procesu tworczego; inspiracje;
wybdr muzyki i innych nie ruchowych $rodkéw wyrazu artystycznego, analiza techniki tanca
jazzowego w kontek§cie tworzenia choreografii i budowania dramaturgii spektakiu. W zasadzie
te dwa rozdziaty, podsumowanie oraz bogata dokumentacja fotograficzna dotgczona w aneksie
catkowicie spetnia wymoég ustawy w zakresie opisu dzieta artystycznego. Niemniej doktorantka
pokusita sie o napisanie pracy o wiekszym, giebszym znaczeniu i duzo szerszym zastosowaniu
uwzgledniajgc kontekst pedagogiczny ujety w Rozdziale Il - zatytulowanym Metodyka Tarica
Jazzowego. Znajdziemy tu zaréwno historie tarica jazzowego opisang na ponad 40. stronach
(strony 21-65); jak i metodyke nauczania (ze szczeg6towym opisem elementdéw techniki tarica
(strony 65-111). Ponad to w tekscie tego rozdziatu umieszczono przykladowe konspekty lekcji
(strony 112-119) i opis autorskiego treningu wspomagajacego rozwoj tancerzy pt. ,Cztery zywioty”
(strony 119-121). Doktorantka rozpatruje tu réwniez zastosowanie tarica jazzowego jako $rodka
wyrazu w pracy choreografa - tworcy dzieta choreograficznego (strony 122-124). Rozdziat Il., ktory
jest zdecydowanie najobszerniejszym z rozdziatébw przedstawionej pracy doktorskiej stanowi
niejako samodzielne (liczace 104 strony) kompendium po$wigcone tafcowi jazzowemu. (strony
21-124).

Prace pisemng uwazam za niezwykle interesujgcg i warta upowszechnienia - niemniej
zaznaczam, ze warto przeorganizowaé jej konstrukcje. Sugerowatabym zastosowanie podziatu
pracy na dwie czesci. Czeé€ pierwsza - dotyczgca archetypu Fausta oraz opisu autorskiego
spektaklu (w podziale na trzy rozdzialy) oraz cze$¢ drugg - dotyczacy tanca jazzowego,
jego historii, techniki tanecznej w potgczeniu z metodykg nauczania oraz jego zastosowania
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w choreograficznej pracy twérczej (takze w podziale na trzy rozdzialy). Mozna réwniez
zredagowa¢ pracg w odwrotnej kolejno$ci - cze§¢ pierwsza na temat tanca jazzowego, a cze$é
druga dotyczaca Fausta (jako praktyczny przyktad zastosowania techniki tarica jazzowego).
Taka budowa pracy pisemnej pomoze w uzyskaniu klarownej konstrukcji oraz zachowaniu
proporcji pomiedzy poszczegélinymi czesciami.

Mimo, iz w pracy pisemnej poruszono bardzo istotne zagadnienia w ich opisie autorka
nie unikneta kilku btedéw zaréwno literowych jak i rzeczowych m.in.:

- na stronie 26. przypis 62. jest bardzo lakoniczne i mylgce wyttumaczenie ,Blue
notes: zastosowanie w akordzie durowym tercji matej - molowej”. Proponowatabym
powotaé sie na definicie z ,Encyklopedia muzyki popularnej” tom ,Jazz”
opracowanego przez Dionizego Pigtkowskiego, Oficyna Wydawnicza Atena, wyd. IV
2005, ,Bluenote - charakterystyczne interwaly klasycznej harmonii bluesowsj.
Polegajg na obnizeniu o okofo pétton trzeciego, si6dmego stopnia skali. Muzycy
modern jazzu czesto stosujg takze obnizenie stopnia pigtego.”

- na stronie 61. przypis 120. brak miejsca i roku wydania - takze w bibliografii
na s. 126. brak tych informacji oraz wydawnictwa.

- na stronie 66. przypis 125. jest ,Choreografia [...] pierwotnie zajmowata sie uktadem
ruchow tanecznych w balecie” w moim przekonaniu jest to bardzo mylgca
informacja. Brak szczegotowych informacji skad wywodzi sie sam termin
i ze dotyczyt publikacji z graficznym zapisem tarica barokowego. Prosze uzupetnié¢
ten przypis tak aby podane tlumaczenie terminologii z jezyka grackiego znalazto
swoje precyzyjne i logiczne wyja$nienie.

- na stronie 81. autorka stosuje kilkukrotnie termin ,release” w formie spolszczonej
i w odmianie - wydaje sie, ze jest to sformutowanie zargonowe i niepoprawne.
Np. ,Pierwszy wypadek - skurczu w ciele - nazywa contraction za$§ drugi releasem.”,
»mocniejszg prace w releasie” itd.

- na stronach 104-105 autorka przedstawia rodzaje skokow i dzieli je ,ze wzgledu
na ich wysoko$¢ lotu” oraz ,ze wzgledu na ich wykonanie”. W tym drugim podziale
wymieniajgc rodzaje skokéw pomija skok typu ,hop”, w moim przekonaniu powinno
zosta¢ dopisane ,wybicie z jednej nogi i lgdowanie na tej samej nodze”.

- na stronie 134. jest ,nauczyciela muzyki Emila Jaquesa-Dalcroze’a”, a powinno by¢
.Emila Jaques-Dalcorze'a” stowa ,Jaques” nie odmienia si¢ w jezyku polskim
poniewaz jest to nazwisko, a nie imie. Ten kompozytor posiadat dwa nazwiska.
.~Jaques-Dalcroze” i zwykto sie¢ odmienia¢ tylko drugie nazwisko.

Sg to doé¢ drobne biedy, ktére nie majg duzego wplywu na ogding warto§¢ pracy pisemnej
przedstawionej do oceny. Z tego tez wzgledu opis dziefa, ktory stanowi praca pisemna oceniam

pozytywnie.



Konkluzja

Zaproponowane do oceny dzieto, ktére stanowi spektakl taneczny pod tytutem ,,FAUST-
HAUST” zrealizowany dla Kieleckiego Teatru Tanca w moim przekonaniu nosi znamiona
oryginalnej pracy artystycznej. Autorka skonstruowata idiom ruchowy spektakiu stosujgc
nastepujgce style tafca jazzowego: lyrical jazz, modern jazz, contemporary jazz. Pani Matgorzata
Zittkowska zadbata o to by konsekwentnie kazda z gtéwnych postaci dramatu postugiwata sie
tylko sobie wiasciwym jezykiem ruchowym dobierajgc odpowiednie proporcje pomiedzy
wspomnianymi powyzej stylami tafica jazzowego oraz poprzez dobdr specyficznych ksztattow
i charakterystycznych krokéw i figur tanecznych. Z duza wrazliwoscig i wyobraznig doktorantka
komponuje poszczegoblne obrazy sceniczne i bryly choreograficzne. Rezyserujgc cato$¢ widowiska
steruje napieciem emocjonalnym bardzo $wiadomie i precyzyjnie stosujac nowoczesne $rodki
wyrazu scenicznego, dbajgc o spojnos¢ estetyczng catoSci oraz wyraz artystyczny i gtebokie
przestanie. Autorka uwzglednia takze mozliwoSci percepcyjne i emocjonalne wspodiczesnego
odbiorcy.

Przedstawione dzieto artystyczne stanowi oryginalne rozwiazanie postawionego sobie
ziozenia (wskazanej przez doktorantke w pracy pisemnej) w realizacji autorskiego spektakiu,
a wraz z nim takze w zakresie tworczosci choreograficznej. Potwierdza ono wysoki stopien
umiejetnoséci oraz $wiadczy o dojrzato$ci twdrczej i umiejetnosci samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej. Natomiast przedstawiony do oceny opis dzieta pt.: ,Analiza techniki tanca
jazzowego w autorskim spektaklu ,FAUST-HAUST’ zrealizowanym dla Kieleckiego teatru
Tanca w kontekécie metodyki nauczania” wychodzi daleko poza wymagania opisu dzieta,
stanowigc ponadto zwarte kompendium z zakresu tarica jazzowego (jego historii, specyfiki
wykonawstwa technicznego oraz metodyki nauczania).

Przedstawione mi dokonanie doktorantki w postaci dzieta artystycznego wraz z jego
opisem oceniam pozytywnie. Pani mgr Matgorzata Ziotkowskiej bez zastrzezen spetnia wymagania
art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2022
r. poz. 574 z p6z. Zm..) Prace ninigjsza przyjmuje.
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