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prof. Akademii Sztuk Teatralnych
im. S. Wyspianskiego w Krakowie

Filia we Wroclawiu

Recenzja dziela artystycznego Faust - Haust oraz pracy doktorskiej Analiza techniki tarica
jazzowego w autorskim spektaklu Faust — Haust zrealizowanym dla Kieleckiego teatru Tarica w

kontekscie metodyki nauczania.

Zleceniodawca:

Decyzja Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie (uchwata Nr 10/24/2023) zostata mi powierzona funkcja recenzenta w postepowaniu w
sprawie nadania stopnia doktora pani mgr Malgorzacie Ziotkowskiej w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. Z 2022 r. poz. 574 z p6zn. zm.).

Stosowny materiat otrzymatam 09. 04. 2024 roku.

Ocena pracy doktorskiej

Dysertacja Kandydatki mgr Malgorzaty Ziotkowskiej zatytutowana Analiza techniki tanca
jazzowego w autorskim spektaklu Faust- Haust zrealizowanym dla Kieleckiego Teatru Tanca w
kontekscie metodyki nauczania obejmuje 163 strony. Zawiera wstep, 3 rozdziaty (Faust. Geneza
dzieta, Metodyka Tanca jazzowego, Idea spektaklu) z podrozdziatami, podsumowanie, bibliografie
i aneksy.

We wstepie Autorka wyjasnia dlaczego dokonata takiego wyboru tematu swojej dysertacji, tematu
zwigzanego bezposrednio z tanicem jazzowym, ktéry jest Jej pasja, fascynacja, mozliwoscig
poznawania i poszerzania horyzontéw w realizacjach choreograficznych, wykonawczych czy tez
percepcyjnych. Wspomina o aspekcie metodyki tanca jazzowego, ktory do niedawna by} niszg w
Polsce z powoddw oczywistych — brak wykwalifikowanej kadry specjalizujacej sie w tej dziedzinie.

Osoba, ktéra miata wplyw na rozw6j metodyki nauczania tafica jazzowego byt Alain Bernard.



Zwiazany z Polska przez wiele lat, systematycznie wprowadzal swoja metode, uczac mtodsze
pokolenia. Bedac uczestniczka warsztatéw prowadzonych przez Alaine, moge fakt ten potwierdzic.
Kielecki Teatr Tanca zatozony przez Elzbiete i Grzegorza Pantakow stat sie pierwszym Jazzowym
Teatrem Tanica w Polsce. Autorka wspomina o przemianach, transformacji tafica jazzowego i
powstatych jego nowych stylach. Dla samej Doktorantki taniec jazzowy jest mozliwoscig
swobodnej formy wypowiedzi. W rozwoju tej kultury tanecznej mgr Maltgorzata Ziotkowska
uczestniczy od wielu lat jako tancerka, pedagog i choreograf. Dlatego tez, dysertacja poswiecona
jest aktualnej wiedzy o tancu jazzowym na gruncie polskim. Uzasadnienie podejmowanego tematu
przez Doktorantke jest stuszne i wartoSciowe.

Rozdziat pierwszy Faust. Geneza dziela, autorka dzieli na 3 podrozdziaty: Geneze powstania
Fausta jako dzieta literackiego oraz muzycznego, Adaptacje Fausta jako dzieta baletowego oraz
Faust jako przyktad dramatu cztowieka. Faustyzm.

Z ciekawo$cia zapoznatam sie z opisywanymi informacjami o samym historycznym Fauscie, o
wielu sprzecznos$ciach zwigzanych z tq legendarna postacia. Literatura dotyczaca Fausta jest bardzo
obszerna. Autorka wymienia pierwszq prace poswiecong Faustowi, ktorg to wydat Johann Spiess w
1587 roku (Faustbuch). Ksigzka byla kilkukrotnie publikowana i stata sie przyczynkiem do rozwoju
literatury dotyczacej postaci Fausta. Mgr Malgorzata Ziotkowska odnosi sie do Tragicznych
dziejow doktora Fausta, dramatu Christophera Marlowe a (1588/1589 rok), Fausta Johanna
Wolfganga von Goethe wydanego po$miertnie w 1833 roku, przytacza znane literackie nawigzania
do postaci Fausta, jak: Don Juan i Faust Christiana Dietricha Grabbe, Faust Nikolasa Lenaua,
Smier¢ doktora Fausta Michela de Ghelderode'a, M6j Faust Paula Valery ego, Doktor Faustus
Thomasa Manna. Autorka zglebia wiedze dotyczaca motywéw Fausta nie tylko w literaturze, ale w
malarstwie, muzyce i filmie. Wymienia dzielo Rembrandta Doktor Faust, czy tez Eugene’a
Delacroix, ktory byt autorem ilustracji do Fausta Goethego. Z dziel muzycznych wspomina o
Antonim Henryku Radziwile, Hektorze Berliozie Potepienie Fausta, Charlsie Gounodzie Faust,
Robercie Schumannie Sceny z Fausta Goethego, Franciszku Liszcie Symfonia Faustowska,
Wernerze Egku Abraxas i wielu innych.

Autorka konkluduje: W ten sposob kulture europejskq ,,zaludnity” rozne typy Faustow, ktorych
kazdy jest oryginalny i na swdj sposéb wyjatkowy (...) *

Doktorantka w dalszej kolejnosci przekierowuje swoja uwage ku adaptacjom Fausta jako dzieta
baletowego. Wymienia Faust goes rock w choreografii Ewy Wycichowskiej, Abraxas w

choreografii Marcela Luiparta w Niemczech, Faust w choreografii Julesa Perrota, Carla Blaisa,

1 Ziélkowka Malgorzata, praca doktorska, Analiza techniki tarica jazzowego w autorskim spektaklu Faust - Haust
zrealizowanym dla Kieleckiego Teatru Tarica w kontekscie metodyki nauczania, s. 16



Doktor Faust w choreografii Remistawa Remisklavsky ego w Czechach. Zaznacza, iz watki
faustowskie pojawiaty sie w wielu polskich baletach, m. in. Pan Twardowski. Przytacza rowniez
wspotczesng realizacje Christophe’a Maiillota (2017) Faust do muzyki Franza Liszta Symfonia
faustowska.

Ostatnim tematem pierwszego rozdziahu jest skierowanie uwagi na posta¢ Fausta jako dramatu
cztowieka, wiecznie poszukujacego szczescia, nienasycenia i dazenia do poznania tajemnicy
istnienia za wszelka cene. Stusznie wyjasnia zagadnienie faustyzmu.

Drugi rozdzial dysertacji poSwiecony jest metodyce tanica jazzowego. Kandydatka dzieli te czeS¢ na
trzy kluczowe podrozdziaty: Historia tarica jazzowego w Polsce i na swiecie, Metodyka tanca
jazzowego oraz Taniec jazzowy jako Srodek wyrazu w pracy choreografa — autora dzieta
choreograficznego. Zanim Autorka poprowadzi czytelnika przez Swiat historii tanca jazzowego
wyjasnia etymologie stowa Jazz. Opierajac sie na literaturze Helmuta Guntera, Jazz dance:
Geschichte, theorie, Praxis z 1982 roku, ciekawie opisuje poczatki tego tanca, (XVII wiek), czasy
niewolnictwa, kultury afrykanskiej w Ameryce, ktora przetrwata dzieki pielegnowaniu przez
Afrykanéw swojej religii. Ciato byto nosnikiem kultury tanica, muzyki i rytmu. Opisuje m. in.
Cakewalk, buck, nie zapomina takze o waznej roli muzyki ragtime, Minstrel Shows, czy Negro
Musical. Dos¢ obszernie ukazuje obraz rozkwitu tanca jazzowego z poczatku XX wieku.
Poczawszy od opisu tancow (m. in. shimmy, buzz, buc and wing, czy pelvis), poprzez tworzenie sie
odrebnych stylow (jazz dance, tap dance, charleston) ujmujac w tym aspekt historyczny i
kulturowy. Dalej, nakresla etapy rozwoju Negro Musicali na Brodwayu. Pisze o powstaniu szkoty
Denishawn, American Negro Balet, przenikaniu sie stylow tanecznych miedzy bialtymi, a czarnymi,
miedzy Afro — Ameryka, a Europa, o powstajacych ulicznych grupach w Harlemie (The Jolly
Fellows). Dzieli historie jazzu na lata 20-te, 30-te, 40-60- te zaznaczajac fakt, ze dotyczy tylko
Ameryki, dopiero po 1960 roku nastepuje swiatowy rozkwit jazz dance. Poprzez mieszanke
kulturowq dokonata sie synteza tancow, o czym Doktorantka pisze (np. modern jazz dance, hindu-
jazz). Wyszczegolnia znane osoby majace wptyw na zachodzace zmiany:, Alvin Ailey, James
Truitte, Janet Collins, Carmen de Lavallade, Jack Cole, Louis Ligi i inni. W dalszej kolejnosci
przeprowadza czytelnika przez powojenna ewolucje jazzu - jego formy tanecznej i muzycznej
(powstanie formy musicalu jazzowego/ Jerome Robbins; foss jazzu/ Bob Fosse; soul).

Autorka wyczerpujaco opisuje rys historyczny tafica jazzowego, jego przenikanie do Europy,
pojawienie sie w Srodkach masowego przekazu (filmy, teledyski, programy telewizyjne, kanaty
internetowe i telewizyjne na Swiecie). Rozdzial zakonczony jest osobistg refleksja na temat
dzisiejszego postrzegania tanca jazzowego, jego miejsca w nauczaniu i wspotczesnym podziale

styléw (prymitiv jazz, modern jazz i pop jazz).



Bardzo obszerny drugi rozdzial, Doktorantka poSwiecita metodyce tanca jazzowego. Wyjasnia
pojecie orientacji przestrzennej i kierunkéw ruchu, nastepnie opisuje: pozycje rak i n6g w tancu
jazzowym, pozy w tancu jazzowym, podstawowe ¢wiczenia (izolacje, table top, bounces, roll,
contraction, release), powotujqc sie na literature tematu. Autorka podkres$la istotng role koordynacji
ruchowej i znaczenie podstawowych ¢wiczen na koordynacje, jak: battement tendus, brush, plie,
releve, port de bras, chasse, pas de bourree, kick ball change, slide, rodzaje chodu jazzowego,
obroty i piruety, czy skoki jazzowe. Przedstawia przykladowy drazek jazzowy na podstawie
autorskich ¢wiczen dr Elzbiety Pantak. Mgr Malgorzata Ziotkowska zamieszcza w swojej dysertacji
przyktady konspektow autorskich lekcji jazzowych oraz opracowany autorski program Czterech
Zywioléw jako trening wspomagajacy dla tancerzy. Przedstawione konspekty sa precyzyjne i
klarowne, zawierajg treSci merytoryczne lekcji, a takze organizacyjne. Celem treningu Cztery
Zywioly, jak pisze, jest optymalizacja efektéw codziennych czynno$ci w pracy tancerza,
zwiekszenie wydolnos$ci, mobilnosci, eksplozywnos$ci, mocy i przyspieszenia. Trening podzielony
jest na 4 fazy, ognia, ziemi, powietrza i wody. W kazdej fazie Autorka logicznie i zasadnie
wykorzystuje trening motoryczny i aerobowy, sitowy z elementami pilatesu, aktywny i bierny
streching, a w ostatniej fazie body and mind. Bardzo cenie sobie przemyslenia, poszukiwania
optymalnych metod w pracy pedagogicznej, ciagte dazenie do precyzyjnie stawianych zadan
tancerzom, odpowiedzialno$¢ za rozw6j mtodziezy z pelng Swiadomoscia stosowania metod w
nauczaniu tanca jazzowego. Doktorantka dysponuje takimi kompetencjami. W ostatnim
podrozdziale przybliza czytelnikowi srodki wyrazu jakie daje taniec jazzowy w pracy choreografa.
Idea spektaklu - ostatni rozdzial niniejszej dysertacji poSwiecony jest analizie dziela artystycznego
Faust — Haust, ktérego inicjatorka i autorka jest mgr Malgorzata Ziotkowska. Jaka idea
przy$wiecata choreografce, aby stworzy¢ spektakl, widowisko taneczne? Wspotczesnie tworzacy
artysci bardzo czesto siegaja do znanych dziet literackich. Przenosza i odczytuja tematy zwigzane z
odczuwaniem $wiata i bycie w nim istoty ludzkiej. Podobny zabieg zastosowata choreografka.
Polaczyla temat literacki i muzyke symfoniczng w nowoczesnej aranzacji brzmieniowej z taficem, z
przestrzenig wizualng i dZwiekowo- muzyczng. WartoSci artystyczne, o ktorych autorka pisze sq
oczywiste. Autorka podkresla wartosci edukacyjne wynikajace z podejmowanej tematyki, dzieki
czemu odbiorcami spektaklu moze by¢ takze mlodziez licealna. Doktorantka jest autorkq idei
powstania spektaklu, koncepcji, libretta, choreografii, scenariusza choreograficznego, adaptacji
przestrzeni scenicznej, kostiumow. Faust- Haust dlaczego taki tytul i co w sobie kryje ten
tajemniczy haust? Oto6z, stawia wazne pytania o wartosci w zyciu: pragnienie zachtysniecia
sie...zyciem...powietrzem...mitosciq...rzuca nas w skrajnosci od demiurgicznej kreacji poczqwszy, az

po odretwiate wegetowanie. Biologiczna witalno$¢ tworzy z nas istoty chwytajqce, zagarniajqce,
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pochtaniajqce. Pierwszy haust zycia tapiemy w zaledwie 10 sekund po narodzinach...tapiemy 16
oddechéw na sekunde, by w wieku 30 lat osiggnqg¢ 250 milionéw haustéw...haustow
Zycia...Przeroznych...Haust zycia jako paliwo zywotnej egzystencji... Zadaje pytanie: Czy
biologiczny oddech jest sensem sam w sobie czy nalezy sens mu nadac? Czy mozemy istnie¢ jedynie
bezwiadnie dryfujqc przez zycie? . Wyjasnienie wydaje sie stuszne i interesujace w zderzeniu z
tematem faustowskim. Autorka zamieszcza w dysertacji opis libretta, scenariusza
choreograficznego. Przybliza swoj proces tworczy, i dzieli go na trzy fazy, konceptualng, muzyczng
oraz choreograficzng. Kazda z nich wnikliwie opisuje i argumentuje. Szczegbélng uwage
Kandydatka zwraca na role muzyki w tworzeniu spektaklu i jej poSwieca podrozdziat Wybor i
znaczenie muzyki. W spektaklu zderza dwie r6zne estetyki muzyczne, Symfonie faustowskq Franza
Liszta z muzyka zespotu The Prodigy. Wyjasnia charakter utworow wykorzystanych w spektaklu.
Celem bylo stworzenie kolazu muzycznego, aby muzyka stanowila warstwe ilustracyjng spektaklu,
podobna do wizualizacji oraz rezyserii Swiatel. W ostatnim podrozdziale zatytutlowanym Analiza
techniki tanca jazzowego w kontekscie tworzenia choreografii, budowania dramaturgii oraz
szkolenia tancerzy — wykonawcow w spektaklu pt. Faust — Haust Kandydatka wyjasnia cel
zastosowanych stylow (lyrical jazz, modern jazz, contemporary jazz). Jest nim odpowiedni dobér
Srodkéw technicznych wyzej wymienionych stylow tanca, tak aby oddac charakter postaci,
emocjonalnos$¢, relacje miedzy postaciami, interakcje solistéw z zespotem.

Dysertacje konczy osobistq refleksjq na temat jezyka tanca, wazkosci stosowania syntezy stylow
tanca jazzowego, ktéry daje mozliwos$¢ bycia wszechstronnym choreografem i swobodnego
operowania warsztatem. Stusznie stwierdza, iz taniec jazzowy ewoluuje jako forma sztuki.
Doktorantka podkresla: (...) tqczenie sztuki elitarnej (muzyki symfonicznej, tarica) z wytworami
popkultury (wizualizacje, film, aranz muzyczny) ma wskazywac kierunek rozwoju nowoczesnych

kultur oraz podkresli¢ edukacyjnq warto$¢ dodang, zawartq w spektaklu pt. Faust — Haust.’

Calos¢ dysertacji odpowiada tresci zawartej w tytule. Praca posiada walory poznawcze
zagadnienia, jest przejrzysta i ciekawa, napisana klarownym jezykiem, a strona merytoryczna
skrupulatnie zglebiona, podparta cytatami i osobistymi refleksjami. Mgr Malgorzata Zidtkowska
wykazuje si¢ gleboka wiedza teoretyczng i praktyczng z zakresu tanca jazzowego. Wyraznie jawi
si¢ jako pasjonatka i propagatorka tej stylistyki tanca. Strona formalna i edytorska pracy nie budzi
wiekszych zastrzezen, cho¢ znajduje kilka bledow literowych. Bibliografia powinna by¢ utozona

alfabetycznie, a takze umieszczamy najpierw nazwisko, potem imi¢ autora. Dysertacja opatrzona

2 ibidem, s. 127
3 ibidem, s. 145
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jest prawidtowymi przypisami i odpowiednim pi§miennictwem, zgodnym z literaturg przedmiotu.
Wzbogacona jest fotografiami ze spektaklu Faust — Haust.

Dysertacje oceniam pozytywnie.

Ocena dziela artystycznego Faust - Haust

Na podstawie nagranego spektaklu/premiery na ptycie DVD z dnia 15. 12. 2023 roku.
Spektakl trwa 45 minut. Choreografka mgr Malgorzata Zi6tkowska jest autorka idei spektaklu,
libretta, scenariusza choreograficznego, choreografii, koncepcji muzycznej, kompozycji przestrzeni
scenicznej oraz kostiumdéw. Przy realizacji wspdlpracowata z Grzegorzem Pantakiem (rezyseria
Swiatel), Filipem Golda (aranz muzyczny), Grzegorzem Kaczmarczykiem (projekcje) oraz z
zespotem i solistami Kieleckiego Teatru Tanca. Gldwne role kreowali: Faust — Marek Szajnar,
Malgorzata — Malgorzata Kowalska, Mefisto — Piotr Zidtkowski, Mefista — Joanna Plata. W zespole
wystapito pietnascioro tancerzy.
W spektaklu Faust — Haust wyraznie rysujq sie komponenty technik r6znych stylow tanca
jazzowego (lyrical jazz, modern jazz, contemporary jazz), elementy tanca klasycznego, codziennych
gestow. Na uwage zastuguja zbudowane przez solistdw role aktorskie. Catos¢ pod wzgledem
dramaturgicznym jest przejrzysta i czytelna. Muzyka spehia role ilustracyjna, jest zastosowana
adekwatnie do poszczegolnych scen, dopeinia dramaturgie spektaklu, podkresla emocjonalnos¢
scen. Zaproponowany przez choreografke Faust — Haust odpowiada treSciom opisywanym w
dysertacji, ktore przekladaja sie na odbior. Poruszony temat egzystencji, spetnienia, nieustannego
dazenia do posiadania, zagubienia stwarza mozliwo$¢ osobistych refleksji. W moim odczuciu
uzasadniony jest wybor takiego tytulu spektaklu. Kompozycja spektaklu ztozona jest z potaczenia
multimediéw (film, projekcje) z warstwa choreograficzna, wizualng, muzyczng. Zauwazam
sprawne przejscia techniczne z obrazu na ekranie do sceny. Sq to polaczenia przekierowujace
celowo uwage widza. Nie zaburza to odbioru catosci spektaklu. Film/Prolog jest zrealizowany na
wysokim poziomie, dobrze zakomponowany rezysersko. W moim odczuciu przenikanie sie,
nachodzenie r6znych kadréw daje poczucie nieoczywistosci, letargu, btadzenia, haustu zycia.
Warstwa scenograficzna jest prosta (wanna, 3 klatki z tylu sceny), co jest duzym walorem.
Kostiumy nawiazujq do wspo6tczesnos$ci, marynarki, spodnie, proste sukienki. Mojq szczeg6lna
uwage przykul kostium Mefisty, wyrafinowany, a jednoczesnie prosty z zastosowaniem symboliki.
Kostiumy bieséw byty w tozsamej stylistyce. Choreografka zastosowala ciekawe rozwigzania
choreograficzne w scenach grupowych, dynamicznie zmieniajace sie rysunki przestrzenne, kanon,

czy improwizacje. Wszystkie partie solowe postaci, duety, tercety, itp. sa dobrze zakomponowane,



technika nie jest dominanta, jest Srodkiem do celu, a nie celem samym w sobie. I to jest niezmiernie
wazne! W scenach zespotowych zdarzaja sie momenty braku synchronu i nietrzymania
odpowiednich rysunkéw w przestrzeni, jednak nie ujmuje to catoSci przedstawienia. Faust- Haust

to spektakl autorski i ciekawie zrealizowany.

Sylwetka mgr Malgorzaty Ziotkowskiej jawi sie jako wyrazista i dynamiczna. Bogate
doswiadczenia artystyczne i pedagogiczne w obszarze tanca jazzowego Swiadczg o wiedzy, pasji i
checi poszukiwan tworczych w tworzeniu swojego jezyka choreograficznego, opartego na taczeniu
stylow tanca jazzowego.

Dysertacje oraz dzieto choreograficzne Faust - Haust oceniam pozytywnie.

Konkluzja:

Praca doktorska wraz z dzielem artystycznym Pani mgr Malgorzaty Ziétkowskiej spelnia
wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz.
U. Z 2022 r. poz. 574 z p6zn. zm.).

Popieram starania Kandydatki o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie

artystycznej sztuki muzyczne.



