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PROGRAM STUDIOW NA KIERUNKU INSTRUMENTALISTYKA

2019/2020

INFORMACJE OGOLNE

1) | Nazwa kierunku studiow Instrumentalistyka/specjalno$¢ gra na organach
2) | Poziom studiow I stopien
3) | Profil studiéw ogoblnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktéw ECTS konieczna do ukoncze- 180
nia studidw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz rela- | Absolwenci uzyskuja wyksztatcenie na najwyzszym po-
cje z otoczeniem spoteczno-gospodarczym w od- | ziomie, do$wiadczenie zawodowe i wszechstronng wie-
niesieniu do programu studiéw dze. Uczelnia stara si¢ ksztattowa¢ charaktery i postawy
tworcze w duchu patriotyzmu i poczuciu odpowiedzial-
nos$ci za ksztalt polskiej kultury narodowej, w tym za
edukacj¢ artystyczng, co jest zgodne z misjg Uczelni.
Rozwijajace si¢ talenty studentow pozwalaja na podje-
cie przez nich szeroko pojetej dziatalnosci artystycznej
i wspoluczestniczenie w ksztaltowaniu otoczenia spo-
teczno-gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski
10) | Laczna liczba godzin zajeé 1620
11) | Laczna liczba punktow ECTS, jaka student musi | 174 pkt ECTS
uzyska¢ w ramach zaj¢é prowadzonych z bezpo-
$rednim udzialem nauczycieli akademickich lub
innych os6b prowadzacych zajgcia
12)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzy- | 5 pkt ECTS
ska¢ w ramach zaje¢¢ z dziedziny nauk humani-
stycznych lub nauk spotecznych, nie mniejsza
niz 5 pkt ECTS — w przypadku kierunkow stu-
diow przyporzadkowanych do dyscyplin w ra-
mach dziedzin innych niz odpowiednio nauki hu-
manistyczne lub nauki spoteczne
13)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzy- | 54 pkt ECTS
ska¢ w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz
30% ogolnej liczby punktow ECTS)
14)| Liczba godzin zajg¢ z wychowania fizycznego | 60 godz.
(w przypadku studiow pierwszego stopnia i jed-
nolitych studiéw magisterskich prowadzonych w
formie studidw stacjonarnych)
15) | Laczna liczba punktéw ECTS przypisana do za- | 128 pkt ECTS (przedmioty: 1-14, 17-22)
je¢ zwiazanych z prowadzong dziatalno$cig nau-
kowa w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktoérych
przyporzadkowany jest kierunek studiow,
uwzgledniajacych przygotowanie studentow do
prowadzenia dziatalno$ci naukowej lub udzial w
tej dziatalnosci
16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk za- | Liczba godzin — 180

wodowych oraz liczba punktow ECTS przypi-
sana do praktyk

Czas trwania — sem. 1-VI

Punkty ECTS — 6

Sposob realizacji oraz warunki przystapienia do reali-
zacji praktyk.

Realizacja przedmiotu praktyka estradowa w kazdym
semestrze jako minimum zaktada:

1. udziat w dwoch audycjach  klasowych
organowych  lub  kameralnych wraz z
obowigzkowa prezentacja wykonywanego

repertuaru i oméwieniem klasowym.
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2. wystuchanie 2  koncertéw  wydzialowych
(preferencj¢ maja koncerty katedralne) lub kursow
mistrzowskich udokumentowanych w postaci
recenzji, przedtozonych pedagogowi
prowadzacemu oraz obowigzkowo zalaczonych
do indeks6w podczas kolokwiow i egzamindw

3. na prosbe studenta dziekan moze zaliczy¢
przedmiot cze$ciowo lub w calo$ci na podstawie
udziatu solowego lub kameralnego w koncertach,
konkursach ~ kursach,  master-class  oraz
uwzgledniajgc akompaniowanie innym studentom
podczas egzamindéw, kolokwiow, przestuchan,
konkursow, itp.

17) | Warunki ukonczenia studiow Paragraf 30 Regulaminu Studiow — Uchwata Senatu
29/201/2019

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Instrumentalistyka

Nazwa kierunku studiéw i kod programu . .
specjalnos¢ gra na organach

Poziom studiow | stopien (6 poziom)

Profil studiow ogolnoakademicki

Opis zaktadanych efektow uczenia si¢ dla kierunku studiow, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia uniwersalne
charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym
Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2018 1. poz. 2153 z pdzn. zm.) oraz charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu
6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r.,
poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektow uczenia si¢ dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej
Ramy Kwalifikacji.

Symbol kierunko- Odniesienie do
\,NyCh /'specj aIn’o- Kierunkowe efekty uczenia si¢ CharakteryStyK
sciowych efektow drugiego stopnia
uczenia si¢ PRK*
WIEDZA
P6_ORG_W_01 | Posiada 0ogolng znajomos¢ literatury muzycznej, ze szczegdlnym uwzgled-
S . : . P6S_WG_02_Sz
(ORG_D) nieniem repertuaru organowego i kameralnego z udziatem organow.
P6_ ORG W02 Poma@a znajomosé elementow dzieta muzycznego i wzorcéw budowy for- P6S_WG_03_Sz
(ORG_II) malnej utworow.

Posiada ogdlng wiedz¢ na temat historii muzyki, stylow muzycznych oraz
P6 ORG W03 zwizganych Z nimi tr.adycj i. Wykonawcgych oraz znajomoé¢ publikacji., wy-
(_ORG T ) dawnictw, nagran, wiedzy internetowej dotyczacych sztuki muzycznej, P6S_WG 01 Sz
- a zwlaszcza zagadnien zwigzanych z muzyka organowa, potrafi analizo-
wac je i wlasciwie interpretowac.

P6_ORG_WO04 | Rozpoznaje wzajemne relacje zachodzace pomigdzy teoretycznymi i prak-

(ORG_IV) tycznymi aspektami studiowania. P6S_WG_06_Sz
P6_ORG_WO05 | Ma éw1adpm9éé zaleznosci pomigdzy zapisem a sposobem realizacji i in- P6S WG 04 Sz
(ORG_V) terpretacji dzieta muzycznego. - - -
P6_ORG_WO06 | Zna podstawowe wzorce lezace u podstaw improwizacji organowej. P6S WG 06 Sz
(ORG_VI) - - =
P6_ORG_WO07 | Zna podstawowe poj¢cia i zasady z zakresu prawa autorskiego i problema- P6S WG 07 Sz
(ORG_VII) tyke dotyczaca finansowych i prawnych aspektow zawodu artysty. - - -
P6_ORG_WO08 | Zna podstawowy repertuar instrumentow pokrewnych - fortepianu i/lub P6S WG 02 Sz
(ORG_VIII) klawesynu. - = =

P6_ORG_WO09 | Posiada podstawowa wiedz¢ w zakresie budowy organéw oraz rozwoju hi-
o ] P6S_WG_04_Sz
(ORG_IX) storycznego konstrukcji instrumentow. - = -
P6_ORG_W10 | Dysponuje podstawowg wiedzg w zakresie harmonii i gry liturgicznej do- P6S WG 03 Sz

(ORG_X) tyczgcg ksztaltowania akompaniamentu w réznych stylach muzycznych.
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UMIEJETNOSCI
Dysponuje umiejetno$ciami potrzebnymi do §wiadomego tworzenia i rea-
lizowania wlasnych koncepcji artystycznych dotyczacych interpretaciji
P6_ORG_UO01 | dziet muzycznych, w oparciu o swojg indywidualno$¢ oraz w zgodzie z P6S UW 08 Sz
(ORG_XI) obowigzujacymi tradycjami wykonawczymi. W sposob §wiadomy potrafi - - =
korzysta¢ ze swojej intuicji, emocjonalno$ci i wyobrazni dla wyrazania
ekspresji artystycznej.
P6_ORG_UO02 | Posiada umieje¢tnosci wykonywania repertuaru organowego i kameralnego P6S UW 08 Sz
(ORG_XII) z udzialem organow w réznych stylach. - - -
Potrafi dobiera¢ whasciwe $rodki wykonawcze i ogélnomuzyczne stuzace
P6_ORG_UO3 | interpretacji oraz stosowac¢ podstawowe kryteria stylistyczne w wykony- P6S UW 08 Sz
(ORG_XIII) wanych utworach, kierujac si¢ przy tym obowiazujacymi kanonami wyko- - = -
nawczymi.
P6_ORG_U04 |1 est przygotowany do wspotdziatania w zespotach kameralnych jako orga- P6S UW 10, 11
(ORG_XIV) nista. - =
P6_ORG_UO5 | Wykazuje umiejetnosé ciaglego rozwoju i doskonalenia warsztatu instru- P6S UU 13 S
z
(ORG_XV) mentalnego. — ==
Przyswoitl sobie dobre nawyki dotyczace techniki i postawy, umozliwia-
P6_ORG_UO06 | jace operowanie cialem podczas gry w sposOb najbardziej wydajny i bez- P6S_UW
(ORG_XVI) pieczny z punktu widzenia fizjologii. Stosuje efektywne techniki ¢wicze- P6S UU 13 Sz
nia.
Posiada bieglos¢ stuchowa w zakresie rozpoznawania, opanowania pami¢-
P6 ORG UO7 ciowego i ope.rowar}ia materiatem muzycznym. Potraﬁ.wias'ciwie odczytaé P6S UW 09 Sz
= ~ tekst nutowy i zrealizowaé go w postaci materiatu dzwigkowego kontrolu- i n o
(ORG_XVII) R i i 10_Sz
jac rozne jego elementy, odnalez¢ i przekazac idee zawarte w utworze oraz
jego forme.
Korzystajac z ogdlnej wiedzy humanistycznej posiada umiejetnosc ustnej
P6_ORG_UO08 i pisemnej wypowiedzi na tematy dotyczace interpretacji muzyki, szcze- P6S UK 14 Sz
(ORG_XVIII) golnie organowej, z wykorzystaniem podstawowych ujec teoretycznych - = =
oraz literatury fachowej.
Potrafi stosowa¢ wtasciwe formy zachowan podczas wystepow oraz wyka-
P6 ORG U09 Zuje umiej Qtn(_)éé radzenia sobie__z r(’)Znymi_stresowymi sytuacjami wynika-
= v jacymi z publicznych prezentacji. Wykazuje umieje¢tnos¢ budowania rela- P6S UK 15 Sz
(ORG_XIX) ‘L . . o S .
cji z publiczno$cig oraz elastyczno$¢ w dostosowaniu si¢ do réznych spe-
cyficznych okoliczno$ci towarzyszacych wystepom publicznym.
Opanowat podstawy warsztatu kompozytorskiego w zakresie kontra-
punktu, polifonicznych form imitacyjnych i form swobodnych oraz harmo-
P6_ORG_U10 | nii. Posiada podstawowe umiej¢tnosci improwizacji pozwalajace na ksztat- P6S UW 12 Sz
(ORG_XX) towanie i tworzenie muzyki w sposob umozliwiajacy odejscie od zapisa- - ==
nego tekstu nutowego. Ma podstawowsg umiejetnos¢ realizacji partii basso
continuo na instrumencie klawiszowym.
P6_ORG_U11 | Postuguje si¢ nowozytnym jezykiem obcym na poziomie B2 Europe;j- P6S UK 09
(ORG_XXI) skiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jezykowego. - -
KOMPETENCJE SPOLECZNE
Rozumie potrzebe¢ uczenia si¢ przez cate zycie, doskonalenia swojego
warsztatu oraz poglebiania wiedzy teoretycznej i praktycznej w dziedzinie
P6_ORG_KO01 | gry na organach, kierujgc si¢ wewnetrzng motywacja i rozwijaniem wia- P6S KR 16 Sz
(ORG_XXII) snych idei i koncepcji artystycznych. Jest zdolny do rozwigzywania pro- - ==
blemoéw wykorzystujac intuicje, wyobrazni¢ i zdolnos$¢ tworczego mysle-
nia.
Jest gotow do gromadzenia, analizowania i interpretowania informacji do-
tyczgcych gry na organach oraz stosowania krytycznej argumentacji. Po-
P6_ORG_KO02 | trafi samodzielnie podejmowac i organizowaé prace artystyczne oraz wy- P6S KR 17 Sz
(ORG_XXIII) kaza¢ si¢ obiektywizmem w ich ocenie. Potrafi organizowac prac¢ wlasng - = =

lub zespotowa w ramach projektow artystycznych. Potrafi wspotdziataé¢ w
duzym zespole wykonawczym.
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Dba o najwyzszy poziom artystyczny wystepow i publicznych prezentacji,
P6_ORG_KO03 | w ktorych bierze udziat, wykazujac si¢ umiejetnoscia adaptacji do zmie- P6S_KO_18 Sz
(ORG_XXIV) niajacych si¢ warunkow. W sposob swiadomy kontroluje swoje emocje i P6S KR _18 Sz
zachowania, potrafi panowa¢ nad stresem estradowym.
P6_ORG_K04 J est zdolny do reﬂe’kgl na temgty artysty,czne,. naukowe, spoteczne P6S_KO_19 Sz
I etyczne w konteks$cie wlasnej pracy tworczej. Zajmuje krytyczne stano-
(ORG_XXV) . L . L . P6S_KR_19 Sz
wisko w odniesieniu do produkcji artystycznych wiasnych i innych oséb.
Posiada umiejetno$¢ komunikacji, wspotpracy i integracji z innymi 0so-
P6_ORG_KO05 | bami podczas realizacji zadah organizacyjnych i artystycznych w obszarze | P6S_KO_20 Sz
(ORG_XXVI) szeroko pojmowanej kultury. W sposob $wiadomy i profesjonalny umie P6S KR 20 Sz
zaprezentowa¢ wilasng dziatalno$¢ artystyczna.
P6_ORG_KO06 | Potrafi postugiwacé si¢ fachowsa terminologia z zakresu muzyki i edukacji, P6S KO _20 Sz
(ORG_XXVII) | zgodnie z dyscypling artystyczna. P6S_KR_20_Sz
Ma ogdlng orientacj¢ z zakresu liturgiki i teologii katolickiej i protestanc-
P6_ORG_KO07 AL . . . o .
(ORG_XXVIII) kiej, dzieki ktorym moze swobodnie poruszac si¢ po zagadnieniach mu- P6S_KR_17_Sz

zyki w liturgii, w tym zakresie organizowac prace swojg i innych.

*Sz — odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki

1. 03.02.2017
2. 21.05.2018
3. 30.08.2019

Modyfikacje (Matgorzata Trzaskalik-Wyrwa):

korekta numeracji i symboli w odniesieniu do PRK.
korekta pokrycie EK z planem studiow.
korekta numeracji i symboli zgodnie z wytycznymi UKJIK.
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STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

kierunek studiéw: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnosé: GRA NA ORGANACH

2019/2020

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestréw)

obowiazuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczers obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zajec (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
o 2 3 g po semestrze £ ) Forma zajec rok| rok Il rok Il
T iy ER © £ |8 sels K
Ip. § Nazwa zaje¢ g g5 IQE, s < & > k) z 2 28 éé & é"" d’é 51“ g
£ sgz | Bl 2 | s [&)E] s |ic|B¢e & &£ & P £ | g
>0 ] 5 1) 2 a 3 ez 2 N N J KY & K]
X L) hod =
godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. | ECTS
105 | GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1. Organy ;I\x,;/,x)(l:,XII,XV, 6 1,3 2,4,5 180 | 54 180 30 | 95 30 8,5 30 | 8,5 30 8,5 30 10 30 9 Ind.
2. Kameralistyka LV, XLXIV, XX 5 6 120 14 120 30 3 30 3 30 4 30 4 Ind.
3. Kontrapunkt z fuga VI, XX 3 4 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
4. Harmonia z éwiczeniami X, XX 1 2 60 4 30 30 30 2 30 2 Gr.
5. Improwizacja VI, XX 5 6 30 4 15 15 15 2 15 2 Ind.
6. Realizacja basso continuo VILX, XXX 5 6 30 2 15 15 15 1 15 1 Gr.
7. Propedeutyka kompozycji VILX, XX 5 6 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
8. Chorat gregorianski X, XXVII 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
9. Hymnologia protestancka X, XXVII 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
10. Wyktad monograficzny 1,0, 1 5 6 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
11. Gra liturgiczna VILX, XXVII 1,3 2,4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
12. Zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej 1] 3 4 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
13. Organoznawstwo IX 5 6 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
14. Organy -seminarium* 110,111, X11 1,3,5 45 3 45 15 1 15 1 15 1 Gr.
30 |GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
15.| ob. |Chér/Orkiestra XX 1-4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
16. Ksztatcenie stuchu XVl 1,2,3 4 120 6 120 30 | 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
17. Historia muzyki zliteraturg 1, 11 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
18. Historia form i styléw muzycznych 1,1 4 30 2 30 30 2 Gr.
19.] ob. Fort@ian/KIawesyn v, VIII 1,3,5 2,4,6 90 6 90 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 Ind.
39 |GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
20. Seminarium pisemnej pracy dyplomowej XVIILXXVII 5 15 1 15 15 1 Gr.
21.] ob. |Konsultacje pisemnej pracy dyplomowej XVl 6 0 4 0 4 Ind.
22. Fizjologia muzyki XVI 1 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
23. Podstawy prawa autorskiego Vil 5 15 2 15 15 2 Gr.
24.] ob. Jprzedmiot zzakresu nauk humanistycznych lub spotecznych XVIILXXVII zgodnie zKPF 75 5 75 30 2 30 2 15 1 Gr.
25.| ob. |jezyk angielski / niemiecki / francuski XX 1-4 | | 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
26.] ob. Jfakultet zgodnie zKPF 0 17 3 6 1 3 4 Gr.
27. wychowanie fizyczne 12 | | 60 | o 60 | 30 [ o [30] o Gr.
6 |GRUPA ZAlgC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH
28.] ob. |Praktyka estradowa** |XIX'XXIV' | 1-6 | 0 6 1 1 1 1 1 1 Ind.
XXV XXVI
Razem | 1620) 180 | 930 [ 150 | 540 | 315 | 30 | 285 30 ]330 ] 30 | 315 ] 30 210 | 30 | 165 | 30
* Do zrealizowania 1 semestr (15 godz.) w ciggu kazdego roku akademickiego
** Realizacja przedmiotu praktyka estradowa w kazdym semestrze jako minimum zaktada:
1. udziat w dwéch audycjach klasowych organowych lub kameralnych wraz z obowiazkowg prezentacjg wykonywanego repertuaru i oméwieniem klasowym.
wystuchanie 2 koncertéw wydziatowych (preferencje maja koncerty katedralne) lub kursédw mistrzowskich udokumentowanych w postaci recenzji, przedfozonych pedagogowi prowadzacemu oraz
2. obowiazkowo zatgczonych do indeksdw podczas kolokwidw i egzaminéw
na prosbe studenta dziekan moze zaliczy¢ przedmiot czesciowo lub w catosci na podstawie udziatu solowego lub kameralnego w koncertach, konkursach kursach, master-class oraz uwzgledniajac
3. akompaniowanie innym studentom podczas egzaminoéw, kolokwidw, przestuchan, konkursdw, itp.

GRUPAZAJEC KIERUNKOWYCH| 105 | ob.

GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH| 30 ob.

14

GRUPAZAJEC OGOLNYCH| 39 | ob.

34

GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH| 6 ob.

ECTS 180 ob.

54
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TRESCI PROGRAMOWE:

Organy

Praktyczne zapoznanie si¢ z repertuarem wedtug ponizszego zestawienia:

1.
2.
3.
4.
5.
6.

Muzyka dawnych tabulatur

Muzyka renesansu

Muzyka réznych szkét europejskiego baroku

Twoérczo$¢ Johanna Sebastiana Bacha i kompozytorow epoki klasycyzmu
Muzyka epoki romantyzmu i postromantyzmu

Muzyka wspolczesna

Kameralistyka

Program obejmuje podstawowy repertuar w zakresie muzyki kameralnej od rene-
sansu po tworczos¢ wspolczesng. W zaleznosci od sktadu zespotu i repertuaru
organista petni role:

Akompaniatora

Realizujacego parti¢ basso continuo
Rownorzednego partnera

Solisty w formie koncertujacej

Kontrapunkt z fuga

1.
2.
3.
4.
1

w N

N oA

17.

pojecia wstepne: homofonia, polifonia, kontrapunkt, polifonia w oparciu o
system dur-moll, rola melodii w polifonii

styl §cisty i swobodny, prawa rzadzace bodowa melodii w stylu $cistym
podziat nauki kontrapunktu, gatunki kontrapunktyczne, kontrapunkt pojedyn-
czy, podwojny

konstrukcje dwuglosowe w roznych gatunkach

imitacja swobodna, tworzenie dwuglosowej konstrukcji polifonicznej
konstrukcje trzygtosowe w r6znych gatunkach

inwencja dwuglosowa — zasady konstrukcji na przyktadzie utworéw J. S. Ba-
cha

imitacja $cista: kanon dwuglosowy i jego rodzaje

pojecia augumentacji i dyminucji, ruchu raka, inwersji

. kanon trzyglosowy i jego rodzaje
11.
12.
13.
14.
15.
16.

fuga jako doskonata forma polifoniczna epoki baroku

analiza fug J. S. Bacha

zasady ekspozycji fugi, pojecia dux i comes

mozliwo$ci konstrukcyjne fugi

przebieg harmoniczny oraz formalny fugi barokowe;j

pojecia stretta, nuty pedatowej, augumentacji oraz dyminucji te-

matu, przeprowadzenia niepetnego, tacznika wewnetrznego i ze-
wngtrznego

mozliwos$ci konstrukcji tacznikoéw zewnetrznych fugi pod wzgledem modula-
cyjnym i pracy motywicznej

Harmonia z ¢wiczeniami

. Praktyczne zapoznanie si¢ z podstawowymi zjawiskami harmonicz-

nymi (kadencje, progresje, figuracje, modulacje, alteracje)

. Cwiczenia harmoniczne w oparciu o styl kancjonalny
. Cwiczenia harmoniczne w oparciu o styl J.S. Bacha
. Wybrane zagadnienia z harmonii X1X i XX wieku

Improwizacja

Pl wiN

w N

. ¢wiczenia przygotowawcze obejmujace zagadnienia technik improwizacyj-

nych — formy polifoniczne (imitacja, fugato), techniki wariacyjne, zagadnienia
harmoniczne i struktury dzwigkowe.

. improwizacja wybranych form muzycznych
. swobodna improwizacja

Realizacja basso continuo

2.

3.

. Akord bez przewrotu Akord sekstowy

a) Kadencje — op6znienie 4 na 3
b) Przewroty akordu septymowego: terckwartowy i kwintsekstowy
Akord z dodang seksta

€) Opodznienie seksty

d) Akord kwartsekstowy

e) Akord septymowy

f)  Przewro6t sekundowy

g) Przewr6t terckwartowy

h) Regula oktawy

i) Akord nonowy
Cwiczenia z podrecznika ,,Exercises in figured bass” opartego na fragmentach
dziet G.F. Haendla
Cwiczenia oparte na wcze$niej poznanej i réznorodnej tematyce, wybrane
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fragmenty m.in. z dziet A.Vivaldiego, A.Corelliego, A.Charpentiera i wielu
innych Cwiczenia z podrecznika , Exercises in figured bass” opartego na frag-
mentach dziet G.F.Haendla

. J.S.Bach — wybrane fragmenty z kantat i oratoriow

. Praca nad réznymi formami i sposobami realizacji basso continuo : choral,
chor, aria, duet, tercet, recitativo secco, recitativo acompagniato

o~

Propedeutyka kompozycji

1. techniki imitacyjne w epoce Klasycyzmu, analiza dziet W. A. Mozarta, J.
Haydna, L. v. Beethovena

2. techniki imitacyjne w okresie romantyzmu, analiza dziet z wykorzystaniem
kanonu R.Schumanna

3. fugi w tworczosci F. Mendelssohna-Bartholdy'ego — analiza konstrukcyjna
i harmoniczna

4. muzyka francuska i podejscie do polifonii w dzietach organowych C.
Francka, L. Vierne'a, Ch. M. Widora, J. Alaina

5. polifonia w tworczo$ci D. Szostakowicza na podstawie Preludiow i fug na
fortepian, rozszerzenie tonalnosci, modalnosé¢

6. polifonia w tworczosci P. Hindemitha — nowa tonalno$é¢

7. dodekafonia jako wynik przeciwstawienia do systemu dur-moll

8. techniki kompozytorskie poczatku XX wieku: dodekafonia, punktualizm,
Klangfarbenmelodie; impresjonizm, ekspresjonizm w muzyce

9. technika kompozytorska O. Messiaena na przyktadzie traktatu kompozytora
i dzietorganowych

10. technika kompozytorska G. Ligetiego — mikropolifonia, notacja graficzna,
amplifikacja instrumentu na przyktadzie dziet organowych

11. symbolizm w muzyce G. Crumba, techniki polifonii warstw

12. 1. Xenakis — matematyka w muzyce

13. minimalizm muzyczny: H. M. Gérecki, A. Part, L. Andriessen

14. nowe techniki kompozytorskie wykorzystujace pojgcie polifonii na przykta-
dzie dziet: Y.Hoellera, S. Moryto, M. Sawy, W. Lutostawskiego

Chorat gregorianski

Semiologia gregorianska, badania E. Cardin’e i jego uczniow

Neumy wielodzwigkowe

Rozwinigte formy ruchu rytmiczno-melodycznego

Analiza utworow i ich interpretacja

Zrédloznaweze studium komparatystyczne najstarszych zrodet adiastema-
tycznych

Metodologia pracy ze zrodtami paleograficznymi

Analiza wybranych utwordéw z repertuaru Mszy §w. i Officjum

Cwiczenia praktyczne interpretacji

agrONPE

Hymnologia protestancka

Reformacja — geneza, tto historyczne i teologiczne.

Roznice pomigdzy nauka Kosciota katolickiego a Kosciotdéw ewangelickich.
Inne Koscioty protestanckie — metodysci, baptysci, zielono§wigtkowcy.
Biblijne odniesienia do muzyki — muzyka w Biblii.

Poglady Reformatorow — Marcina Lutra i Jana Kalwina na rolg muzyki w
Kosciele.

Psatterz Genewski — $piewniki, kancjonaty czeskie, niemieckie

Koscioty ewangelickie dzisiaj

Spiewniki, kancjonaty i choralniki.

Tradycja polska — nabozenstwo ewangelicko-reformowane (nurty czesko-
braterskie, elementy szwajcarskie, szkockie, francuskie), odrgbnosé¢ litur-
giczna Warszawy i innych parafii.

10. Uklad nabozenstwa luteranskiego i reformowanego.

11. Chorat protestancki jako zrodto inspiracji w muzyce.

g wNE O N

©®~No

Organy — seminarium

Seminarium organowe to przedmiot, gdzie poszczegolni pedagodzy prowadza
zajgcia teoretyczne z zawezonego tematu (np. polska organowa muzyka wspot-
czesna, tworczos¢ G. Frescobaldiego, wybrane aspekty problematyki wyko-
nawcze] muzyki mistrzow Szkoly Potnocno-Niemieckiej itp.). Monotema-
tyczne seminarium trwa jeden semestr po czym nastepuje nastepna edycja na
inny temat.

Student w toku studiow I stopnia jest zobowigzany zaliczy¢ 3 semestry semina-
rium, samodzielnie wybierajac tresci najbardziej go interesujace.

Chor

1. Doskonalenie umiejetnosci zespolowego muzykowania oraz wspotdziatania
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w grupie w ramach pracy w duzym zespole choralnym.

2. Ksztalcenie wokalne studentow

3. Podstawy prawidtlowego oddechu, podparcia dzwigku (appoggio)

4. Zasady wlasciwej fonacji

5. Prawidtowe ksztaltowanie samoglosek

6. Wiasciwa wymowa spotglosek

7. Zasady dykcji

8. Praca nad poszerzaniem skali glosu

9. Wyrdéwnanie barwy brzmienia gltosu poszczegdlnych rejestrach brzmienio-
wych Stosowanie r6znych rodzajow artykulacji (legato — staccato)

10. Praca nad wlasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji wokalnych (glo-
sow) choru

11. Wyrdwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w zaleznosci od sto-
sowanej dynamiki. Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

12. Doskonalenie stuchu harmonicznego

13. Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego frazowania

14. Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od wstepnego czyta-
nia do artystycznego wykonania podczas koncertu.

15. Rozwijanie wrodzonej muzykalnoséci Poznanie wartosciowego repertuaru

16. Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki w ktorej powstato

17. Ksztaltowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu odpowiedzialno-
Sci za wykonywang parti¢ i koncowy efekt artystyczny

18. Przygotowanie i wykonanie koncertowe wybranych dziet

Orkiestra 1. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego

kanonu orkiestrowej literatury

2. Przygotowanie do realizacji zadan artystycznych w grupie muzykow;

3. Nauka pracy z dyrygentem nad interpretacja dziet orkiestrowych;

4. Poszerzanie technik instrumentalnych w kontekscie wspotpracy z zespole
orkiestrowym

Ksztalcenie stuchu 1. Praktyczne ¢wiczenia analityczno-stuchowe do percepcji wzrokowej, pamig-

ciowej i korekty btedow.

2. Dyktanda do zapisu oraz do bezpo$redniej realizacji glosem i na fortepianie.

3. Analiza harmoniczna przyktadow z literatury muzycznej od $redniowiecza
do wspolczesnosci ze szczegblnym uwzglednieniem literatury przeznaczo-
nej na instrumenty klawiszowe.

4. Korekta btedow w zapisanych przyktadach nutowych jedno- i wielogtoso-
wych.

5. Uzupetnianie brakujacych partii tekstu nutowego w przyktadach jedno- i wie-
logtosowych oraz w partyturze.

6. Czytanie nut glosem, m.in.: czytanie a vista, dospiewywanie brakujacego

glosu, §piewanie z rownoczesnym graniem drugiego glosu na fortepianie, do-
improwizowywanie akompaniamentéw do podanych melodii tonalnych i o
rozszerzonej tonalnos$ci oraz gtoséw rytmicznych, czytanie nut w starych klu-
czach i transponowanie glosem i na fortepianie fragmentow utworow, reali-
zacja

przebiegéw rytmicznych przy pomocy tataizacji i solmizacji.

W calym procesie nauczania stosowane sg takie same typy ¢wiczen, zmienia si¢
tylko rodzaj materialu muzycznego (z zachowaniem chronologii historyczne;j i
formalnej) oraz stopien trudno$ci we wszystkich wprowadzanych zagadnieniach
percepcyjnych, skorelowany ze stopniem zaawansowania stuchowego studentow.
Podstawowym materiatem wszystkich ¢wiczen i zadan shuchowych sa specjalnie
przygotowane fragmenty utworéw muzycznych solowych, kameralnych i orkie-
strowych, wybranych z literatury od §redniowiecza do czaséw obecnych oraz ¢wi-
czenia z podrgcznikow polskich i zagranicznych. Ponadto stosowane sa ¢wiczenia
testowe o roznych poziomach trudnosci.

Historia muzyki z literatura

1.

Periodyzacja wszystkich epok w historii muzyki od starozytnosci do muzyki
XX wieku.

Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju roznych stylow muzycznych w
okresie starozytnosci, Sredniowiecza i renesansu wraz z prezentacjg przykta-
dow muzycznych.
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Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju techniki polifonicznej w renesansie
wraz z prezentacja przyktadéw muzycznych.

4. Wybrane zagadnienia i przyktady z literatury muzycznej dotyczacej ge-
nezy powstania i rozwoju opery w okresie baroku.

5. Geneza i rozwoj stylu koncertujacego, jako reprezentatywnej techniki instru-
mentalnej epoki baroku wraz z prezentacja przyktadow muzycznych.

6. Wybrane zagadnienia dotyczgce tworczosci wokalno-instrumentalnej naj-
wigkszych przedstawicieli baroku wraz z prezentacja przyktadow muzycz-
nych.

7. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju stylu rokoko, galant i wezesno-kla-
sycznego wraz z prezentacja przyktadow muzycznych.

8. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju symfoniki klasycznej wraz z pre-
zentacja przyktadow muzycznych.

9. Wybrane zagadnienia dotyczace tworczo$ci oratoryjno-kantatowej i religijnej
J. Haydna, W.A. Mozarta.

10. Wybrane zagadnienia dotyczace twdrczosci operowej w epoce klasycyzmu
wiedenskiego wraz z prezentacja przyktadow muzycznych.

11. Przetomowe znaczenie tworczosci L. van Beethovena w rozwoju formy sym-
fonii i orkiestry symfonicznej w XVIII wieku wraz z prezentacja przyktadow
muzycznych.

12. Romantyzm — ogdlne omowienie epoki; ramy czasowe oraz najwazniejsze
cechy charakteryzujace styl romantyczny w literaturze, sztukach pigknych i
muzyce oraz przedstawienie proby ogélnej klasyfikacji stylow i kompozyto-
réw w muzyce XIX wieku.

13. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju symfoniki w XIX wieku wraz z pre-
zentacja przyktadoéw muzycznych.

14. Wybrane zagadnienia dotyczace wielkich form wokalnych, oratoryjno-kanta-
towych i religijnych w muzyce XIX wieku wraz z prezentacja przyktadow
muzycznych.

15. Najistotniejsze cechy stylu neoromantycznego w muzyce wraz z prezentacja
przyktadéw muzycznych.

16. Klasyfikacja kierunkow, technik kompozytorskich, tendencji stylistycznych
i form w muzyce XX wieku z zaznaczeniem wydarzen artystycznych, ktore
mozna uznac za poczatek nowej epoki.

17. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju stylu impresjonistycznego wraz z
prezentacjg przyktadow muzycznych.

18. Wybrane zagadnienia dotyczace rozwoju neoklasycyzmu w Polsce i na §wie-
cie wraz z prezentacja przyktadow muzycznych.

19. Wybrane zagadnienia dotyczace zasad funkcjonowania techniki dodekafo-
nicznej, serialnej, punktualistycznej, aleatorycznej, muzyki stochastycznej,
minimal i innych wspoétczesnych technik wraz z prezentacja przyktadéw mu-
zycznych.

20. Wybrane zagadnienia dotyczace tworczosci kompozytorow polskich XX i
XXI1 wieku.

21. Nowosci

Historia form i stylow mu- |1. Wybrane zagadnienia z zakresu genezy i rozwoju réznego typu form mu-
zycznych zycznych whasciwych dla danego okresu historycznego.

2. Woybrane zagadnienia z zakresu genezy i rozwoju stylow muzycznych i tech-
nik kompozytorskich wlasciwych dla danych okreséw historycznych.

Fortepian 1. uzupehienie brakdéw technicznych,

2. korekta aparatu gry

3. praca nad technikg pianistyczng zarowno w sensie jej dalszego rozwoju po-
przez stopniowe wprowadzanie réznych probleméw wykonawczych i technik
wykonawczych,

4. nauka realizacji i doboru whasciwych dla kazdej epoki i stylu srodkéw wyko-
nawczych

5. realizacja ozdobnikow, agogiki, problemy rabata, dynamiki, artykulacji,
barwy dzwigku,

6. nauka uzywania prawego, lewego i sSrodkowego pedatu,
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Klawesyn

Ze wzgledu na zréznicowany poziom przygotowania i umiej¢tnosci poszczegol-
nych studentéw, problematyka i program zaje¢ dostosowane sg do ich indywi-
dualnych mozliwoéci. Program obejmuje utwory od wczesnego Renesansu do
pdznego Baroku. W ciggu semestru student powinien opracowac ok. 30-minu-

towy program.

Seminarium pisemnej pracy
dyplomowej

Wybor i opracowanie wybranego tematu pisemnej pracy licencjackiej

Konsultacje pracy dyplomo-
wej

. Dostosowanie i wybor materiatow zrodlowych do tematu pracy

. Analiza z pedagogiem

. Rozpoczgcie pisania pracy pisemnej w oparciu i uwagi pedagoga
. Znaczne rozbudowanie pracy pisemnej

. Korekty i uwagi pedagoga

. Ukonczenie pisania zaawansowanej pracy pisemnej

OO WN -

Fizjologia muzyki

Cwiczenia w zakresie poznawczym wiasnych odruchow i reakcji oraz ich opano-
wania.

FIZJOLOGIA MUZYKI zajmuje si¢ eliminowaniem nieprawidtowych nawy-
kéw ruchowych oraz nawykowych reakcji nieodpowiednich w danych warun-
kach. Uczy umiejetnosci swobodnego kontrolowania proceséw utrzymywania
rownowagi psychofizycznej, koordynacji ruchow i zachowan. Zwraca uwage na
$wiadomo$¢ i uwaznos$¢ w ruchu i dziataniu.

Przedmiot korzysta z tzw. Techniki Alexandra. Jej tworca, F. Matthias Alexander
(1869-1955), australijski aktor, pokonujac swoje problemy z gtosem, stworzyt
metode, ktora dzigki poprawie sposobu postugiwania si¢ wlasnym organizmem,
prowadzi do lepszego jego funkcjonowania i eliminacji wielu dolegliwosci i bo-
low. Alexander zwracajac uwage na koniecznos$¢ utrzymania petni przestrzeni or-
ganizmu, dostrzegt istot¢ prawidtowej dynamicznej relacji pomi¢dzy glowa, szyja
i kregostupem. Stwierdzit, Ze jej zapewnienie, umozliwia niezaburzony przebieg
podstawowych proceséw zyciowych, optymalne funkcjonowanie wszystkich or-
ganéw, swobode oddechu, ruchu i glosu.

Praktyka estradowa

Rozwijanie $wiadomosci studenta dotyczacej procesu przygotowania do wystepu
publicznego Nabieranie przez studenta do§wiadczen w wystepach publicznych
solowych i kameralnych




