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Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Recenzja pracy doktorskiej pani Yirong Xia

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydziat Wokalno-Aktorski, pismo
z dnia 24.06.2024, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742 z p6in. zm.).

Ocena dzieta artystycznego

Praca doktorska Pani Yirong Xia skiada sie z dziefa artystycznego zarejestrowanego na ptycie
CD oraz pracy pisemnej pt. Wybrane arie mezzosopranowe z oper francuskich drugiej pofowy
XiIX wieku. Analiza technik wykonawczych i interpretacja arii oraz ich zastosowanie w nauce

spiewu w Chinach.

Dzieto artystyczne stanowi nagranie arii operowych francuskich kompozytoréw drugiej
potowy XIX wieku. Mezzosopranowe arie wykonata pani Yirong Xia, a parti¢ fortepianu
zrealizowata pani Wang Xiang. Nagrania dokonano w 2024 roku, a rezyserem diwieku byt

Wiktor Szymaniski.



Dotaczona plyta zawiera nastepujace arie:

1. H. Berlioz — D’amour I'ardente flemme... - aria Matgorzaty z IV aktu opery Potepienie
Fausta

2. C. Saint-Saéns — Printemps qui commence... - aria Dalili z | aktu opery Samson i Dalila

b

C. Saint-Saéns — Amour, viens aider ma faiblesse... - aria Dalili z Il aktu opery
Samson i Dalila

C. Saint-Saéns — Mon coeur s’ouvre a ta voix... - aria Dalili z | aktu opery Samson i Dalila
J. Massenet - Werther, Werther... - scena Charlotty z l aktu opery Werther

1. Massenet — Va! Lesse couler mes larmes — aria Charlotty z Il aktu opery Werther

N o v s

A. Thomas — Connais — tu le pays... - aria Mignon z | aktu opery Mignon

Otwierajaca ptyte aria Malgorzaty z IV aktu opery Potepienie Fausta - D’amour Fardente
flemme... Hectora Berlioza nalezy do jednej z najbardziej znanych francuskich arii XIX wieku.
Doktorantka wykonata te arie starajac sie ukaza¢ delikatno$¢ postaci. W glosie mozna
zauwazy¢ migkkos¢ i ciepta barwe. Niestety w wykonaniu wielu fraz zabrakio poprawnej
intonaciji, jak chocby w pierwszej otwierajgcej utwor frazie. Ponadto naleiy zwréci€ uwage na
mato staranng dykcje. Nade wszystko brakuje mi zréznicowania dynamicznego oraz techniki

messa di voce, ktérej nie powinno zabrakna¢ w tak ekspresyjnym i petnym tesknoty utworze.

Kolejnym utworem zarejestrowanym na plycie jest stynna aria Dalili Printemps qui
commence... z | aktu opery Samson i Dalila Camille’a Saint-Saéns. Nalezy zwrdci¢ tu uwage
na migkkos¢ i delikatnos¢ prowadzenia fraz oddajacych piekno i nadzieje budzgcej sie wiosny
oraz nalezyte nieforsowne osigganie niskich tonéw, a co za tym idzie odpowiednie ich
skoncentrowanie i brzmienie. Tej miekkosci zabrakto nieco na wysokich tonach wystepujacych
w arii. We frazach o opadajacej melodyce zabraklo tez dazenia do miejsc kulminacyjnych

osigganych na niskich tonach. Réwniez w tej arii zauwazy¢ mozna mato staranng dykcje.



Nastgpng arig zarejestrowang na plycie jest Amour, viens aider ma faiblesse... - aria Dalili
zllaktu opery SamsoniDalila Camille’a Saint-Saénsa. Charakterystyczny dramatyczny
prolog poprzedzajacy arie zaspiewany zostat z nalezyty starannoscia i dobra dykcja. Diugie
liryezne frazy docelowej arii wykonane zostaty migkko, a gtos doktorantki brzmi ciepto. W kilku
miejscach zabraklo mi nieco utrzymania legata w prowadzonej linii melodycznej oraz
zastosowania w glosie techniki messa di voce na ostatnich dzwiekach frazy (np. 15:12 do 15:31
czy 16:53 do 17:09).

Camille Saint-Saéns — Mon coeur s’ouvre a ta voix.. - aria Dalili z Il aktu opery
Samson i Dalila. Utwér ten jest obok arii z opery Carmen Georga Bizeta najczesciej
wykonywanym przez mezzosopranistki. Jego popularno$é i pewnego rodzaju obciagzenie
towarzyszgce Spiewaniu tak znanej kompozycji niesie pewna trudnos¢. Aria zostata wykonana
poprawnie, wyréwnanym glosem o przyjemnej barwie. By¢ moze w wyniku wielokrotnego
wczesniejszego stuchania tej stynnej arii przez wybitne mezzosopranistki, wykonanie
doktorantki pozostawia jednak niedosyt. W moim odczuciu, w $piewie pani Xia zabrakio finezji
i ekspresji. W ostatniej kulminacyjnej frazie na stowach Je t’aime zauwaiy¢ nalezy niedoktadng

intonacje.

Jules Massenet — Werther, Werther... - scena Charlotty z Il aktu opery Werther. Scena ta
petna sprzecznych emocji, ktére kieruja gléwna bohaterky niesie za soba duze wyzwanie
wokalne. Wszelkie zmiany emocjonaine uwydatnione w muzyce powinny by¢ tu styszalne
w glosie. Frazy prowadzone s3 ze staranno$cig przez panig Yirong Xia, ktéra dba o to, aby
diwieki byly okragte i nasycone. Brakuje mi jednak réznorodnosci barwowej i dramaturgicznej
w gtosie. Wyraznie stycha¢, ze doktorantka chetnie i z tatwoscig $piewa niskie tony, natomiast

wyisze diwieki takie jak e? i f2 sprawiajg jej trudnosé, a ges? jest sforsowany.



Jules Massenet — Va! Lesse couler mes larmes — aria Charlotty z Il aktu opery Werther.
Doktorantka poprowadzita linie melodyczne tej przejmujacej arii z naleiyta starannoscia,
ze szczegoling dbatoscig o artykulacje legato. Nieco zabrakio mi w wykonaniu tego utworu
wyrazistosci stowa i ekspresji. Przydataby sie réwniez wigeksza dbato$¢ o intonacje ~ zwtaszcza

na diwieku f°.

Ambroise Thomas — Connais ~ tu le pays... - aria Mignon z | aktu opery Mignon. Aria ta
utrzymana jest w pogodnym i spokojnym charakterze, co zostato dobrze oddane
w interpretacji doktorantki. Gtos pani Yirong Xia brzmi ciepto i nastrojowo w utworze.
Mezzosopranistka przyktada szczegdlng uwage do wiasciwego prowadzenia fraz w artykulacji
legato. W wykonaniu tego utworu zabraklo mi wyrazistosci dykcyjnej. Stychaé rowniez,
ze diwieki es? i % stanowia dla $piewaczki spore wyzwanie — zaépiewane s3 zbyt forsownie

oraz nieprecyzyjnie pod wzgledem intonacji.

Ocena opisu dziela artystycznego

Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego dofgczona zostata praca pisemna
pt. Wybrane arie mezzosopranowe z oper francuskich drugiej potlowy XIX wieku. Analiza
technik wykonawczych i interpretacja arii oraz ich zastosowanie w nauce $piewu w Chinach.
Praca stanowi opis dziefa artystycznego, ktére sktada sie wprowadzenia, czterech rozdziatéw
(wraz z wiasciwymi im podrozdziatami), podsumowania, podziekowan, wykazu tabel

i przykfadéw nutowych, a takze bibliografii.



Rozdziat 1. Arie mezzosopranowe w operze francuskiej drugiej polowy XIX wieku posiada
podrozdziaty: 1.1 Francja w drugiej potowie XIX wieku, 1.1.1. Sytuacja polityczna i kulturowa
Francji, 1.1.2. Rozwdj opery francuskiej, 1.2. Rozwdj gtosu mezzosopranowego w operze
francuskiej drugiej potowy XiX wieku, 1.2.1. Pojawienie sie mezzosopranu koloraturowego,
1.2.2 Pojawienie sig rél mezzosopranowych we francuskiej operze lirycznej. W rozdziale tym
doktorantka opisata rozwéj opery francuskiej w kontekscie sytuaciji politycznej i kulturowej
Francji w drugiej potowie XIX wieku. Omdwita rozwéj glosu mezzosopranowego
ze szczegéinym  uwzglednieniem  mezzosopranu  koloraturowego, a takie  rél

mezzosopranowych pojawiajacych sie we francuskiej operze.

Rozdziat 2. Wybrane role mezzosopranowe w operze francuskiej drugiej potowy XIX wieku
2awiera nastgpujace podrozdzialy: 2.1. Posta¢ Matgorzaty z opery La damnation de Faust
Hectora Berlioza, 2.1.1. Hector Berlioz — nota biograficzna, 2.1.2. Okolicznoéci powstania
opery Potepienie Fausta, 2.1.3. Zarys fabuly opery Potepienie Fausta, 2.1.4. Postaé
Matgorzaty, 2.2. Dalila z opery Samson et Dalila Camille’a Saint-Saénsa, 2.2.1. Camille Saint-
Saéns — nota biograficzna, 2.2.2. Okolicznosci powstania opery,2.2.3. Zarys fabuty,
2.2.4. Postac Dalili, 2.3. Charlotta z opery Werther Jules’a Masseneta, 2.3.1. Jules Massenet —
nota biograficzna, 2.3.2. Okolicznosci powstania opery, 2.3.3. Zarys fabuly, 2.3.4. Posta¢
Charlotty, 2.4. Mignon z opery Mignon Ambroise’a Thomasa, 2.4.1. Ambroise Thomas — nota
biograficzna, 2.4.2. Okolicznosci powstania opery, 2.4.3. Zarys fabuly, 2.4.4. Posta¢ Mignon.
W powyiszym rozdziale doktorantka szczegétowo i rzetelnie opisata charakterystyke
gtéwnych bohaterek wybranych oper. Doktadnie oméwita okolicznosci powstania i zarys

fabuty danego dzieta oraz przedstawita noty biograficzne kazdego z kompozytoréw.

Rozdziat 3. Analiza wybranych arii mezzosopranowych posiada nastepujace podrozdziaty:
3.1. Analiza arii Matgorzaty z opery La damnation de Faust, 3.1.1. Analiza muzyczna arii,
3.1.2. Problemy techniczne i interpretacyjne arii Malgorzaty, 3.2. Analiza arii Dalili z opery
Samson i Dalila Camille’a Saint-Saénsa, 3.2.1. Analiza arii Printemps qui commence (Wiosna,
ktdra sie zaczyna), 3.2.2. Problemy techniczne i interpretacyjne arii, 3.2.3. Analiza muzyczna

arii Amour, viens aider ma faiblesse (Mitosci, przyjd? poméz mojej stabosci), 3.2.4. Problemy



techniczne i interpretacyjne arii, 3.2.5. Analiza arii Mon coeur s’ouvre a ta voix (Moje serce
otwiera si¢ na twdj glos), 3.2.6. Problemy techniczne i interpretacyjne arii, 3.3. Analiza arii
Charlotty z opery Werther lules’a Masseneta, 3.3.1. Analiza arii Werther, Werther...,
3.3.2. Problemy techniczne i interpretacyjne arii, 3.3.2. Analiza arii Va! Laisse couler mes
lames, 3.3.3. Problemy techniczne i interpretacyjne arii, 3.4. Analiza arii Mignon z opery
Mignon Ambroise’a Thomasa, 3.4.1. Analiza muzyczna arii, 3.4.2. Problemy techniczne
i interpretacyjna arii. W tej czesci pracy pani Yirong Xia szczegétowo zanalizowata kazda z arii.
Zwrdcifa uwage na problemy techniczne i interpretacyjne. Przeprowadzita analizy z duzg

doktadnoscia, zwracajac takze uwage na odzwierciedlenie tekstu w muzyce.

Rozdziat 4. Zastosowanie mezzosopranowych arii operowych w nauczaniu épiewu zawiera
ponizsze podrozdzialy: 4.1. Aktualna sytuacja w nauczaniu mezzosopranu w Chinach,
4.1.1. Problemy napotykane przez studentéw, 4.1.2. Problemy napotykane przez nauczycieli,
4.2. Metody nauczania mezzosopranu, 4.2.1 Okreslenie typu glosu, 4.2.2. Cwiczenie podstaw
$piewu, 4.2.3. Wybdr odpowiedniego repertuaru. Interesujagcym aspektem poruszonym w tym
rozdziale jest zwrdcenie uwagi na problemy zwigzane z naukg i nauczaniem $piewu w Chinach.
Problemy te sg czesto adekwatne z tymi napotykanymi w Polsce. Doktorantka zwrécita
stusznie uwage na wplyw budowy aparatu gtosowego i ciata na rodzaj gtosu. Trafnym
spostrzezeniem w tym rozdziale jest réwniez poruszenie kwestii naturalnosci i prostoty
w $piewie, a takze wykorzystywanie naturalnej wymowy glosu. Pani Yirong Xia zwraca takze
uwage na odpowiedni dobér repertuaru na danym etapie rozwoju miodego $piewaka,

co w moim odczuciu jest jedng z najwazniejszych kwestii w nauczaniu $piewu.



Konkluzja

Praca doktorska Pani Yirong Xia w sposéb dokiadny i badawczy porusza problematyke
wybranych arii mezzosopranowych z oper francuskich drugiej potowy XIX wieku. Szczegétowa
analiza oraz poruszone problemy techniczne i interpretacyjne wybranych arii, opis rozwoju
glosu mezzosopranowego w kontekscie historycznym, a takie problemy napotykane przez
studentow i nauczycieli w Chinach oraz tamtejsze metody nauczania $piewu s3 warte uwagi.
Wybrany przez doktorantke repertuar to jedne z najpiekniejszych, a zarazem najtrudniejszych
arii napisanych na mezzosopran. Stanowig one niewatpliwie wielkie wyzwanie dla
wykonujacych je $piewaczek. Pani Yirong Xia udato sie w wielu aspektach sprosta¢ tym
wymaganiom. Doktorantka reprezentuje dobry poziom wykonawstwa artystycznego.
W repertuarze tym jej glos brzmi migkko i okragto. Dodatkowym atutem jest poprawna
wymowa jezyka francuskiego, chot niekiedy warto byfoby zwréci¢ uwage na bardziej doktadna
dykcje. Niestety niedoskonatosci techniczne wykonania takie jak np. nieprecyzyjna intonacja,
zbyt forsownie wykonywane wysokie tony, czy brak zastosowania techniki messa di voce,
ktdra w tym repertuarze bytaby wielce wskazana, pozostawiaja pewien niedosyt. Uwazam,
Zze praca doktorska Pani Yirong Xia jest interesujgca i wnikliwa oraz stanowi duzy wkiad
wdyscypling artystyczng reprezentowana przez doktorantke. Wobec powyiszego
stwierdzam, e doktorantka wykazala sie¢ wiedza teoretyczna oraz umiejetnosciami
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Rozwiazata zatozone zagadnienia
artystyczne i spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742 z p6in. zm.).

dr hab. Aleksandra Kubas-Kruk prof. AMKL

7‘4@ksmaba mﬁs KML



