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Recenzja Pracy Doktorskiej
Pani Yangyang Tang
skladajacej si¢ z dziela artystycznego, zawierajacego dwukrotne wykonanie
pi¢ciu piesni w jezyku polskim i chinskim

oraz jego opisu pod tytulem

»Ksiega godzin. 5 romantycznych piesni na sopran i trio fortepianowe Zbigniewa
Rudzinskiego. Perspektywa miedzykontekstowa - studium wartosci artystycznej”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Promotor: dr hab. Jolanta Janucik

Ocena dziela artystvcznego:

Dzielo artystyczne przedstawione przez Panig Yangyang Tang zawiera zestawienie dwoch
wersji jezykowych (polskiej i chinskiej) cyklu pieciu piesni Ksigga godzin Zbigniewa
Rudzinskiego, do stéw Rainera Marii Rilkego, na sopran i trio fortepianowe.

Parti¢ fortepianu realizuje pianista Mischa Kozlowski, skrzypiec - Marta Piérkowska,
a wiolonczeli Marianna Sikorska.

Niestety zardwno w opisie plyty, jak i tresci dysertacji nie znajduje informaciji o dacie,
miejscu 1 autorze realizacji nagrania.

Cykl zatytulowany "Ksigga Godzin. 5 piesni romantycznych na sopran i trio fortepianowe
do tekstow Rainera Marii Rilke" zawiera utwory:

1. Zyje zwyczajnie

2. Ty jeste$ piecuch mamrocacy

3. Zgas moje oczy

4. Niepokdj

5. Dzien jesienny
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Cykl nalezy do gatunku wokalnej muzyki kameralnej o czym $wiadczy sktad
wykonawcow i styl kompozycji. Glos pelni w piesniach rolg narracyjna, jesli spojrzeé
pod katem prowadzenia gtéwnej linii melodycznej i przekazu poezji, natomiast partie
instrumentalne tworzg spojng bazg towarzyszaca. Fortepian buduje podstawe harmoniczno-
rytmiczng opierajgc si¢ gléwnie na seryjnych strukturach motorycznych motywoéw,
opisujgcych roztozone akordy. Koresponduje z instrumentami smyczkowymi,
naprzemiennie wymieniajac si¢ formami melodycznymi dtugodzwieckowych fraz
z sekwencjami form figuracyjnych, czesto ostinatowych.

Chociaz wedle partytury piesni mozna odczytaé jako utwory na glos z zespolem, ogélne
wrazenie wykonania dziela artystycznego, bedacego podstawa przewodu doktorskiego Pani
Yangyang Tang, utwierdza w przekonaniu, Ze artysci pracowali jako rownowazny ansambl.
Jest w tym duza zashuga sopranistki, ktora z wyczuciem wspoétgra z instrumentami
towarzyszgcymi, dopasowujac si¢ tembrem glosu i dynamika do wspotwykonawcow.
Bardzo dobre wywazenie balansu barwowego pozwala na odbiér piesni, jako harmonijnego
obrazu muzycznego.

Doktorantka podjeta si¢ niezwykle trudnego zadania, wykonania piesni Zbigniewa
Rudziniskiego w jezyku polskim. Na nagraniu stycha¢ duza dbato$¢ o fonetyczna
poprawnos¢ wypowiadanych stow. Ma to znaczenie takze z punktu widzenia europejskiego
kanonu klasycznej techniki wokalnej. Artystka ksztattuje stowa zrozumiale, zachowujac
prawidlowe akcenty. Utrzymuje jasno$¢ barwy, odpowiednia do klarownego podania tekstu.
Zachowuje otwarto$¢ przestrzeni akustycznej w dzwigcznym artykutowaniu spolglosek,
istotnych przy wokalizacji polskiego tekstu. Mam jednak uwage do sposobu nagrania,
ktoéry moim zdaniem powinien mocniej wyeksponowac glos, w celu wyrdznienia tekstu.

Ten intrygujacy muzycznie material muzyczny stawia wiele wyzwan przed $piewakiem.
Sopranistka bardzo dobrze poradzita sobie z niezbyt oczywista tkankg harmoniczng.

I chociaz kompozytor pisat w stylistyce neoromantycznej warstwa melodyczna piesni
posiada pewne cechy wspotczesnego (otwartego) podejscia do ksztattowania jej linii.
Rudzinski parti¢ wokalng buduje na ekspresyjnych motywach tekstu, co sprawia,
ze kierunek melodii momentami ksztattuje si¢ zaskakujaco, m.in. wielokrotnie
wykorzystujac duze skoki interwalowe. Jest to jedna z najwickszych trudnosci wokalnych,
aby przy pokonywaniu duzych odlegtosci, a co za tym idzie zmianach pracy aparatu
glosowego, zachowac¢ jednolitos¢ frazy wokalnej. Doktorantka znakomicie utrzymala
czysto$¢ intonacyjng i réwnowage w pracy oddechowej. W trudnej do prowadzenia glosu
niskiej tessiturze spiewala dZwigkiem okraglym, delikatnym i szlachetnym w barwie.
Zachowala réwniez odpowiedni balans pomiedzy wolumenem niskich i wysokich
dzwigkow, pomimo ze te niskie sa osadzone na niezbyt wygodnych i mato no$nych
akustycznie wysokos$ciach.

Warto zwr6ci¢ uwage takze na wykorzystanie ekspresji w ilustracyjnosci tekstu.
Co ciekawe, emocjonalnos¢, ktora zaprezentowala artystyka w wersji polskojezycznej
réwnie dobrze czytelna jest w opracowaniu chinskim. Mimo zmiany j¢zyka sita wyrazu
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poszczegblnych fragmentéw pozostaje niezmienna. Jest to niewatpliwie wielki walor
zestawienia tych dwoch wersji, potwierdzajacy, ze kompozycje Rudzinskiego majg
uniwersalne przestanie emocjonalne.

Chociaz naturalna emisja jezyka chinskiego znacznie r6zni si¢ od brzmienia jezyka
polskiego, w wersji chinskiej stychaé, ze Doktorantka podobnie ksztaltuje glos na wzor
belcantowy, z prawidtowym appoggio i elegancja w prowadzeniu frazy wokalne;j.
Jedyng uwage pod katem estetyki dzwicku mam do pojawiajgcej si¢ momentami dosy¢
gestej 1 plaskiej wibracji, ktérg odczuwa sie szczeg6lnie w polskim wykonaniu. Jednakze
jest to problem dotyczacy wigkszoSci wykonawcow chinskich i wynika on z nawykow
formowania dzwigkéw w jezyku ojczystym.

Warto nadmienié, Ze charakterystyczny kierunek kompozycji Rudzinskiego to przede
wszystkim tworzenie emocjonalnych klimatéw. W przedstawionym dziele artystycznym
znajduje bogaty wachlarz ekspresyjnych interpretacji. Wahania nastrojéw wykonawcy
rysuja od pierwszego utworu "Zyje zwyczajnie". Falowanie dynamika buduje tez emocje
w kolejnej piesni "Ty jeste$ piecuch mamrocacy". Arty$ci Smiato korzystaja z tych zmian
1 uwypuklaja je, czynigc utwory bardzo barwnymi i interesujgcymi. W czwartej piesni
"Niepok¢j" odwaznie kreujg obraz emocjonalnej trwogi, zgodnie podkreslajgc pulsacyjny
charakter muzyki. W tej piesni doktorantka wyraznie przewodzi grupie, szeroko
roz§piewujac frazy. W piesni "Zgas moje oczy" z innym wyczuciem zespot buduje
atmosfere melancholii. Glos tutaj pigknie dialoguje z partig skrzypiec. W solowym
fragmencie Pani Yangyan Tang umiej¢tnie gra barwa dzwieku i czasem scenicznym,
tworzac przestrzen do zadumy. Podobny spokdj, uzyskany spokojnym tempem i ciepta
barwa dzwigku, znajdujemy w pie$ni "Dzien jesienny", ktéra refleksyjnym tonem zamyka
caly cykl.

Opis dziela artystycznego:

Praca pisemna zawiera:

- Wstep

- Rozdzial I -Muzyka XX wieku
1.1 Definicja muzyki XX wieku
1.2 Zjawiska charakterysyczne dla muzyki XX wieku
1.3 Muzyka zachodnia XX wieku w Chinach

- Rozdzial 1T - Zycie i twérczosé Zbigniewa Rudzinskiego
2.1 Biogram Zbigniewa Rudzinskiego
2.2 Najwazniejsze kompozycje

- Rozdziat III - Reiner Maria Rilke i jego wplywy w Chinach
3.1 Recepcja poezji Rainera Marii Rilkego w Chinach
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3.2 Zwigzek pieéni artystycznej z poezja

- Rozdzial IV - Interpretacja i thumaczenie Ksiggi godzin w ujeciu miedzykontekstowym

4.1 Niereligijna interpretacja Ksiegi Godzin

4.2 Wartos¢ migdzykontekstowego przektadu Ksiggi Godzin Zbigniewa Rudzinskiego

4.3 Chifiskie thumaczenie Ksiggi godzin Zbigniewa Rudzinskiego

- Rozdzial V - Analiza wokalna Ksiegi godzin

5.1 Zyje zwyczajnie

5.2 Ty jeste$ Piecuch mamrocacy

5.3 Zgas moje oczy

5.4 Niepokoj

5.6 Dzien jesienny

- Rozdzial VI - Wartos¢ artystyczna Ksiggi godzin Zbigniewa Rudzinskiego z punktu
widzenia ksztalcenia wokalnego

6.1 Znaczenie fonetyki jezyka polskiego z punktu widzenia techniki wokalnej

6.2 Rozwijanie rejestru srednicowego u sopranu

6.3 Rozwdj ekspresji muzycznej

- Podsumowanie - Refleksje na temat wartosci i znaczenia miedzykontekstowego
thumaczenia Ksig¢gi godzin

- Bibliografie

- Aneks (zawierajgcy partyture omawianych utwordow)

Opis dzieta artytycznego autorstwa Pani Yangyang Tang, przeprowadzony zostat bardzo
skrupulatnie 1 wielowatkowo. Doktorantka podzielita swoja analize¢ na sze$¢ rozdziatow,
ukazujgc réznorodne aspekty pracy w procesie przygotowania do wykonania cyklu Ksiegi
godzin.

Jak czytamy we Wstepie - kierunek, ktory zdeterminowal wybor tych piesni okreslita jako
che¢ popularyzacji XX-wiecznej polskiej piesni artystycznej w Chinach. Autorka uzasadnia
swoj wybor rowniez duzym uznaniem dla poezji Rilkego, ktorej thumaczenia na jezyk
chinski byly wczesniej juz dostepne, lecz nie spetnialy wymogoéw dostosowania do muzyki
Rudzinskiego. Jednym z celéw pracy doktorskiej jest zatem uprzystepnienie pie$ni, przez
dokonanie przekladu z oryginalnego tekstu niemieckiego na jezyk chinski i dopasowanie go
do prozodii warstwy muzycznej.

Muzyke Rudzinskiego artystyka okresla jako wyjatkowy material muzyczny, zawierajacy
w sobie mieszanke stylow - neoromantyzmu i postmodernizmu, w wyniku czego piesni
maja w sobie pierwiastek ekspresji romantycznej (zawartej w picknych melodiach)

i odwaznej konstrukcji faktury tria fortepianowego.

Doktorantka rozpoczyna analize od wyjasnienia definicji muzyki XX wieku i jej
interpretacji w kontescie muzycznego rynku chinskiego. Positkuje si¢ koncepcja
przedstawiong przez Chen Hongduo wyrdzniajaca trzy gléwne aspekty: bunt, innowacje¢

Strona4z7



i roznorodnosé. Na tej podstawie opisuje zachodnioeurpejskie koncepcje i techniki
kompozytorskie, ktore uksztaltowaly gtéwne nurty muzyki XX wieku na §wiecie.

W tej przestrzeni odnajduje miejsce kompozycji Zbigniewa Rudziniskiego, jako symbolu
dojrzalej tworczosci o charakterze miedzyepokowym.

Autorka odnosi si¢ takze do tendencji rozwoju muzyki wspoétczesnej w Chinach. Zauwaza,
ze ze wzgledu na daleko posuniety indywidualizm i trudne w odbiorze artystycznym
koncepcje muzyka XX wieku nie zyskata duzej popularno$ci w Azji, dlatego romantyczno-
modernistyczne piesni Rudzinskiego, mogg stanowi¢ przystepny material, zachecajacy
do zainteresowania nowym rodzajem technik kompozytorskich.

Nastepny rozdzial traktuje o zyciu i tworczosci kompozytora. W biogramie skupia si¢
przede wszystkim na artystycznych dokonaniach Rudzinskiego, z opisem technik
kompozytorskich, ktére stosowat w poszczegolnych dzietach.

Kolejny punkt to oméwienie postaci Rainera Marii Rilkego i recepcja jego poezji
w chinskim $wiecie literackim. Autorka zaznacza, ze uznanie dla tworczo$ci poety nastapito
Znacznie wczesniej niz popularyzacja XX-wiecznej piesni artystycznej. Rilke juz w latach
30. XX wieku zaczal wywiera¢ wplyw na chinskich poetéw, poprzez humanistyczne
podejscie do poszukiwania istoty ludzkiej duszy. Jego dzieta byly inspiracja dla poctow
chinskich, ktérzy szukali m.in. duchowego pokrzepienia dla walczacego z Japoniag ludu.
Pani Yangyang Tang podkresla role umuzycznienia poezji w celu jej popularyzacji oraz
podkresleniu przekazu emocjonalnego. Przywotuje cenna inicjatywe niemieckiego zespotu
kompozytoréw i producentow Schonherz & Fleer, ktérzy programem Rilke Project
promowali pies$niarskie i aktorskie adaptacje poezji. Odnosi t¢ idee rowniez do muzyki
Rudzinskiego w cyklu Ksiegi godzin, ktora gleboko filozoficzne mysli przeksztalca w jezyk
muzyczny.

W Rozdziale IV znajdujemy bardzo ciekawg analizg i jej wlasng interpretacje cyklu.
Autorka tlumaczy szerokg kontekstowo$¢ (niekoniecznie dostowng) religijnego przestania
wierszy. Opierajac si¢ na interpretacjach innych poetéw wnioskuje, ze Rilke postugiwat si¢
tematyka biblijna gléwnie w znaczeniu medytacyjnym, nie bedac zaangazowanym
w wierze. Ma to swoje szczegdlne zrozumienie u odbiorcy chinskiego, ktérego z zalozenia
niereligijna kultura narodowa, pozwala na odbiér wierszy gléwnie w kontescie
emocjonalnym.

Wiasnie zwazajac na dobry przektad emocji dzieta Doktorantka opisuje kolejny etap
swojej pracy, czyli proces adaptacyjny chinskiego przektadu poezji do muzyki
Rudzinskiego. Aby odpowiednio oddaé ekspresje stowno-muzyczng musiata pogodzi¢ wiele
czynnikéw. Wymienia m.in. pokrewienstwo (wydzwick poezji zrozumiaty w kulturze
chinskiej), wypeknienie luk kulturowych i wartos¢ literacko-muzyczng, jako elementy
dobrego odbioru i zrozumienia dzieta. W procesie adaptacji tekstow brala pod uwagg trzy
podmioty: autora, thumacza i czytelnika (odbiorce), starajac sie o zachowanie norm
w dziedzinach: literackiej, translatoryki i muzykologii. Autorka opisuje tok pracy poprzez
uwzglednienie rodzajéw ttumaczen, szukanie kontekstow emocjonalnych, akcentéw tekstu
do muzyki i zgrania rytmicznego strof. Wykorzystuje przy tym tzw. "zasadg¢ piecioboju”,
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pomocng w dopasowaniu chinskiej wersji tekstu do kompozycji. Dla dobrego zobrazowania
efektu pracy rozpisuje tekst piesni zaréwno w jezyku niemieckim, polskim, jak i chifskim,
wykazujac ich sylabiczng zgodnos¢.

W tlumaczeniu i kompozycji tekstu chiniskiego pomogli jej - pianista i tlumacz z jezyka
niemieckiego She Shichen oraz prof. dr Xijiang Liang, profesor germanistyki na
Uniwersytecie Miedzynarodowych Studiéw w Szanghaju.

W kolejnym, waznym punkcie Doktorantka przedstawia analize wokalng Ksiegi godzin,
w ktorym dokonuje szczegdtowego opisu znaczen muzycznych w kontekscie
wykonawczym. Zamieszczone informacje obejmujg symbolike tonalng, ilustracyjnosé
muzyczng, wymowg dynamiczng i agogiczng oraz znaczenie zestawiefi brzmieniowych.
Spiewaczka zwraca uwagg na rolg glosu, ktory podkresla wiasciwg tre$¢ kompozycji.
Zaznacza momenty narracyjne, omawia wyzwania wokalne zwigzane ze zmiang tessitury,
tlumaczy celowo$¢ uzycia konkretnych rejestrow glosu. Kazda z pie$ni opracowana jest w
sposob szczegdlowy i stanowi kompletny obraz technicznych zadafi wykonawczych. Duza
czg$¢ analizy poswieca ekspresji, jako artystycznemu elementowi interpretacii.

Opis pracy wokalnej rozwija w rozdziale VI, gdzie przedstawia swoje zmagania z nauka
polskiego tekstu. Postugujac si¢ merytoryczng nomenklaturg przedstawia sposoby pracy
nad formowaniem poszczegdlnych glosek, w szczegdlnoscei artykulacyjnej pozycji
spétglosek, bedacych podstawa jezyka polskiego. Autorka zwraca rowniez uwage na
elastycznos¢ wymowy i konieczno$¢ zachowania naturalnego rytmu i akcentacji stownej.
Dalej przechodzi do trudnego tematu, szczegdlnie dla sopranéw, jakim jest praca nad
rozwijaniem rejestru Srednicowego. Tutaj podkresla istotng role regularnej praktyki
i ¢wiczen nad plynnymi przejsciami migedzy rejestrami glosu. Zaznacza, ze praca ta
wspomaga rozwdj ekspresji i pomaga w wyeksponowaniu walor6w glosowych.

W Podsumowaniu Pani Yangyang Tang podkresla, ze glownym walorem cyklu Ksiega
godzin jest bogactwo emocjonalne. Ma to swoje przetozenie na wysokie wymagania
techniki wykonawczej, ale to umiejetnosci i §wiadomos$¢ artystyczna wplywaja na pickny
i refleksyjny odbior piesni.

Podsumowanie :

Cykl Ksiega godzin Zbigniewa Rudzifiskiego jest niewatpliwie ciekawym i trudnym
materialem wykonawczym i interpretacyjnym. Dzieto artystyczne przedstawione przez
Panig Yangyang Tang to bardzo dobry przyktad ansamblowej wspolpracy. Zespot wspotgra
pod wzgledem ekspresji wykonawczej i barwy dzwigku. Arty$ci korespondujg ze sobg w
dialogowanych motywach przewodnich i wspolnie budujg dramaturgie utworéw, poprzez
konstuowanie jednolitych struktur brzmieniowych.

Sopranistka dojrzale interpretuje piesni, tworzac sugestywne klimaty. Wyraznie podkresla
ekspresyjnos¢ tekstu, a glos shuzy jej jako narzedzie do przekazu emocji.
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Spiewa barwg ciepta, okragta, zachowujac zasady techniki belcanto. Stychaé duzy wkiad
pracy w fonetyke jezyka polskiego. Zachowuje odpowiednig jasno$¢ brzmienia i akcentacje.
Uwage mam jedynie do sposobu nagrania, ktéry moim zdaniem powinien mocniej
wyeksponowaé glos, czynigc tekst bardziej czytelnym.

Ekspresyjnos¢ wykonania w jezyku polskim ma swoje odbicie w wersji chinskojezyczne;j.
Dowodzi to uniwersalnosci warstwy muzycznej, ale rowniez umiejetnosci $piewaczki

w aspekcie dopasowania odmiennie brzmigcego jezyka chifiskiego do ekspresji dzieta
europejskiego. Chociaz konstrukcja partii wokalnej zawiera bardzo trudne elementy jak
duze skoki interwatowe, czy dlugobrzmigce, jednostajne frazy, artystyka prowadzi gtos
jednolicie, opierajgc go na elastycznym oddechu.

Istote dla wlasciwego odbioru dziela artystycznego stanowi jego opis w postaci rozprawy
pisemnej. Doktorantka przedstawia w nicj wielowatkows analiz¢ wykonywanego cyklu
piesni oraz szczegodly procesu translacji oryginalnego tekstu niemieckiego na jezyk chinski.
Pierwsza czg¢s¢ zawiera wyjasnienia zagadnien zwigzanych z rozwojem i popularyzacja
muzyki XX wieku w Europie i Chinach, kolejna - rys postaci Zbigniewa Rudzinskiego

i Rainera Marii Rilkego przez pryzmat ich twérczo$ci. Osobne dwa rozdzialy autorka
poswigca analizie probleméw wokalnych, pracy fonetycznej oraz pedagogicznym
wyzwaniom podczas nauki jezyka polskiego. Wspomniany proces ttumaczenia na jezyk
chifiski zawiera cenne informacje dotyczace niezbednych etapow przy adaptacji tekstu
chifiskiego do dziela muzycznego. Autorka szczegétowo opisuje jakie elementy wplywaja
na artystyczny wydzwiek ttumaczenia. Podkresla réwniez wazna rolg wspotpracy migdzy
dziedzinami: tworczg i jezykoznawcza.

Dysertacja spetnia wszystkie wymogi pracy naukowej. Problematyka i proces badawczy sg
odpowiednio opisane, a wiodace zalozenie rozprawy udowodnione w wykonaniu
artystycznym. Doktorantka postuguje si¢ jezykiem rzeczowym, opartym na fachowej
nomenklaturze. Korzysta z duzego zasobu literatury przedmiotu, tworzac bogata
bibliografie.

Posumowujgc, wykonanie cyklu Ksigga godzin przez Panig Yangyang Tang wraz

z ansamblem uwazam za bardzo warto$ciowe dokonanie artystyczne, a zawarte w dysertacji
wnioski, ttumaczenie na chinski poezji Rilkego i jej adaptacje do cyklu piesni oceniam jako
znaczgcy wklad w rozwdj dziedziny wokalistyki, poprzez popularyzacje polskiej muzyki
woklanej na rynku migdzynarodowym.

Niniejszym stwierdzam, Ze praca doktorska spelnia wymagania art. 187 ustawy

z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) i
wnioskuj¢ o jej przyjecie.
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dr hab. Bernadetta Grabias
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