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PROGRAM STUDIOW NA KIERUNKU INSTRUMENTALISTYKA
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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) | Kierunek studiow i specjalno$é Instrumentalistyka, specjalnosci: muzyka dawna - gra
na skrzypcach historycznych, muzyka dawna - gra na
altoéwce historycznej, muzyka dawna - gra na
wiolonczeli historycznej, muzyka dawna - gra na
oboju historycznym, muzyka dawna - gra na flecie
traverso, muzyka dawna - gra na violone, muzyka
dawna - gra na violi da gamba, muzyka dawna - gra
na kontrabasie historycznym, muzyka dawna - gra na
teorbie, muzyka dawna - gra na trgbce naturalnej

2) | Poziom studiow I stopien

3) | Profil studiéw ogodlnoakademicki

4) | Forma lub formy studiow stacjonarne

5) | Liczba semestrow 6

6) | Liczba punktoéw ECTS konieczna do ukoficzenia | 180

studiow na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskuja wyksztalcenie na najwyzszym
z  otoczeniem  spoteczno-gospodarczym W | poziomie, do$wiadczenie zawodowe i wszechstronng
odniesieniu do programu studiow wiedze. Uczelnia stara sie¢ ksztaltowaé charaktery i
postawy tworcze w duchu patriotyzmu i poczuciu
odpowiedzialno§ci za ksztalt polskiej kultury
narodowej, w tym za edukacj¢ artystyczna, co jest
zgodne z misja Uczelni. Rozwijajace si¢ talenty
studentow pozwalaja na podjecie przez nich szeroko
pojetej dziatalnosci artystycznej i wspotuczestniczenie
w ksztaltowaniu otoczenia spoteczno-gospodarczego.

9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski

10) | Laczna liczba godzin zajeé 1650

11)| Laczna liczba punktéw ECTS, jaka student musi | 174

uzyska¢c w ramach zaj¢¢ prowadzonych
Z bezposrednim udzialem nauczycieli
akademickich lub innych osob prowadzacych
zajecia
12)| Liczba punktow ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 5 pkt ECTS

w ramach zaj¢c¢ z dziedziny nauk humanistycznych
lub nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt ECTS
- w  przypadku kierunkow studiow
przyporzadkowanych do dyscyplin w ramach
dziedzin innych niz odpowiednio  nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne

13) | Liczba punktow ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 73

w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
ogblnej liczby punktow ECTS)

14) | Liczba godzin zaj¢¢ z wychowania fizycznego (w | 60 godz.

przypadku  studidéw  pierwszego  stopnia
i jednolitych studiow magisterskich
prowadzonych w formie studidw stacjonarnych)

15) | Laczna liczba punktow ECTS przypisana do zaje¢ | 122

zwigzanych z prowadzona dziatalnos$cig naukowa
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktorych
przyporzadkowany jest kierunek = studiow,
uwzgledniajacych przygotowanie studentow do
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udzial w
tej dziatalnosci
16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | Liczba godzin: 150

zawodowych oraz liczba punktéw ECTS

Czas trwania: 6 semestrow
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przypisana do praktyk (jezeli praktyki sg | Punkty ECTS: 6

przewidziane) Sposob realizacji oraz warunki przystgpienia do
realizacji praktyk: bierne i czynne uczestnictwo w
konkursach, koncertach, kursach mistrzowskich

17) | Warunki ukonczenia studiow Paragraf 30 Regulaminu Studiéw — Uchwata Senatu
29/201/2019

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalno$é Instrumentalistyka, specjalnosci: muzyka dawna — gra
na skrzypcach historycznych, muzyka dawna — gra na
altowce historycznej, muzyka dawna — gra na
wiolonczeli historycznej, muzyka dawna — gra na
oboju historycznym, muzyka dawna — gra na flecie
traverso, muzyka dawna — gra na violone, muzyka
dawna — gra na viola da gamba, muzyka dawna — gra
na kontrabasie, muzyka dawna — gra na teorbie,
muzyka dawna — gra na trgbce naturalnej

Poziom studiow I stopien (6 poziom)

Profil studiow ogolnoakademicki

Opis zaktadanych efektow uczenia si¢ dla kierunku studidéw, poziomu i profilu ksztalcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015 r. o
Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2018 r. poz. 2153 z p6zn. zm.) oraz charakterystyki drugiego
stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada
2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektow uczenia si¢ dla
kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy Kwalifikacji.

Symbol Odniesienie do
klgrunk9vyych/ Kierunkowe efekty uczenia sie charakterystylf
specjalnosciowych drugiego stopnia
efektow uczenia si¢ PRK*
Wiedza:
P6_INS W 01 zna podstszyowy repertuar zwigzany z kierunkiem studiéw oraz P6S WG 01 Sz
(INS_I) specjalnoscia - ==
P6_INS_W_02 zna _elementy dz_lel muzyki instrumentalnej i rozumie ich P6S WG 03 Sz
(INS_I1) wzajemne relacje - ==
P6 INS W 03 ma wiedze z zakresu historii muzyki, a zwlaszcza z literatury
zINS_III)_ orkiestrowej, zna podstawowe style muzyczne od renesansu po P6S WG_02_Sz
- wspolczesnosé
P6_INS_ W _04 zna najnowsze publlkaq.e |.wydawn|c.twa z zakresg dyscypliny P6S_WG_04 Sz
artystycznej z uwzglednieniem rozwoju technologicznego
(INS_1V) . ) ) . P6S_WG_05_Sz
zwigzanego z zawodem artysty danej specjalnosci
P6_INS_W_05 zna elementy problematyki budowy wybranych instrumentow P6S WG 06 Sz
(INS_V) muzycznych -
P6_INS_W_06 ma podstawowa wiedz¢ dotyczacg prawa autorskiego w zakresie
. P6S_WG_07_Sz
(INS_VI) umozliwiajagcym swobodne wykonywanie zawodu muzyka - - -
P6_INS W _07 zna i rozumie wiasciwy zakres wzorcow lezacy u podstaw P6S WG 01 Sz
(INS_VII) improwizacji -
Umiejetnosci:
P6 INS U 01 $wiadomie tworzy i realizuje wlasne koncepcje wykonawcze
(I_N S VI I_I) dziet muzyki instrumentalnej w zgodzie z obowiazujacymi P6S_UW_08_Sz
- tradycjami wykonawczymi
P6_INS_U_02 posiada podstawowe umiejg¢tnosci w zakresie wykonawstwa i P6S_UW_10_ Sz
(INS_IX) interpretacji utworéw reprezentujacych rézne style od renesansu P6S_UW_12_Sz
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najnowszych technologii informacyjnych
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po wspotczesnos$é, majac §wiadomosé zaleznosci pomigdzy
zapisem a sposobem realizacji i interpretacji dzieta muzycznego
oraz potrafi odnalez¢ i przekaza¢ idee zawarte w utworze
P6_INS _U_03 swobodnie operuje materiatlem dzwickowym wspolpracujac z P6S UW 08 Sz
(INS_X) innymi instrumentalistami przy realizacji utworéw kameralnych - =
opanowat techniki ¢wiczenia na instrumencie w zakresie P6S_UW_13 Sz
P6_INS_U 04 e ) .
(INS_XI) umozliwiajagcym samodzielng, profesjonalng prace P6S_UU_13 Sz
P6_INS_U_05 ma umiejetnosci z dziedziny ksztalcenia stuchu pozwalajace na
. P6S_UW_09 Sz
(INS_XI11I) swobodne wykonywanie zawodu muzyka
przygotowuje prace pisemne i wystapienia ustne z szeroko
pojmowanego zakresu muzyki, odwoluje si¢ przy tym do
P6_INS_U 06 fachowej literatury oraz potrafi korzysta¢ z wszelkich danych P6S UK 14 Sz
(INS_XI1) (zasobow bibliotecznych 1 zaséb multimedialnych) w celu analizy - = -
i syntezy informacji niezb¢dnych w prawidtowe;j interpretacji
tekstu muzycznego ré6znych epok
P6_INS_U_07 postuguje si¢ nowozytnym jezykiem obcym na poziomie B2 P6S UK 09
(INS_XI1V) - =
potrafi wlasciwie zachowac¢ si¢ podczas wystepow i publicznych
P6 INS U 08 prezentacji i jest przygotowany do wspotdziatania w zespotach P6S UK 15 Sz
(INS_XV) kameralnych jako wykonawca oraz organizuje pracg zespotu - ==
kameralnego w ramach projektow artystycznych
Kompetencje spoteczne:
doskonali swoj warsztat oraz poglgbia wiedze teoretyczng i
P6_INS K 01 praktyczna w swojej dyscyplinie artystycznej, bierze P6S KR 16 Sz
(INS_XVI) odpowiedzialno$¢ za zycie muzyczne srodowiska w ktorym - ==
pracuje, podejmuje dziatania kulturotworcze
samodzielnie podejmuje i organizuje niezalezne prace artystyczne
P6 INS K 02 i potrafi wykazac -siq obiekty_wi.szem w ich ocer}%e, zajmuje P6S KO 19 Sz
— O\ krytyczne stanowisko w odniesieniu do produkcji artystycznych PRy
(INS_XVII) e , L . ‘ P6S_KR_19 Sz
wlasnych i innych osdb, angazuje si¢ w dziatalnos¢ artystyczng
podejmujac refleksje nad stanem instrumentalistyki
P6 INS K 03 dba o najwyzszy poziom artystyczny wystepow i publicznych
~ o AT prezentacji, w ktorych bierze udzial, wykorzystujac intuicje, P6S_KK_17_Sz
(INS_XVII) e e .
zdolnos¢ tworczego myslenia i tworczej pracy
dba o pozytywny wizerunek i poprawne stosunki z pracodawca,
P6_INS K 04 przestrzega etycznych aspektow zwiazanych z wlasna praca, P6S_KO_18 Sz
(INS_XIX) zbiera, analizuje i interpretuje informacje zwigzane ze swoja P6S_KR_18 Sz
dyscypling artystyczna
ma zdolno$¢ komunikacji w obrgbie wlasnego srodowiska i
P6_INS_K_05 spotecznosci, integruje prace wielu 0sob podczas realizacji pracy P6S_KO_20 Sz
(INS_XX) w ramach projektow artystycznych, wykorzystujgc zdobycze P6S KR 20 Sz

*Sz — odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
kierunek studiéw: INSTRUMENTALISTYKA obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020
specjalnosé: MUZYKA DAWNA - GRA NA SKRZYPCACH HISTORYCZNYCH, MUZYKA DAWNA - GRA NA ALTOWCE HISTORYCZNEJ, MUZYKA DAWNA - GRA NA WIOLONCZELI HISTORYCZNEJ, MUZYKA DAWNA - GRA NA OBOJU HISTORYCZNYM, MUZYKA DAWNA -

GRA NA FLECIE TRAVERSO, MUZYKA DAWNA - GRA NA VIOLONE, MUZYKA DAWNA - GRA NA VIOLI DA GAMBA, MUZYKA DAWNA - GRA NA KONTRABASIE HISTORYCZNYM, MUZYKA DAWNA - GRA NA TEORBIE, MUZYKA DAWNA - GRA NA TRABCE

NATURALNEJ
w S Formy zaliczeri obowigzujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zajec (semestr=15 tygodni ) i punktacja ECTS
t;i, § i g po semestrze £ ] Forma zajec rok| rok Il rok 1l
Ip. E Nazwa zaje¢ < - ::?o 2 13 3 2 > E E = < & & &
2 TE S g 2 s |2 lz]| BlEs)ss & & & & & O )
g 2§z g E | e |8 E] g licligl &£ & & o $ S
i s | 5 | & | E]E] 2 sz S N N 3 4\ g
godz. [ECTS | godz. [ECTS |godz. |ECTS |godz [ECTS |godz. [ECTS |godz. | ECTS
72 |GRUPA ZAJEC GEOWNYCH
1. Gra na instrumencie historycznym 1, IV, VL, VI, VAL, 1X, X1, XVI, XVII 1,3,5 2,46 | 180 ] 34 | 180 30 | 5 | 30 5 30 5 | 30 5 30 | 7 30 [ 7 |ina.
2. Zespot kameralny muzyki dawnej x;”' X, X, XV, XVil, XV, 1,3,5 2,4,6 180 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
3. Zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej I);)'(”' 1X, %, XV, XV, XVitl, 1,3,5 2,46 | 180 | 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 | Gr
4. Praca zakompaniatorem (klawesyn) VI, IX, XVIII 1-6 90 6 90 15 1 15 1 15 1 15 1 15 15 1 Gr.
5. ] ob. |Artystyczny projekt dyplomowy VI, X, XV, XVII 5 6 0 8 0 4 4 | Ind.
28 |GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
6. Orkiestra historyczna VIIL, IX, XVI, XV, XIX, XX 1-6 180 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
7. Studia orkiestrowe VI, 1X, X1, XVII, XIX 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
8. Praktyka basso continuo VI, X 1 2 30 4 30 15 2 15 2 Gr.
9. Improwizacja historyczna zelementami dyminucji VI, VIl 3 4 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
10 |GRUPA ZAJEC SPECIALISTYCZNYCH
10. Historia muzyki dawnej zliteraturg ", v 1 2 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
11. Notacja historyczna 1 1-2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
12. Prepolifonia europejska 11,V 3 4 30 4 30 15 2 15 2 Gr.
4 |GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
13. Ksztatcenie stuchu Ixin | [ 1 2 | e0] a | 60 30 2 [30] 2] | | | | | | | Gr.
36_|GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
14. seminarium pracy dyplomowej 1V, Xl 7,5 1 7,5 7,5 1 Gr.
15.] ob. |seminarium pracy dypl. - konsultacje i pisanie pracy 1V, XIII, 5 7,5 6 7,5 7,5 3 3 Ind.
16.] ob. |przedmiot zzakresu nauk humanistycznych lub spotecznych zgodnie z KPF 75 5 75 30 2 30 2 15 Gr.
17.] ob. |jezyk angielski/niemiecki /francuski XIV 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
18.] ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 16 2 2 3 2 3 4 Gr.
19. wychowanie fizyczne 1-2 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
30 |GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH
20.] ob. |Praktyka estradowa XVII, XVII 1-6 0 6 0 1 1 1 Ind.
21.] ob. |Przygotowanie partii oratoryjnych i operowych 1, IX, X1, XVI, XVIII 1,3,5 2,4,6 180 | 24 180 30 4 30 4 30 4 30 4 30 4 30 4 Gr.
Razem ] 1650 180 735 45 240 | 345 | 30 | 345 30 300 { 30 [ 308 30 188 | 30 165 | 30
* forma zaliczenia zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPAZAJEC GLOWNYCH| 72 | ob. 8
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH| 28 ob. 0
GRUPA ZAJEC SPECJALISTYCZNYCH| 10 ob. 0
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH 4 ob. 0
GRUPAZAJEC OGOLNYCH| 36 [ ob. | 35
GRUPA ZAJEC METODYCZNYCH | PRAKTYK ZAWODOWYCH| 30 ob. 30
ECTS 180 ob. 73
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TRESCI PROGRAMOWE:

Gra na instrumencie
historycznym — skrzypce
historyczne

Praca nad technikami gry na historycznych skrzypcach z uzyciem
wlasciwego epoce smyczka

. Nauka czytania z wydan zréodlowych z epoki, nabywanie nawyku

korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej

. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego

kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
wykonywanych utworéw (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury

harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.

. Rozwijanie $wiadomos$ci w doborze s$rodkéw wykonawczych i ich

zastosowania w zaleznos$ci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentéw, dyminucji, figur retorycznych,

rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.
Praca nad improwizacja i improwizacyjnym charakterem wykonania
utworu w kontekscie historycznym

. Wspolpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury

wykonywanych utworé6w
Praca nad repertuarem dyplomowym

Gra na instrumencie
historycznym — altéwce
historycznej

. Praca nad technikami gry na historycznej altdéwce z uzyciem wiasciwego

epoce smyczka

. Nauka czytania z wydan zroédtowych =z epoki, nabywanie nawyku

korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej

. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego

kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
wykonywanych utworéw (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury

harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.

. Rozwijanie $wiadomos$ci w doborze s$rodkéw wykonawczych i ich

zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentéw, dyminucji, figur retorycznych,

rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.

. Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem wykonania

utworu w konteksScie historycznym

. Wspolpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury

wykonywanych utworéw
Praca nad repertuarem dyplomowym

Gra na instrumencie
historycznym — flecie traverso

Gra na instrumencie
historycznym — kontrabasie
historycznym

Gra na instrumencie
historycznym — teorbie

Gra na instrumencie
historycznym — violi da
gamba

Gra na instrumencie
historycznym — violone

Praca nad technikami gry na instrumencie danej specjalnosci.

Nauka czytania z wydan zrédlowych z epoki, nabywanie nawyku
korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej

Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego
kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
wykonywanych utworéw (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik

Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury
harmonicznej — rozwijanie wrazliwo$ci i wyobrazni muzyczne;j.
Rozwijanie §wiadomo$ci w doborze S$rodkéw wykonawczych i ich
zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

Nauka realizacji ornamentéw, dyminucji, figur retorycznych,
rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.

Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem wykonania
utworu w konteks$cie historycznym

Wspotpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury
wykonywanych utworéw
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9. Praca nad repertuarem dyplomowym
Gra na instrumencie 1. Zapoznanie studenta z podstawowymi technikami gry na wiolonczeli
historycznym — wiolonczeli historycznej z uzyciem wlasciwego epoce smyczka.
historycznej 2. Nauka czytania z wydan zrodtowych, nabywanie nawyku korzystania z
fachowej literatury polskiej i obcojezyczne;j.

3.  Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami wloskimi na wiolonczelg i b.c.
(m.in. A. Vivaldi, G.B. Platti).

4. Praca nad interpretacja I Suity na wiolonczelg solo J.S. Bacha.

5.  Zapoznanie studenta z idiomem francuskiej muzyki barokowej - w
szczegblnosei z tancami wchodzacymi w sklad suity barokowej oraz z
francuskimi ornamentami.

6. Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami francuskimi na wiolonczelg i
b.c. (m.in. J.B. Boismortier, J.B. Masse).

7.  Praca nad interpretacja II Suity na wiolonczelg solo J.S. Bacha.

8.  Rozwijanie umiejetnoscei czytania a vista oraz szybkiego przygotowania
repertuaru.

9.  Zapoznanie studenta z repertuarem wloskim XVII wieku (w szczego6lnosci
D. Gabrieli, G. Frescobaldi) i technikg dyminucji.

10. Zapoznanie studenta z sonatami wiolonczelowymi F. Geminianiego oraz
kaprysami J. Dall’ Abaco).

11. Rozwijanie $wiadomo$ci harmonii niezbednej w ksztaltowaniu i
interpretacji partii basso continuo.

12. Nabywanie umiejetnosci swobodnego postugiwania si¢ jezykiem
muzycznym réznych stylow (m.in. wioski, francuski, niemiecki) oraz
doboru wiasciwych danemu stylowi ornamentow.

13. Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami z kregu niemieckiego i
niderlandzkiego (G.Ph. Telemann, J. Klein, W.de Fesch).

14. Praca nad interpretacja III Suity na wiolonczele solo J.S. Bacha.

15. Zapoznanie studenta z wybranym koncertem wiolonczelowym A.
Vivaldiego.

16. Rozwijanie $wiadomosci w doborze $rodkéw wykonawczych i ich
zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

17. Rozwijanie umiejetnosci wspotpracy z innymi instrumentami realizujgcymi
basso continuo (instr. klawiszowe i szarpane) — budowanie $wiadomosci
roli wiolonczeli w zespole.

18. Praca nad wybrang sonatg L. Boccheriniego.

19. Praca nad interpretacja IV lub V Suity na wiolonczelg solo J.S. Bacha.

20. Praca nad improwizacja i  improwizacyjnym  charakterem
wykonania utworu w kontekscie historycznym.

21. Praca nad wybranym koncertem solowym z krggu szkoty neapolitanskiej
(L. Leo, N. Porpora) lub C.P.E. Bacha.

22. Przygotowanie recitalu dyplomowego.

Gra na instrumencie 1. Zapoznanie studenta z podstawami techniki w grze na tragbce naturalnej.
historycznym — trabce Nauka odpowiedniego sposobu zadegcia, ustawienia aparatu , apertura
naturalnej zadgcia (usta, jezyk).
2. Nauka aplikatury i historycznej techniki jezyka. Doskonalenie warsztatu
poprzez Przedstawienie podstawowych rodzajow artykulacji.
3. Zapoznanie studenta z regutami realizacji tekstu rekopisu oraz z
podstawowymi zasadami interpretacji muzyki I potowy XVIII wieku.
Wybrane zagadnienia z ,,Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen” J. J. Quantza.

4. Zastosowanie nabytej wiedzy oraz umiejetnosci w repertuarze o niskim
poziomie trudno$ci (J. Clack. J. Waldon, G. Finger).

5. Gra zespotowa (np. duety na dwa oboje oraz proste sonaty triowe)

6. Nauka doboru wtasciwych ustnikow barokowych.

7. Dalsze doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz intonacji poprzez
¢wiczenia w gamach do trzech znakow przykluczowych.

8. Rozwijanie umiejg¢tnosci czytania a vista oraz szybkiego przygotowania

repertuaru.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.
20.

Zapoznanie studenta z tatwiejszymi kompozycjami na oboj i b.c. z kregu
muzyki wloskiej oraz niemieckiej.

Gra zespolowa — sonaty triowe na 2 trabki i b.c. badZ na oboj, inny
instrument i b.c.

Doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz intonacji poprzez
¢wiczenia we wszystkich gamach durowych i molowych.

Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista oraz szybkiego przygotowania
repertuaru.

Zapoznanie studenta z tatwiejszymi koncertami solowymi z kregu muzyki
wloskiej oraz niemieckie;j.

Zapoznanie z wybranymi ariami oraz kompozycjami orkiestrowymi J.S.
Bacha.

Woprowadzenie do interpretacji muzyki francuskiej; nauka czytania w
kluczach, oméwienie rodzajéw ornamentow, sposobu ich realizacji.
Dalsza praca nad koncertami solowymi.

Whprowadzanie repertuaru orkiestrowego partia tr I i tr 11, J.S. Bach, G.F.
Haendel

Wprowadzenie do gry trabek w wysokich strojach, Es, E, F, (V lub VI
semestr).

Przedstawienie repertuaru na trabke klasyczng i trabke inwencyjna.
Wprowadzanie solowego repertuaru wiloskiego: Torelli, Buononcini,
Stradella, oraz arii solowych z koncertujaca trabka.

. Przygotowanie recitalu dyplomowego.

Gra na instrumencie
historycznym — oboju

Teoretyczne i praktyczne poznawanie réznorodnosci repertuaru obojowego
od wieku XVII do kofica XVIII.

historycznym 2. 2.Nabywanie umiej¢tnosci swobodnego postugiwania si¢ jezykiem
muzycznym roznych stylow, doskonalenia techniki gry, estetyki,
wrazliwosci, samooceny.
3. Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci improwizacji zgodnej ze stylem
dzieta, czytanie a’vista.
4. Wyrobienie nawyku korzystania z literatury fachowej w tym obcoje¢zyczne;j
5. Studiowanie i publiczne wykonywanie mozliwie zrdznicowanego
repertuaru obojowego, takze nieznanego, korzystanie ze starodrukow
6. Praca nad repertuarem dyplomowym
Zespot kameralny muzyki 1. Praca nad technikami gry na instrumentach historycznych.
dawnej 2. Nauka czytania z wydan zrodtowych z epoki, nabywanie nawyku
korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej
3. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego
kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
wykonywanych utworow (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik
4. Umiejetno$¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury
harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.
5. Rozwijanie $wiadomosci w doborze s$rodkow wykonawczych i ich
zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.
6. Nauka realizacji ornamentdw, dyminucji, figur retorycznych,
rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.
7. Praca nad improwizacja i improwizacyjnym charakterem wykonania
utworu w kontekscie historycznym
8. Wspolpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury
wykonywanych utworéw
9. Praca nad repertuarem dyplomowym
Zagadnienia wykonawcze 1. Praca nad technikami gry na instrumentach historycznych.
muzyki dawnej 2. Nauka czytania z wydan zrodtowych z epoki, nabywanie nawyku
korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej
3. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego

kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
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wykonywanych utworow (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury

harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.

. Rozwijanie $wiadomosci w doborze s$rodkow wykonawczych i ich

zastosowania w zaleznos$ci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentdw, dyminucji, figur retorycznych,

rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.

. Praca nad improwizacja i improwizacyjnym charakterem wykonania

utworu w kontekscie historycznym

. Wspolpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury

wykonywanych utworéw
Praca nad repertuarem dyplomowym

Praca z akompaniatorem

. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z kanonu literatury

solowej i kameralnej

. Zapoznanie si¢ ze stylami szkol narodowych- wiloskim, francuskim,

niemieckim w XVI/XVIII w.

. Zapoznanie si¢ z technikami wykonawczymi i sposobem ich realizacji

Praca nad repertuarem i przygotowanie do publicznej prezentacji:
egzaminu, recitalu, koncertu, audycji oraz do nagran

Przygotowanie do samodzielnego opracowania, przygotowania i
wykonania swojej partii w zespole podczas publicznej prezentacji

Artystyczny projekt
dyplomowy

. Praca nad technikami gry na historycznych skrzypcach z uzyciem

wlasciwego epoce smyczka

. Nauka czytania z wydan zréodlowych 2z epoki, nabywanie nawyku

korzystania z fachowej literatury polskiej i obcojezycznej

. Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego

kanonu repertuaru muzyki dawnej; rozpoznawanie stylistyki
wykonywanych utworow (takze poprzez stuchanie odpowiednich nagran)
i ¢wiczenie wlasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury

harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.

. Rozwijanie $wiadomos$ci w doborze s$rodkéw wykonawczych i ich

zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentdw, dyminucji, figur retorycznych,

rozpoznawanie i stosowanie teorii afektow.

Orkiestra historyczna

. Wykorzystywanie instrumentarium i technik instrumentalnych i

wokalnych z epoki, kreowanie frazy i brzmienia inspirowane tg wiedza;

. Wspotpraca miedzy solistg lub grupa solistow a grupg ripieno;
. dostosowanie interpretacji do charakteru musica sacra i musica profana;
. Wykorzystywanie odpowiednich technik wykonawczych - w ramach

wspotpracy pomigdzy grupami instrumentalnymi w orkiestrze oraz
orkiestrg i wokalistami;
Swiadome dostosowanie si¢ do rodzajow stroju i temperacji;

. Postugiwanie si¢ zasadami smyczkowania w orkiestrze, frazowania i

zdobienia, odpowiednimi dla danego repertuaru na bazie znajomosci
idiomu szkot narodowych;

. Odczytywanie i stosowanie ornamentacji, improwizacji, zawartych w

utworach afektow i figur retorycznych, przekazywanie odpowiednich
charakterow tanecznych — w ramach wspotpracy w orkiestrze;

. Wykorzystywanie wszystkich zdobytych dotychczas umiejetnosci i

do$wiadczenia gry w orkiestrze historycznej

Studia orkiestrowe

Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego
kanonu orkiestrowej literatury z udziatem klarnetu;

. Zapoznanie si¢ z réznorodnymi interpretacjami poszczeg6lnych utworow;

Przygotowanie do samodzielnego opracowania utworu i do wykonania go
wraz z orkiestra;

. Przygotowanie do wykonania egzaminu koncowego
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Praktyka basso continuo

el NS

Nauka basu cyfrowanego od podstaw- znaczenie i realizacja cyfr
Umieje¢tnos¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie cyfrowania
Rozwijanie wrazliwosci i wyobrazni muzyczne;.

Rozwijanie $wiadomo$ci w doborze s$rodkéw wykonawczych i ich
zastosowania w zalezno$ci od stylistyki i formy.

Improwizacja historyczna z
elementami dyminucji

=

w

Umieje¢tnos$¢ samodzielnego opracowania utworu na podstawie struktury
harmonicznej — rozwijanie wrazliwos$ci i wyobrazni muzyczne;j.

Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem wykonania
utworu w kontekscie historycznym

Wspotpraca z basso continuo — znajomo$¢ harmonicznej struktury
wykonywanych utworéw

Historia muzyki dawnej z
literatura

abrwbdE

© >N

10.
11.

12.

Wrtochy przed Monteverdim (Kamerata florencka, Cavalli, Wenecja)
Claudio Monteverdi

Angielski Renesans i wczesny Barok (Taverner, Byrd, Dowland, Locke)
Henry Purcell

Muzyka francuska przetomu XVI i XVII wieku (musique mesuree, air de
cour, preludia niemenzurowane, viola da gamba)

H.1.F. Biber (oraz P.J. Vejvanovski)

Muzyka niemiecka w XVII wieku (Schein, Schiitz, J.Ch. Bach, Buxtehude)
Wiochy - pierwsi wirtuozi skrzypiec (Marini, Farina, Castello)

Muzyka polskiego renesansu

Corelli i concerto grosso

Wirtuozi instrumentow klawiszowych(Froberger, Sweelinck, klawesynisci
francuscy)

Vivaldi i koncert solowy

13.-15. G.F. Haendel (muzyka instrumentalna, opery, oratoria)
16.-18. J.S. Bach (kantaty, muzyka instrumentalna, Pasje)
19.-20. Opera francuska (Lully, Rameau)

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

G.Ph. Telemann

Styl neapolitanski (A. Scarlatti - N. Porpora)

Szkota bolonska

C.Ph.E. Bach

Wioscy wirtuozi w Europie (Veracini, Tartini, Geminiani)

Dwor drezdenski

Dwor berlinski

J.M. Leclair i narodziny francuskiej szkoty skrzypcowe;j
Muzyka na wiedenskim dworze Habsburgow

Muzyka polskiego baroku

Notacja historyczna

1.

2.

Hw

o

Najwczesniejsze systemy zapisu muzyki monodycznej i1 polifonicznej-
chorat i organum, sposoby transkrypcji i formy zapisu wspotczesnego.
Systemy zapisu tabulaturowego, wraz z prébami transkrypcji na a zapis
wspotczesny i uwzglednieniem elementéw wykonawczych.

a- Tabulatura staroniemiecka

b- Tabulatura nowoniemiecka

c- Tabulatura hiszpanska

d- Tabulatura lutniowa

Zapis glosowy muzyki wokalne;j.

Basso continuo, jako forma stenografii struktury harmonicznej utworu,
specyficzne formy zapisu i interpretacji w réznych stylach narodowych, z
uwzglednieniem rozwoju historycznego.

Zapis partyturowy i glosowy muzyki instrumentalne;j.

. Powstanie i rozwdj drukarstwa muzycznego, charakterystyka sposobow

zapisu-

a- zapis,,czcionkowy”

b- zapis grawerunkowo-rytowniczy

Analiza zapisu historycznego pod katem transkrypcji i wpltywu na
interpretacje wykonawcza utworu.
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8.

9.

Specyfika rekopisow wybranych kompozytorow, analiza indywidualnych
cech stylistycznych, sposob transkrypcji.

Wplyw analizy historycznego zapisu jako jeden z elementow interpretacji
stylistycznej kompozycji.

Prepolifonia europejska

o o

~

Wstep do paleografii muzycznej i paleografii tacinskiej

Spiew starorzymski — historia, modalno§¢, formy muzyczne, notacja
neumatyczna, transkrypcja i wykonanie

Spiew benewentanski — historia, notacja neumatyczna, zagadnienie
oddzielenia neumatycznego i artykulacji, transkrypcja i wykonanie

Spiew ambrozjanski — historia, notacja neumatyczna, typowe formy
muzyczne, wykonanie

Tresci zmienne

Spiew mozarabski — historia, notacja neumatyczna, oficjum za zmartych,
oficjum poswigcenia kosciota, lamentacje, varia, uwagi wykonawcze
Tworczos¢ monodyczna Hildegardy z Bingen

Repertuar akwitanski — historia, notacja neumatyczna z elementami notacji
menzuralnej, monodia tropowana, conductus, versus, rondellus, nova
cantica, prymitywna polifonia akwitanska

Polskie tradycje diecezjalne $piewu monodycznego

. Tradycja Bizancjum — elementy notacji i wykonawstwa

Ksztatcenie stuchu

Praktyczne ¢wiczenia analityczno-stuchowe do percepcji wzrokowej,
pamigciowej i korekty bledow.

Dyktanda do zapisu oraz do bezposredniej realizacji glosem, na fortepianie
oraz instrumencie gldéwnym studenta.

Analiza harmoniczna przykladow z literatury muzycznej od $redniowiecza
do wspolczesnosci  ze szezegdlnym  uwzglednieniem  literatury
przeznaczonej na instrumenty smyczkowe.

Korekta bledow w zapisanych przyktadach nutowych jedno- i
wielogtosowych.

Uzupekianie brakujgcych partii tekstu nutowego w przyktadach jedno- i
wieloglosowych oraz w partyturze.

Czytanie nut glosem, m.in.: czytanie a vista, do$piewywanie brakujacego
glosu, $piewanie z rOwnoczesnym graniem drugiego glosu na fortepianie,
czytanie w starych Kkluczach pojedynczych partii instrumentalnych,
transponowanie glosem i na instrumencie fragmentow utworow, realizacja
przebiegdw rytmicznych przy pomocy tataizacji i solmizacji.

Seminarium pracy
dyplomowej

.

Co to jest praca naukowa — dyplomowa (licencjacka), magisterska,
doktorska? Wymogi stawiane pracom naukowym. Temat a tytut pracy: jaki
temat wybra¢, jak sformutowaé tytut pracy. Temat pracy a specyfika
kierunku / specjalno$ci. Etapy pracy naukowej. Wybor promotora.
Struktura pracy i zawarto$¢. Wstep i zakonczenie — podobienstwa i rdznice.
Co w poszczegolnych rozdziatach (liczba wymaganych rozdziatow). Jak
formutowacé rozdziaty i podrozdziaty.

Sposoby prowadzenia notatek (system fiszkowy, mapy mysli, inne
rodzaje). Praca w bibliotece; kwerendy. Informacje o bibliotekach
przydatnych w pisaniu pracy o muzyce.

Rodzaje literatury: encyklopedie, stowniki, podreczniki, skrypty, rozprawy
naukowe, publikacje popularno-naukowe. Z jakiej literatury korzystac?
Problem Internetu jako zrédta informacji naukowe;j.

Przypisy. Rodzaje i sposoby umieszczania. Problem plagiatu i wlasciwego
cytowania. Bibliografia a wykaz cytowanych publikacji. Jak formutowac
spis bibliograficzny? Inne wykazy i aneksy. Spis tresci.

Metody naukowe — rodzaje i wybdr odpowiednich metod do badan,
zwigzanych z naukami humanistycznymi i sztukg (w tym muzyka).

Jezyk — styl — stownictwo. Jak pisac?

Wymogi redakcyjne (wyglad zewngtrzny pracy). Korekta. Ksztalt strony
tytutowej. Abstrakt i stowa kluczowe. Formalno$ci zwigzane ze zlozeniem
pracy i obrona.
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Seminarium pracy
dyplomowej — konsultacje i
pisanie pracy

1. Co to jest praca naukowa — dyplomowa (licencjacka), magisterska,

doktorska? Wymogi stawiane pracom naukowym. Temat a tytut pracy: jaki
temat wybra¢, jak sformutowaé tytul pracy. Temat pracy a specyfika
kierunku / specjalno$ci. Etapy pracy naukowej. Wybor promotora.

. Struktura pracy i zawartos¢. Wstep i zakonczenie — podobienstwa i roznice.

Co w poszczegblnych rozdziatach (liczba wymaganych rozdziatow). Jak
formulowac rozdziaty i podrozdziaty.

. Sposoby prowadzenia notatek (system fiszkowy, mapy mysli, inne

rodzaje). Praca w bibliotece; kwerendy. Informacje o bibliotekach
przydatnych w pisaniu pracy o muzyce.

. Rodzaje literatury: encyklopedie, stowniki, podrgczniki, skrypty, rozprawy

naukowe, publikacje popularno-naukowe. Z jakiej literatury korzystac?
Problem Internetu jako zrodta informacji naukowe;.

. Przypisy. Rodzaje i sposoby umieszczania. Problem plagiatu i wlasciwego

cytowania. Bibliografia a wykaz cytowanych publikacji. Jak formutowac
spis bibliograficzny? Inne wykazy i aneksy. Spis tresci.

. Metody naukowe — rodzaje i wybdr odpowiednich metod do badan,

zwigzanych z naukami humanistycznymi i sztuka (w tym muzyka).

. Jezyk — styl — stownictwo. Jak pisac?
. Wymogi redakcyjne (wyglad zewnetrzny pracy). Korekta. Ksztalt strony

tytutowej. Abstrakt i stowa kluczowe. Formalno$ci zwiazane ze ztozeniem
pracy i obrona.

Praktyka estradowa

Aktywne uczestnictwo w audycjach klasowcyh i koncertowym zyciu
uczelni.

Udziat w konkursach i festiwalach.

Tworzenie nowej przestrzeni koncertowej.

Przygotowanie partii
oratoryjnych i operowych

Praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego
kanonu literatury operowej i oratoryjnej barokowej i klasycznej
Zapoznanie si¢ ze stylami szkét narodowych- wiloskim, francuskim,
niemieckim w XVII/XVIII w.

Zapoznanie si¢ z technikami wykonawczymi i sposobem ich zastosowania
w grze ztego okresu oraz wspotpraca ze $piewakiem.

Praca nad repertuarem i przygotowanie do publicznej prezentacji:
egzaminu, przedstawienia, koncertu, audycji oraz do nagran
Przygotowanie do samodzielnego opracowania, przygotowania i
wykonania swojej partii w zespole podczas publicznej prezentacji




