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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Mgr Yangyang Tang:

Ksiega godzin. Pigé romantycznych piesni na sopran i trio fortepianowe  Zbigniewa

Rudzinskiego. Perspektywa migdzy- kontekstowa - studium wartosci artystyczne;j

Praca doktorska sktada si¢ z nastepujacych czesci:

1. Dzieto artystyczne w postaci nagrania na ptycie CD dwoch wersji utworu Zbigniewa
Rudzinskiego: Ksigga Godzin. Pieé piesni romantycznych na sopran i trio fortepianowe do
tekstow Reinera Marii Rilke (wersja w jezyku polskim oraz wersja w jezyku chinskim).

2. Pisemny opis dzieta artystycznego.

RECENZJA DZIEXA ARTYSTYCZNEGO

W nagraniu dzieta artystycznego udziat wzigli: Yangyang Tang, sopran
Mischa Kozlowski, fortepian
Marta Pidrkowska, skrzypce
Marianna Sikorska, wiolonczela
Utwor Zbigniewa Rudzinskiego zarejestrowany na ptycie CD przez Panig Yangyang
Tang wraz z triem fortepianowym stanowi cykl 5 pie$ni, zréznicowanych pod wzgledem
tematyczno — wyrazowym. Spoiwem tego cyklu jest tekst poetycki wybitnego poety
austriackiego, uznawanego za prekursora egzystencjalizmu, Reinera Marii Rilke.
Piesn I Zyje zwyczajnie zinterpretowana zostala wiernie wedtug muzycznego zamystu

kompozytora, jako piesn refleksyjna, spokojna, szczera w wyrazie. Piesn Il Ty jestes piecuch
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mamrocqgcy wzbudzita moje zadziwienie. Gtowng trudnoscia w aspekcie wokalnym w tej
piesni jest poruszanie si¢ w bardzo niskiej tessiturze, jesli wezmiemy pod uwage , iz Spiewa ja
glos sopranowy oraz skoki interwalowe w trudnym dla sopranu obszarze skali. Z tym jednak
$piewaczka nie ma zadnego problemu. Natomiast w nagraniu styszymy pewien harmoniczny
chaos, ktory budzi konsternacje. Wydaje si¢, ze pojawiajg si¢ dzwicki przypadkowe.
Doktadna analiza piesni wskazuje jednak na celowy zamyst kompozytora, aby wiersz
Rilke’go odtworzy¢é w zwierciadle groteski dzwigckowej. Stad pojawienie si¢ mocno
schromatyzowane;j figuracji w fortepianie w bardzo szybkim tempie, ktére powoduje zatarcie
si¢ selektywno$ci brzmienia i stwarza efekt dzwickowego chaosu, a nawet zgrzytu
harmonicznego. W calym utworze podobna sytuacja nigdy si¢ nie pojawia. Mam wrazenie, ze
kompozytorowi chodzito wtasnie o ekwiwalent owego ,,mamrotania”, o ktorym mowa w
wierszu. W piesni Il Zgas moje oczy, kompozytor zdecydowat si¢ na umieszczenie fragmentu
recitativo secco. Fragment ten zostal bardzo dobrze wykonany przez Panig Yangang Tang.
Dotyczy to zarowno wersji polskiej , jak i chinskiej. Trzeba podkresli¢, ze wymowa polskich
stow przez $piewaczke jest niemal idealna. Zwraca tez uwage fakt, ze stowa chinskie nie sg
$piewane na zasadzie podziatu sylaby na naglos, srodglos i wyglos, co powoduje, iz intonacja
pojedynczej sylaby czgsto jest inicjowana na innym dzwigku, niz jej kontynuacja oraz
wykonczenie. W nagraniu wersji chinskiej sylaby nie sg realizowane z charakterystycznymi
»podjazdami”, czy tez ,,opdznieniami” intonacji dzwigku zasadniczego. Zapewne wynika to z
troski o wierne wobec wersji polskiej brzmienie partii wokalnej. W Piesni IV : Niepokoj glos
solistki wznosi si¢ ku nieco wyzszej tessiturze w dynamice forte, prezentujac przy tym rownie
szlachetne i w pelni kontrolowane brzmienie, jak w rejonach niskich. Bardzo sugestywnie
brzmi caty fragment wiersza oznaczony jako: ingiueto, misterioso. Cykl zamyka pickna Piesn
V Dzien jesienny. Piesn obfituje w skoki interwalowe, ktore sg pokonywane przez Spiewaczke
zZ pewnoscig siebie 1 bezblgdng intonacjg. Cata piesn utrzymana jest w nastroju
medytacyjnym, poetyckim, melancholijnym, a takze nieco deklamacyjnym. Gleboki liryzm i
poetyckos¢ uzyskuje Spiewaczka poprzez uzycie subtelnego, delikatnego, a jednak pelnego
ekspresji 1 wyrazu brzmienia glosu, a takze przez budowanie fraz muzycznych, w ktorych
pojawiaja si¢ wysmakowane niuanse dynamiczne.

Wszyscy wykonawcy nagrania prezentujg dobry poziom wykonawczy. Watpliwosci
wzbudza jednak wybor aury dzwigkowej przez realizatora nagrania w przypadku fortepianu.
Uwazam, Ze nagranie tego instrumentu pozostawia wiele do Zzyczenia. Fortepian ma
przyciemniony, ,,dudnigcy” dzwiek, ktoéry odbieramy jako umieszczony w dalekim planie

brzmieniowym, jego tony dochodza nieselektywnie, a w ostatniej pie$ni przypomina raczej
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brzmienie strun gitary, niz fortepianu. Odbiera to nieco naturalnosci catemu nagraniu, a takze

utrudnia percepcj¢ wspotbrzmien pomig¢dzy instrumentami i glosem.

RECENZJA OPISU DZIEXA ARTYSTYCZNEGO

We Wstepie Opisu dziela artystycznego Pani mgr Yangyang Tang wyjasnia genezg
zainteresowania si¢ cyklem Rudzinskiego oraz generalnie - repertuarem wokalnym w jezyku
polskim. Jako zasadniczg inspiracj¢ dla swoich dziatan wskazuje mozliwos¢ doskonalenia
techniki wokalnej poprzez pokonywanie trudnosci w wymowie polskiego tekstu w utworze
wokalnym. Jako cel ogoélny swojej pracy wskazuje propagowanie wspotczesnej muzyki
wokalnej polskiej, ktora w Chinach nie jest znana, jak rowniez nie wzbudza wigkszego
zainteresowania. Wedtug autorki wynika to po czesci z braku znajomosci tej muzyki, a po
czgsci z istotnej bariery jezykowej, ktora uniemozliwia zrozumienie tre§ci zawartych w
tekstach dziet wokalnych.

ROZDZIAL 1 zawiera krotki opis zjawisk zaistniatych w muzyce wokalnej XX wieku,
ktory stanowi odpowiednie tto dla zwigzlej charakterystyki osoby i twdrczosci Zbigniewa
Rudzinskiego, przedstawionej w ROZDZIALE II. ROZDZIAL III zawiera informacje o
fenomenie poezji Reinera Marii Rilke, ktory stal si¢ jednym z najbardziej ,,zasymilowanych”
poetdw Zachodu w Chinach.

Trzy kolejne rozdzialy stanowia cze$¢ merytoryczng pracy doktorskiej Pani mgr

Yangyang Tang.

ROZDZIAL IV

Rozdzial IV nosi tytul: ,Interpretacja i thumaczenie Ksiggi Godzin w ujgciu miedzy-
kontekstowym”. Rozdziat ten jest bardzo interesujgcy. Jest w sensie dostownym opisem pracy
Pani Yangyang Tang nad stworzeniem chinskiej wersji jezykowej utworu Rudzinskiego.
Przynosi opis procedur zwigzanych z tltumaczeniem tekstu literackiego, wymienia powody,
dla ktorych pelny przektad utworu wokalnego na jezyk odmienny od oryginatu nalezy raczej
nazwa¢ adaptacja , niz thumaczeniem w sensie literackim. Jako aneks do Opisu przedstawia
peing wersje tekstu chinskiego wraz z muzyka. Pani mgr Yanyang Tang jest wlasciwie
wspotautorka tlumaczenia tekstu R. M. Rilke. Stworzyta pewien ,,szkielet” strukturalny,
opierajac si¢ na podziale wersow polskiego ttumaczenia wierszy Rilke’go na sylaby. Uznata
ten sposob za najbardziej efektywny, by dokona¢ zapewne dos$¢ karkotomnego przektadu,

biorgc pod uwage ogromng réznice w systemach jezykowych: polskim i chinskim. Kolejnym
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krokiem bylo wybranie sposréd wielu tlumaczen chinskich, najbardziej adekwatnego dla
potrzeb pracy doktorskiej. Wybor padt na przektad fachowego ttumacza Chen Ning’a, ktory
wydal swoj zbiér w Chinach w roku 2016. Nastgpnym krokiem bylo dopasowanie liczby
sylab chinskich do sylab w jezyku polskim, tak, aby nie naruszy¢ struktury muzycznej dzieta
Rudzinskiego. W tym celu autorka pracy zwrocita si¢ do muzyka — pianisty, absolwenta
studiow muzycznych w Stuttgarcie She Shichen’a. Ostatnim ,,ogniwem” w tej sztafecie osob,
ktore przyczynily si¢ do adaptacji dzieta do jezyka chinskiego , byl ceniony profesor
germanistyki 1 znawca niemieckiego romantyzmu Xijiang Liang, obecnie profesor na
Uniwersytecie Studiow Miedzynarodowych w Szanghaju. W rezultacie wspotpracy
wymienionych tu oséb, z wykorzystaniem profesjonalnego tlumaczenia Ning’a, powstata
ostateczna wersja chinska dzieta Rudzinskiego. Caly proces opisany jest w sposob rzetelny i
przynosi szereg istotnych uwag oraz refleksji dotyczacych tematyki adaptacji utwordéw
muzycznych z tekstem literackim. Jest to sytuacja wyjatkowa i skomplikowana, wymaga
zatem specyficznego dzialania. Autorka postuguje si¢ cytatami z wypowiedzi wielu thtumaczy
1 znawcow tej problematyki, stwarzajac interesujacy wywod. Podjecie si¢ tego typu zadania
wigze si¢ jednak nieodlacznie z ryzykiem popelniania bledoéw, jesli nie dysponujemy
profesjonalng wiedza z dziedziny jezykoznawstwa. W pewnym sensie jest poruszaniem si¢ po
nieznanym gruncie, dzialaniem niemal eksperymentalnym. Chodzi bowiem o doglebna
znajomos¢ jezyka oryginatu, gdyz wiersze nie wykorzystuja jezyka potocznego, lecz
oryginalnie uksztattowany jezyk literacki, podlegajacy zasadom zgota odmiennym, niz jezyk,
ktérego uczymy si¢ w ramach nauki jgzyka obcego. Zatem nie wystarczy znajomos$¢ jezyka
wypowiedzi, nalezy takze zna¢ zasady poetyki, czyli wersyfikacji, strofiki, rytmizacji,
stylistyki tekstu. W wypadku Ksiegi godzin tekst polski nie jest oryginalnym jezykiem dzieta.
Stanowi wynik ,,zespolenia” oryginalu niemieckiego z cechami jezyka polskiego |,
dokonanego przez znakomitego ttumacza Mieczystawa Jastruna (informacja ta powinna
znalez¢ si¢ w Opisie). Postuzenie si¢ na dalszym etapie prac adaptacyjnych profesjonalnym
thumaczeniem chinskim $wiadczy o poczuciu naukowej odpowiedzialno$ci Pani Yangyang
Tang oraz o rzetelno$ci w podejsciu do przedmiotu badan.

Tworzac swoje tlumaczenie autorka Opisu wyodrgbnita poszczegdlne wersy w celu
dokonania ich podzialu na sylaby. Nie bedac sinologiem recenzentka nie potrafi ocenic, czy
jest to efektywny sposob dziatania, prowadzacy do osiagnigcia zatozonego celu
adaptacyjnego. Pomimo to uznaje, ze Pani Yangyang Tang jest osoba wykazujacg duza

samodzielno$¢ naukowa, a koronnym argumentem przemawiajacym za rzetelnoscia adaptacji



jest ostateczna akceptacja tekstu chinskiego dokonana przez autorytet naukowy, prof. Xijiang
Liang’a.
W ocenie recenzentki uzasadnione watpliwosci budzi fakt, iz autorka adaptacji Ksiegi
godzin Rudzinskiego postuzyta si¢ nie tekstem wierszy, lecz wylacznie tekstem zapisanym
w partyturze muzycznej. Tekst w takim zapisie nie pozwala oceni¢ struktury wersyfikacyjnej,
miedzy innymi wyodrgbni¢ wersow.
Na przyktad w wierszu Dzien jesienny pierwszy wers brzmi:
Panie: juz czas. Tak diugo lato trwato (11 sylab)
Analogiczny wers pierwszy w jezyku niemieckim brzmi:

Herr: es ist Zeit. Der Sommer war sehr grof3 (10 sylab)

Wskutek nieprawidtowej oceny budowy wersu autorka podaje, ze 1 wers stanowi

zdanie: Panie juz czas . Ponadto wskazuje, ze wystgpuje tu 5 sylab (wyodrebnia spotgtoske
’s” jako ostatnig sylabe), popetniajac blad, gdyz mamy tutaj tylko 4 sylaby.

Przy obliczaniu liczby sylab, zar6wno w jezyku polskim, jak i niemieckim, pojawiaja
si¢ nieScistosci. Jest to o tyle istotne, ze liczba sylab w wersji polskiej nie mogla by¢
skorygowana na dalszym etapie pracy przez She Shichen’a, gdyz ttumacz — muzyk nie znat
jezyka polskiego. Musiat wigc z pelnym zaufaniem oprze¢ si¢ na wersji Pani Yangyang Tang.
Bledne obliczenia $wiadcza o tym, jak bardzo obcym dla Chinczykéw sa zarowno meandry
strofiki (facznie z zapisem graficznym wiersza), jak i zasady instrumentacji brzmieniowej

(podziat na sylaby oparty jest na akcentacji i rytmizacji wersu). Oto wykaz odnalezionych

btedow:

PIESN 1

Wers 7: Rozmiar swoj mierzq spokojne potegi, (s.25)

Autorka podaje, ze w wersie tym miesci si¢ 12 sylab, podczas , gdy w istocie jest 11 sylab. Blad ten nie zostat
skorygowany, tworca ostatecznej wersji thumaczenia rowniez stworzyt wers o 12 sylabach (s. 35), podczas, gdy
w niemieckim oryginale jest takze 11 sylab (polski przektad podaza za rytmem wiersza)

PIESN III

Wers 6: Znajde do ciebie droge i bez ust, (s5.28)

Autorka podaje blednie wyliczong liczbe sylab, jako 11, podczas, gdy jest ich 10. Tlumacz podaza za tym
wskazaniem i tworzy rowniez wers o 11 sylabach ( s. 39)

Wers 7: Nawet zaklne cie najciszej, (s. 28)

Autorka podaje ilos¢ sylab 7, podczas, gdy w istocie jest ich 8. Tym razem tlumacz nie podazyt za ta wskazowka

i stworzyt wers 9-cio sylabowy (s. 39)



PIESN IV

Wers 1: W zwiedlym lesie, (s. 29)

Autorka podaje , ze mamy tu ilo$¢ sylab 5, podczas, gdy jest ich 4. Dla thumacza ten wers okazat si¢ wyjatkowo
trudnym zadaniem i ostatecznie przettumaczyt go jako: W lesie. W jezyku chinskim rozpisany jest jako 4-ro
sylabowy ( 5.40)

PIESN V

Wers 8: Ostatniq stodycz w ciezkie wino. (s. 31)

Autorka podaje, iz mamy tu 10 sylab, podczas , gdy mamy ich 9 w wersie w wersji polskiej, natomiast 10 sylab
w wersji niemieckiej. Przypis uczyniony do tltumaczenia na stronie 43, cho¢ niejasny dla postronnego czytelnika,
wskazuje na wspolprace thumacza i autorki w celu jak najlepszego przystosowania tekstu do oryginalnej melodii
Rudzinskiego.

Wers 9: Kto teraz nie ma domu, nigdy miec¢ nie bedzie , (s. 31)

Autorka podaje ilo$¢ sylab w wersie 12, podczas, gdy jest ich 13. Ttumacz zblizyt si¢ do niemieckiego oryginalu

(10 sylab), ustalajac w tym wersie 11 sylab ( s.44).

Pomimo odnalezionych btedow, nie dyskwalifikuje to dokonanego przektadu. Wydaje
si¢, ze adaptacja utworu Rudzinskiego powstala ostatecznie na podstawie oryginalnej
niemieckiej wersji wierszy Rilke’go, a tekst polski przydatny byt raczej jako tekst
pomocniczy w dopasowywaniu stéw chinskich do linii melodycznej utworu. Ttumacze
zaangazowani w proces, poza Panig Yangyang Tang, znali biegle j¢zyk niemiecki, a nie jezyk
polski. Zatem wszystkie niedociagnigcia o charakterze wynikajacym z braku wiedzy
jezykoznawczej autorki nie wpltyngty — w mojej opinii - zasadniczo na warto§¢ stworzone;j
przez nig oraz pozostatych wspottworcow, chinskiej wersji utworu Rudzinskiego. Bledy te

dotyczg gléwnie sfery opisu formalnego, co jednak nie podlega ocenie w niniejszej recenzji.

ROZDZIAL V

Rozdzial V nosi tytut ,,Analiza wokalna Ksiggi godzin”. Kolejne piesni z cyklu
Rudzinskiego opisane s3 w nim pod wzglgdem muzycznym oraz interpretacyjnym. Autorka
udowadnia, ze doskonale zanalizowala i poznala materiat, ktory stanowi jej Dziefo
artystyczne. Analizy sg przemys$lane, konsekwentne, poparte odpowiednimi przyktadami z
partytury Ksiegi godzin. Mozna odnalez¢ tutaj spojne koncepcje interpretacji, ktore

zrealizowane zostaly z powodzeniem w nagraniu.

ROZDZIAL VI
Rozdziat ten nosi tytut: ,,Wartos¢ artystyczna Ksiegi godzin Z. Rudzinskiego z punktu
widzenia ksztalcenia wokalnego”. Autorka powraca do tezy postawionej we Wstepie, iz

praca nad cyklem Rudzinskiego wzbogacita jej warsztat techniczny, pomagajac w pokonaniu



nawykoéw emisyjnych, ktore wynikaty z charakterystyki jezyka oraz chinskiej tradycji
wokalnej. Zasadniczo tres¢ tego rozdziatu nie budzi zastrzezen, poza jednym przypadkiem.

W podrozdziale: ,,Znaczenie fonetyki jezyka polskiego z punktu widzenia techniki wokalnej”
Pani Yangyang Tang wymienia cechy jezyka polskiego, ktore moglyby wplywaé na
doskonalenie techniki wokalne;.

Niestety tutaj autorka popetnita merytoryczny btad, piszac na s. 57: W jezyku polskim
akcent moze padac na roznych sylabach. Pomijajgc blad sktadniowy w tym zdaniu (powinno
by¢: na rozne sylaby), nalezy podkresli¢, ze zdanie to wymaga uscislenia, gdyz w obecnym
brzmieniu jest falszywe. Zgodnie z tzw. norma jezykowa w jezyku polskim akcent wyrazowy
jest staly i pada zawsze na przedostatnig sylabe w wyrazie. Zapewne przyczyng btedu jest
brak u$§wiadomienia sobie, iz tekst zamieszczony w cyklu Z. Rudzinskiego nie nalezy do
jezyka tzw. potocznego, lecz do jego odmiany artystycznej, czyli poezji, ktorej zasady sa
scisle okreslone przez dziat teorii literatury zwany poetyka. Jesli w poezji pojawia si¢
wrazenie ,,roznorodnosci akcentowania”, to nie chodzi o akcent wyrazowy, ale o rytmizacj¢
wersyfikacyjng, ktora dotyczy wewnetrznej struktury rytmicznej wersu i calej strofy. Nie
mozna zatem na podstawie regut poezji wysnuwaé uogoélnien co do calego systemu
jezykowego. Pani Yangyang Tang postuguje si¢ tez blgdnie terminem ,prozodia” w
odniesieniu do dzieta muzycznego. ,Prozodia” to zjawiska foniczne wystepujace w
literaturze. Termin ,,prozodia” odnosi si¢ wylacznie do literatury.

Ostatnig czg$cig Opisu dziela artystycznego jest ,Podsumowanie”. Czg$¢ ta jest
bardzo wartosciowa i przynosi stwierdzenia natury ogodlnej, dotyczace , miedzy innymi,
zagadnienia tzw. culture discount (dewaluacji kulturowej), metod i zasad dokonywania
adaptacji dziet wokalnych w muzyce odmiennych obszaréw kulturowych. Autorka
przedstawia takze swoj poglad, iz adaptacji dziet wokalnych powinno si¢ dokonywac¢ z
istotnym udziatem S$piewakow, poniewaz posiadaja one pewne cechy, ktore najbardziej

kompetentnie potrafi oceni¢ wtasnie profesjonalny $piewak.

UWAGI DO OPISU DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Stabszg strong Opisu jest pewna nieporadnos¢ autorki w uzywaniu terminologii,
zarowno naukowej, jak i jezykoznawczej. Niejasne sg terminy takie jak: ,,przektad miedzy-
kontekstowy”, ,,thumaczenie migdzy- kontekstowe”. Tres¢ Opisu wskazuje, ze chodzi tutaj o
adaptacje dzieta wokalnego do nowego kontekstu kulturowego, a wigc o perspektywe

miedzy-kulturowa, czy tez trans-kulturowa, co lepiej ttumaczy caly wywdd, ktory sam w



sobie jest naukowo wartosciowy. Objasnienie tych termindéw powinno si¢ znalez¢ we Wstepie

Opisu pracy artystycznej.

KONKLUZJA RECENZIJI PRACY DOKTORSKIEJ

Pomimo zgloszonych zastrzezen Opis dzieta artystycznego stanowi bardzo
interesujacy dowod na wielostronne zainteresowania autorki, konsekwencje w dazeniu do
osiggnigcia zamierzonego badawczego celu oraz naukowa dociekliwo$¢ Pani Yangyang Tang.
Pojawiaja si¢ tu tworcze pomysty, na przyktad pomyst witaczenia §piewaczki - wykonawczyni
w proces adaptacji dzieta muzycznego z tekstem. Ujecie tematu w Opisie dziela artystycznego
swiadczy o rozleglym spojrzeniu na zagadnienie, a takze o rzetelnych studiach tematu
obejmujacych zrddta polskie, angielskojezyczne i chinskie.

Bez watpienia utwor Zbigniewa Rudzinskiego jest dzietem o duzej wartosci
artystycznej i wybitnych walorach. Walory te zostaty bardzo dobrze rozpoznane przez
$piewaczke¢ oraz zrealizowane w nagraniu. Jako dominant¢ swej interpretacji Pani Yangyang
Tang obrata podazanie za tekstem i ogdélnym nastrojem kazdej z piesni. Trafnie odczytala, a
takze plastycznie wyrazita za pomoca picknie brzmigcego glosu wartosci artystyczne dzieta.
Uczynila to z nienaganng intonacja, z dbatoscig o wykonczenie fraz, wyréwnane prowadzenie
glosu oraz wywazona ekspresje w calym utworze. Pani mgr Yangyang Tang w wersji polskiej
cyklu Rudzinskiego prezentuje bardzo prawidlowa wymowg polskiego tekstu i wyrd6wnang
emisj¢ glosu. Umiejetnos¢ $wiadomego wyrazania przez S$piewaczke niuanséw planu
wokalnego powoduje, ze stuchamy nagrania z satysfakcja i zainteresowaniem. Spiewaczka
unikneta niepotrzebnej afektacji, przesady, uzyskata pozadang prostote i naturalnos¢ wyrazu.
Calosci dopetnita uroda glosu, wyjatkowe ciepto i szlachetno$¢ jego brzmienia. Nagranie
udowodnilo, ze Pani Uangyang Tang jest Spiewaczkg artystycznie dojrzata, warto§ciowa,
dysponuje dobrg technika wokalng oraz przygotowaniem profesjonalnym, ktore pozwala jej
tworzy¢ $wiadome kreacje artystyczne.

Zarowno Drzielo artystyczne, jak Opis dziela artystycznego wnosza elementy
nowatorskie, ktore znaczaco przyczyniaja si¢ do rozwoju dyscypliny sztuki muzyczne.
Powstata pierwsza adaptacja chinska dzieta polskiego kompozytora Ksiega godzin Zbigniewa
Rudzinskiego, ktéra spelnia wymagania merytoryczne, co potwierdza dokonane przez
wspotautorke tej adaptacji wykonanie artystyczne. W ten sposob dzieto Rudzinskiego zyskato
znaczenie globalne i moze by¢ takze prezentowane w Chinach. Opis dziela artystycznego

prezentuje ogo6lng wiedze teoretyczng autorki w dyscyplinie sztuki muzyczne. Pani Yangyang



Tang wykazala si¢ samodzielnoscia w prowadzeniu pracy naukowej oraz
profesjonalizmem w podejmowaniu zadan artystycznych.

Stwierdzam, ze zagadnienie naukowe, bedace tematem pracy doktorskiej Pani mgr
Yangyang Tang zostalo rozwigzane w sposéb oryginalny, a kandydatka na stopien doktora
spelnita ﬁymagania okreslone w Ustawie. Wnoszg¢ o przyjecie pracy doktorskiej.

Prof. dr hab. Katarzyna Suska - Zago6rska
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