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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

YANGYANG TANG

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo
7z dnia 14.10.2024 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 r.,
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pézn. zm.).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Yangyang Tang pod tytulem ,,Ksigga godzin. 5 romantycznych piesni na sopran i
trio fortepianowe. Perspektywa miedzykontekstowa — studium wartosci artystycznej” Zbigniewa
Rudzinskiego zloZona jest z dzieta artystycznego zapisanego na ptycie CD oraz jego opisu.
Promotorem jest dr hab. Jolanta Janucik. Dzielo artystyczne obejmuje cykl kompozycji Zbigniewa
Rudzinskiego pt. Ksiega godzin. 5 romantycznych piesni na sopran i trio fortepianowe do tekstow
Rainera Marii Rilkego, ktéry stanowi materiat naukowych rozwazan zawartych w czesci opisowe;.
Na dotaczonej do pracy plycie CD umieszczone sg nastgpujace ogniwa cyklu:

1/ Zyje zwyczajnie

2/ Ty jestes piecuch mamrocgcy

3/ Zgas moje oczy

4/ Niepokoj

5/ Dzien jesienny

Chinska wersja:
I BEIFHEST
2/ R RACFE FAIE B KR

3/ 5 ERAIXUR



4/ ODHEERT

5/ #%H

Yangyang Tang — sopran

Misha Koztowski — fortepianowe
Marta Piérkowska — skrzypce
Marianna Sikorska — wiolonczela

Przedstawione do oceny dzielo artystyczne zachwyca od pierwszych taktéw pigknem glosu
Yangyang Tang - szlachetna barwa lirycznego sopranu, nieskazitelna technika wokalna, lekko§é
prowadzenia glosu i swoboda w taczeniu rejestrow. Utwory skomponowane przez Zbigniewa
Rudzinskiego oparte na poezji Rainera Marii Rilkego oscyluja niejednokrotnie w niskim rejestrze
skali zahaczajac o dzwieki oktawy matej. Yangyang Tang doskonale sobie z tym radzi mieszajac
rejestry w sposob bardzo umiejgtny, nadajac barwie delikatnego, subtelnego wyrazu bez zbednego
obciaZania glosu w rejestrze piersiowym. Poezja Rainera Marii Rilkego pelna jest liryzmu i
mistycznego pigkna, melodyjnej ekspresji i neoromantycznego nastroju, ktore glos spiewaczki
oddaje z nalezytym wyczuciem, zrozumieniem i glgbia poetyckiego przestania. Yangyang Tang
nagrala cykl Rudzinskiego w wersji polskiej i chinskiej. Obie wersje sg bardzo interesujace
zardwno od strony brzmieniowej, jak i wyrazowe]j. Wykonanie piesni w jezyku polskim budzi od
pierwszych taktow respekt i uznanie pod wzgledem fonetyki jezyka polskiego, jest w petni
zrozumiate i wyraziste artykulacyjnie. Wszystkie samogtoski zaprezentowane sa w sposdb
klarowny i prawidlowy, natomiast spotgloski, ktére czesto dla Chinczykéw stanowia ogromna
trudnosé, przeszkode, dopracowane sa w sposob perfekcyjny. Uznanie budzi wymowa spotglosek
zwarto-szczelinowych, jak: cz, dz, dz, dz, a takze szczelinowych, jak: fw, s, §, z, Z, Z, ch.
Prawidlowo za kazdym razem wymawiana jest spotgloska 7 ktéra nalezy do trudnych dla Azjatow.
Roéwniez spotgloski wybuchowe 1 koficowki wyrazoéw we frazie wymawiane sa w sposob wyrazny,
prawidlowy i niebudzacy zastrzezen.

Interpretacja dziela artystycznego w postaci Ksiggi godzin na sopran i trio fortepianowe Zbigniewa
Rudziniskiego nie jest sprawa tatwa i oczywista. Liryka Rilkego, ktora jest z jednej strony bardzo
melodyjna i wykorzystuje muzyczne aspekty stowa, kryje w sobie zarazem wiele elementow
filozoficznych zawito$ci. Jej tematem sa niepokoje egzystencjalne wspdtczesnego czlowieka,
relacje mitosci i Smierci. Ta nowatorska liryka religijna dotyka nierozerwalnych zwiazkow migdzy
Bogiem a czlowiekiem. Rudzinski splétt poezje Rilkego z muzyka petna neoromantycznego pigkna,
tonalng, o urzekajacej linii melodycznej, raczej smutnej i nostalgicznej. W materiale dzwigkowym
odnalezé mozna pewne elementy nowatorskiego jezyka muzycznego, chociazby w
niesymetrycznym ksztalcie fraz, splecionych jednak nierozerwalnie z tekstem poetyckim i z niego
wynikajacych. Bardzo charakterystyczny jest dla omawianego dzieta puls narracji 6semkowej w
trio fortepianowym, ktoéry nadaje poszczegdlnym utworom w cyklu motorycznego charakteru,
imitujacego przebieg zycia. To wlasnie 6w nieubtagany uptyw czasu, przemijanie wyznaczaja
charakter i istote kompozycji Rudzinskiego Przypomina ona momentami ruch kotowrotka — zycie
toczy si¢ do przodu, mijaja godziny, dni, lata. Doktorantka bardzo dobrze rozpoznaje sens dzieta
artystycznego, jego nastrdj, wyraz i poetyckie przestanie. Oddaje glosem smutek i melancholig
zawarta w piesniach, a jednoczesnie nadziej¢ na lepsze dni i oparcie w Bogu.. Z duzg wrazliwoscia
dobiera barwy glosu i dynamikg do poszczegdlnych wersow. Kazdy z pigciu utworow w cyklu
Rudzinskiego, stara si¢ zinterpretowa¢ zgodnie z trescig tekstu poetyckiego, realizujac wszystkie
oznaczenia kompozytora. W pierwszym utworze Zyje zwyczajnie, skomponowanym w mrocznej
tonacji fis — moll, zauwazamy puls trdjmiarowy, Fortepian wykonuje figuracje 6semkowa w obrebie



sekundy wielkiej na tle ¢wierénut w planie dolnym. Melodia wokalna snuje si¢ w sposob liryczny,
linearny z matymi wychyleniami interwatowymi. Utwor ma charakter refleksyjny, jest peten
spokoju, smutku i1 zadumy. Podmiot liryczny opowiada o swoim zyciu, ktére uptywa prosto,
zwyczajnie, ale jednoczesnie ma on swiadomo$¢ niezwyklosci codziennych zdarzen, zapisanych na
kartach czasu. Pojawia si¢ tez ciekawoS$¢ jutra, tego co moze si¢ wydarzy¢. Poeta zawart pewien
niepokéj w ostatnich stowach wiersza: Rozmiar swoj mierzq ogromne potegi nieufnym wzrokiem na
siebie patrzgc. Kompozytor stworzyt do tego fragmentu liryki nieco inny ksztalt materialu
dzwigkowego (f misterioso), ktéry Kandydatka wykonuje w sposob §wiadomy 1 przemyslany.
Narracja wokalna podaza do niskich rejestrow dzwiekowych, glos nabiera cech glebi i
artystycznego przestania.

Piesn druga w cyklu, noszaca tytul 7y jestes piecuch mamrocgcy charakteryzuje si¢ innym rodzajem
ekspresji. Peten napigcia monolog cztowieka skierowany ku Bogu, zostal przez kompozytora ujgty
w materiat dZwiekowy nasycony skokami interwatlowymi w zakresie oktawy, septymy, seksty,
kwinty. Glos §piewaczki sigga raz do wyzszych, raz do niskich rejestrow skali. Kompozytor ujat w
sposob bardzo interesujacy apoteoze w kierunku Boga tworzac rodzaj progresji — poszczegdlne
strofy ksztaltowane sa o po6t tonu wyzej. Kompozytor rozpoczyna utwor w tonacji f— moll, po czym
przechodzi przez fis — moll, g — moll, koficzac utwér w tonacji gis — moll, jakby w zawieszeniu.
Progresja w sposdb naturalny wzmaga ekspresj¢ i dramaturgie rozmowy z Bogiem. Kandydatka
pieknie, z zaangazowaniem 1 przejeciem interpretuje utwor, jej wykonanie oddaje napigcie i emocje
zawarte w wierszu Rilkego. Dopracowane sa wszystkie niuanse wykonawcze.

Trzecia pie$n zatytulowana Zgas moje oczy wnosi poczatkowo spokdj i wyciszenie. Utwor
skomponowany jest w tonacji € — moll, w metrum dwudzielnym, puls 6semkowy. Kompozytor
snuje pigkna frazg wokalna na dhugich dzwigkach. Wiersz Rilkego to wyraz ogromnej mitosci
cztowieka do Boga, totalnego oddania si¢ Stworcy az po $mier¢. Rudzinski tworzy kompozycjg
rozwijajaca napigcie zawarte w tekscie poetyckim. W Srodku utworu tworzy rodzaj zawieszenia —
na stowach: Ramiona odrgb mi, ja cig obejme sercem mym, ktore bedzie mym ramieniem. Serce
zatrzymaj — bedzie tetnit mozg, a jesli w mozg mdj rzucisz plomienie, ja ciebie na krwi mojej bede
niosta. Fragment ten przebiega a capella, kompozytor nadal mu okreslenie senza metrum, quasi
recitativo. Zauwazamy rowniez okreslenie meno mosso adoroso. Kandydatka wspaniale, uczuciowo
interpretuje to ogniwo utworu, gdzie kazdy kolejny wers — fraza wokalna, rozwija si¢
chromatycznie w gore bez wsparcia instrumentalnego. Nie jest to latwe zadanie. Spiew a capella
Kandydatki zachwyca pigknem barwy, liryzmem, precyzja intonacyjna i ciepla, kobieca, tkliwa
narracja. Uznanie budzi cudowne piano i znakomita dykcja. Zachwyca dbato§¢ o wykonczenie fraz.
Czwarta pie$n Niepokdj wnosi duzy tadunek ekspresji, szybkie tempo i energig. Jest tu mowa o
wolaniu ptakéw w zwigdlym lesie, o krzyku, ktory jest poczatkiem kazdego ludzkiego istnienia.
Kompozytor sukcesywnie rozwija materiat dzwiekowy poprzez wznoszenie si¢ fraz wokalnych
coraz wyzej w utworze, dochodzac w ten sposob do kulminacji. Kandydatka wrazliwie i pieknie
realizuje 60w material. Jej interpretacja prezentuje doskonaty balans mi¢dzy technikg wokalna, a
srodkami ekspres;ji artystycznej. W sposob niezwykle dojrzaty i wywazony kontroluje rozwoj
dramaturgii i tworzy pigkna palet¢ zmian dynamicznych i barwowych.

Ostatnia pie$n w cyklu nosi nazwe Dzier jesienny i jest wyciszeniem calego cyklu, tworzy rodzaj
zamknigcia. Doktorantka znakomicie, z wielkim artyzmem realizuje ten z pozoru prosty i
nieskomplikowany materiat dZwigkowy, zachwyca liryzmem i kojaca, ciepls, aksamitna barwa
glosu. Nalezy na koniec podkresli¢ doskonata wspotprace §piewaczki z trio fortepianowym na
przestrzeni calego cyklu. Zaréwno barwowo, jak i agogicznie wszystkie plany dzwiekowe $cisle ze
sobg wspoldziataja tworzac jedna, nierozerwalna cato$¢. Wyczuwa sig, ze partie instrumentalne
inspiruja $piewaczke do tworzenia fraz wokalnych o okreslonych walorach emocjonalnych.
Wszystko to prowadzi do stworzenia prawdziwej kreacji artystyczne;.

Nagranie wersji w jgzyku chinskim wnosi podobne walory artystyczne. Sila rzeczy jest
swobodniejsze artykulacyjne, ale pod wzgledem wokalnym i wyrazowym, nagranie w jezyku
polskim nie ustgpuje mu jakoS$cig techniki wokalnej, brzmieniem glosu i poetyckim przestaniem w



$piewie Doktorantki. Momentami przewyzsza je dbaloscia o okragtosc glosu i jego prawidlowsg
emisj¢ w fonetyce polskiej.

Do ptyty CD dotaczona zostata praca pisemna, ktdra zbudowana jest z pigciu rozdzialéw. Prace
poprzedza wstep, w ktérym Kandydatka przedstawia powdd siggnigcia po tworczos¢ wokalng
jednego z cenionych polskich kompozytorow XX wieku, Zbigniewa Rudzinskiego, ktérym jest
fascynacja wspotczesng polska muzyka wokalng. Okazuje si¢ rowniez, ze poezja Rainera Marii
Rilkego jest w Chinach znana i opisywana. Jego wiersze sa thumaczone na jezyk chinski, sg
poddawane analizom literackim. We wstgpie Kandydatka przedstawia w sposob szczegdtowy cele i
znaczenie swoich badan nad wybranym dzietem artystycznym. Wskazuje na ogromna warto§¢
opanowania artykulacji jezyka polskiego w $piewie i jego wplywie na rozwé]j wlasnej techniki
wokalnej. Rozdzial pierwszy opisuje zatozenia muzyki XX wieku. Autorka podaje definicje tej
muzyki, przybliza jej najwazniejsze zalozenia, charakteryzuje trendy muzyki XX wieku. Pozwala to
na lepsze zrozumienie stylu wykonywanego dzieta, ktdre wpisuje si¢ w neoromantyczny nurt w
muzyce XX wieku. W kolejnym podrozdziale Doktorantka analizuje popularno$é muzyki
zachodniej XX wieku, w tym réwniez polskiej, w Chinach i wskazuje na jej znikoma (poza
piesniami F. Chopina) popularmo$¢ w jej rodzimym kraju. Tym bardziej zrozumiata jest zasadnosé¢
wyboru tematu i mozliwosci rozpowszechnienia w Chinach omawianego dzieta. Rozdziat drugi
przedstawia sylwetke kompozytora Zbigniewa Rudzinskiego i jego tworczosé, w ktorej wiodacy
role odgrywa muzyka wokalno-instrumentalna oraz sceniczna. Rozdzial trzeci po§wigcony jest
poecie, Rainerowi Marii Rilkemu i jego wplywom na rozwdj kultury, literatury w Chinach.
Kandydatka skupia sig tutaj na recepcji jego poezji w rodzimym kraju. W podrozdziale opisuje w
ciekawy sposéb zwiazek piesni artystycznej z poezja jako tto do swoich dalszych rozwazan
naukowych. Rozdzial czwarty dotyczy interpretacji i thumaczenia Ksiggi godzin w ujgciu
migdzykontekstowym. Ten rozdzial ma fundamentalne znaczenie w pracy doktorskiej. Doktorantka
przedstawia dzieto Rilkego jako poezje pelna glebi i artystycznego przestania. Pomimo tego, ze —
jak pisze - ,,tematyka religijna traktowana jest w Chinach w sposob dos¢ specyficzny i generalnie
kultura chinska jest niereligijna”, Kandydatka odnajduje w dziele wiele elementdéw, ktére mozna
znalez¢ réwniez w chinskiej tradycji filozoficzno-kulturowej. Doktorantka chcac popularyzowaé
Ksiegi godzin Rudzinskiego na rodzimym gruncie, skupita si¢ na procesie przekladu tego dzieta na
jezyk chinski. Objasnia w pracy caly ten proces, ktory dzieli na nastgpujace fazy: pokrewienstwo
(splot z kultura rodzimego kraju), wypetnianie luk kulturowych (wpltyw na upowszechnienie i
popularyzacje dzieta i w ogble muzyki polskiej w Chinach), warto$¢ (wysoka jako$¢ tekstu
poetyckiego). W pierwszym podrozdziale ,,Zagadnienia i strategie” Kandydatka snuje rozwazania
naukowe na temat pracy nad thumaczeniem tekstu polskiego na chinski, rozpatruje wiele
elementow, na ktore sktada si¢ wypracowanie idealnego przektadu. Kolejny podrozdziat ,,Zasady
tlumaczenia” dotyczy regut adaptacji piesni, wérod ktoérych mozemy wyr6znié nastgpujace
elementy: sens, §piewalno$é, naturalno$é, rytm i rym. W kolejnym podrozdziale Doktorantka
opisuje proces tlumaczenia i adaptacji tekstu na jezyk chinski. Aby doktadnie zrozumie¢ i wyjasnié
ten proces, oparty o idealng zgodno$é sylab z melodia, tworzy zestawienie poszczegdlnych werséw
tekstu poetyckiego Rilkego w trzech jgzykach: polskim, niemiecki i chifiskim. Ostatni rozdziat
pracy ,,Analiza wokalna Ksiggi godzin”, zawiera bardzo interesujace i wartoSciowe rozwazania
analityczne dotyczace poszczegoblnych piesni, zawierajace omdowienie melodyki partii wokalnej,
ksztaltu akompaniamentu tria fortepianowego, relacji stowno-muzycznych, korelacji partii wokalne;
z trio fortepianowym, a takze wiele interesujacych wskazowek dotyczacych wykonawstwa tych
utworéw, co ma ogromne walory edukacyjne. Ten rozdziat wnosi bardzo wiele ciekawych
spostrzezen analitycznych dotyczacych muzyki i poezji. Rozwazania naukowe poparte sa
przyktadami nutowymi. Ostatni rozdziat nosi tytut ,,Warto$¢ artystyczna Ksiegi godzin Zbigniewa
Rudzinskiego z punktu widzenia ksztalcenia wokalnego”. Przynosi on wiele ciekawych spostrzezen
dotyczacych artykulacji i fonetyki jezyka polskiego, a tym samym trudno$ci, z jakimi spotkata si¢
Doktorantka opanowujac ten cykl i wykonujac go w jezyku polskim (podrozdzial ,,Znaczenie
fonetyki jezyka polskiego z punktu widzenia techniki wokalnej”). Kandydatka opisuje réwniez



problematyke rozwoju rejestru Srednicowego, nad ktérym pracowata przy wykonawstwie cyklu

1 dzieli si¢ wskazdwkami, w jaki sposob ta praca wygladata i co jej data jako $piewaczce. Kolejny
podrozdzial ,,Rozwdj ekspresji muzycznej” przynosi wiele cennych rozwazan naukowych
dotyczacych korelacji wokalno-instrumentalnych w interpretacji dzieta, warstwy emocjonalnej,
balansu miedzy technika wokalng a ekspresja i emocjami. Cato$¢ pracy zamyka Podsumowanie
»Refleksje na temat wartosci 1 znaczenia migdzykontekstowego ttumaczenia Ksiegi godzin” , w
ktérym Doktorantka skupia si¢ na celowo$ci dokonania przektadu dzieta na jezyk chifiski

1 mozliwo$ci jego rozpowszechnienia w swoim kraju.

Praca zawiera bogata bibliografie zawierajaca literature podmiotu i przedmiotu, obejmujaca wiele
dziet. W Aneksie odnajdujemy nuty piesni opatrzone jezykiem chinskim, polskim i niemieckim.
Nalezy przyznac, ze praca stanowi bardzo solidne studium, w ktérym Doktorantka w sposob
rzetelny i dokladny przeprowadzita analizy i badania naukowe. Praca napisana jest poprawnym
jezykiem, przypisy dolne sporzadzone zostaty prawidtowo.

Konkluzja

Praca doktorska Yangyang Tang to bardzo ciekawe i wartosciowe dzielo artystyczne, a jego
opis posiada oryginalny, odkrywezy i edukacyjny charakter. Kandydatka wnosi
niekwestionowany i wybitny wklad w rozwéj reprezentowanej dyscypliny.

Pani Yangyang rozwiazala wszystkie zaloZone w pracy zagadnienie artystyczne oraz naukowe.
Stwierdzam jednoznacznie, Ze praca doktorska Yangyang Tang spelnia wymagania art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U. z 2023 r. poz.
742 z pézn. zm.).

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej.

Prof. dr hab. Monika Fedyk-Klimaszewska
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