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OPIS DZIELA ARTYYSTYCZNEGO

(streszczenie)

Rozdziat I: Wprowadzenie

1.1 Wybd& tematu
1.1.1 Koloratura jako wazny element wykonawstwa zachodniej opery

Patrzac wstecz na catg histori¢ rozwoju sztuki ludzkiego gtosu, zachodnia opera cieszy si¢
popularno$cig juz od ponad 400 lat. Jest ona nie tylko technikg $piewu, ale przede wszystkim
wyewoluowala w styl wykonawczy, bedacy ucielesnieniem zachodnich preferencji i zasad es-
tetycznych oraz artystycznych idei. Od XVII 1 XVIII wieku w Europie az po dzi§ sztuka $piewu
koloraturowego przechodzila przez wiele znamienitych okreséw: poczawszy od btyskotliwych
popisow technicznych kastratow, az po pdzniejsze fragmenty koloraturowe tworzone w celu
kreacji portretu psychologicznego postaci. Styl wykonawczy soprandéw koloraturowych zmieniat
si¢ wraz z duchem epoki.

Stowo ,,koloratura” (wt. coloratura, niem. koloratur) odnosi si¢ do niezwykle wyma-
gajacych technicznie fragmentow muzyki wokalnej, w ktorej §piewak wykonuje liczne zdobienia
linii melodycznej. Spiewane sa one zazwyczaj w momencie kadencji utworu, w wysokim rejestrze,
z wykorzystaniem duzej ilosci efektownych technik, takich jak staccato, tryle szybkie przebiegi
drobnych nut czy arpeggia. Zdobienia koloraturowe moga by¢ wykonywane wedtug zapisu nu-
towego, badZz w sposdb improwizowany. Sg wyrazem najwyzszych umiejg¢tnosci technicznych
oraz doskonatg formg ekspresji artystycznej oraz osobowosci $piewaka.

Poczatkéw koloratury nalezy dopatrywaé sie w epoce Sredniowiecza w zapisach choratow
gregorianskich. Spiewacy wykonujacy wowczas fragmenty mszy, takie jak ,A4lleluja’czy ,Boze,
zmituj sie nad nami (Kyrie eleison) dodawali samodzielnie r6zne ozdobniki, obiegniki czy meliz-
maty, aby przyciagnaé zainteresowanie publiczno$ci oraz zwigkszy¢ ekspresje artystyczng ut-
worow. Po niemalze tysigcleciu powolnego rozwoju, w zwigzku z zakazem wstepu na sceng 1 bra-
nia udziatu w praktykach ch&alnych kobiet, w XVI wieku w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie
po raz pierwszy pojawili si¢ Spiewajacy kastraci. Do czasu XVII wieku, dzigki swoim unikatowym

barwom glosu i mistrzowskiej emisji, rozwineli technike $piewu koloraturowego do perfekcji. Stat
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si¢ on juz wowczas integralnym elementem dziet operowych. ,,We wtoskiej sztuce wokalnej X VIII
wiek stanowit epoke koloratur, wykonywanych w sposob doskonaly przez Spiewakow kastratow™.
Jednak ,,Kwiecisty, wyrazajacy biegtos¢ techniczng $piew, ktéry rozkwitlt w XVII 1 XVIII wieku,
ma swoje korzenie w szlacheckich i ksigzgcych dworach. Arystokracja z pelng swobodg oddawata
si¢ poszukiwaniom przyjemnosci i eksplorowaniu roznych form artystycznej autoekspresji, pop-
isujac si¢ wlasnymi umiejetnosciami technicznymi i sprawiajac, iz koloratury stawaty si¢ sztukq
dla sztuki”. ,,W XVIII wieku niewinne popisy techniczne kastratow w niekontrolowany sposob
zaczely przyjmowac formg techcacego publicznos$¢ pustego efekciarstwa, a niegdy$ pigkna emisja
przeksztalcita si¢ w wokalng gimnastyke”. Na poczatku XIX wieku wraz z zalamaniem si¢ sys-
temu feudalnego, kobiety uzyskaly mozliwo$¢ wystgpowania na scenie i zaczgly stopniowo
zastepowaé kastratdéw. Znaczaco zwickszyl si¢ réwniez status spoteczny kompozytorow, co
skutkowato tym, iz §piewacy nie mogli juz tak jak niegdys$ swobodnie ingerowaé w strukture dzieta,
aby tylko popisac si¢ swoja technika §piewu. Wraz z pojawieniem si¢ wybitnych kompozytorow,
takich jak Rossini, Bellini czy Donizetti, dzieta operowe staty si¢ bardziej ustandaryzowane i
uporzadkowane. Dlatego tez wigkszo$¢ rol przeznaczonych dla sopranu koloraturowego pochodzi
wlasnie z tej epoki wloskiego bel canto, reprezentowanych przez Rossiniego, Belliniego czy Don-
izettiego. Wraz z ugruntowaniem si¢ w XIX wieku gtownych zatozen ideowo-artystycznych i stylu
wykonawczego wloskiego bel canta oraz rozwojem tworczosci operowej i przeznaczonej na gtos
koloraturowy liryki wokalnej, technika koloraturowa rozwineta si¢ niepomiernie, stajac si¢ niez-
wykle istotnym $rodkiem wyrazu sztuki operowej. ,,Koloratura juz od samego poczatku byta is-
totng cecha charakterystyczng $piewu operowego — cecha, ktora definiowata go przez caty XIX
wiek”.
1.1.2 Sopran liryczno-koloraturowy skarbem opery

Koloratura, w $cistym tego stowa znaczeniu, nie jest typem wysokiego gtosu zenskiego,
lecz technikg wokalng. Koloratura rozumiana jako bogato zdobiony i wymagajacy technicznie styl
wykonawczy moze wystgpowaé w partii kazdego glosu, czy to w sopranie, mezzosopranie, tenorze,
barytonie czy basie. Sopran liryczno-koloraturowy jest uznawany za najdelikatniejszy i najbardziej
zwinny typ glosu o jasnej, przenikliwej, wyrafinowanej barwie, przywodzacej na mysl melodyjny

spiew stowika. Rzucajace wyzwanie ograniczeniom ludzkiego gltosu mozliwosci skali koloratur



za kazdym razem pozostawiajg publicznos$¢ w niemym zachwycie. Gtos sopranu liryczno-kolora-
turowego nadaje operze podniosla atmosfere ekscytacji i jest doskonatym $rodkiem wyrazu,
stuzagcym do ksztaltowania wizji artystycznej postaci. Sopranom liryczno-koloraturowym
zazwyczaj powierza si¢ role niewinnych, petnych entuzjazmu, ale tez rozchwianych emocjonalnie
kobiet.

W historii europejskiej opery powstato niezwykle wiele dziet, w ktorych glowna role
$piewa wilasnie sopran liryczno-koloraturowy. Jest to na przyktad Gilda z ,,Rigoletto” G. Verdiego,
Elvira z ,,I Puritani” czy Amina z ,,La Sonnambula” V. Belliniego, Juliette z ,,Romeo 1 Julii “ C.
D. Gounoda, Rosina z ,,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego, Olimpia z ,,Les Contes d"Hoffmann”
J. Offenbacha, Rosalinda z ,,Zemsty nietoperza” J. Straussa, Zerbinetta z ,,Ariadne Auf Naxos” R.
Straussa, Lakme z ,,Lakme” Leo Delibesa, Candide z ,,Candide” L. Bernsteina, itd. Znakomita,
unikatowa i magnetyczna sztuka §piewu koloraturowego od dawna uwazana jest za klejnot opery
i najprawdziwszy skarb historii ludzkiej muzyki wokalnej.

1.1.3 Eksploracja koloratur w chinskiej operze

W 1919 roku, wraz z pojawieniem si¢ w Chinach Ruchu Nowej Kultury (zwanego rowniez
Ruchem Czwartego Maja), do Panstwa Srodka zawitata rowniez zachodnia opera. Rozwdj opery
w Chinach trwa zatem zaledwie sto lat. W okresie od 1919 do 1949 roku, czyli przed zatozeniem
Chinskiej Republiki Ludowej, w Chinach mialy miejsce intensywne przemiany, rewolucje i
niepokoje spoteczne. W zwigzku z tym, rozw0j i1 popularyzacja zachodniej opery w tym
wyjatkowym i trudnym dla Chin czasie byly minimalne. Po powstaniu Nowych Chin w 1949 roku
chinska gospodarka 1 kultura zaczety stopniowo si¢ odbudowywac, torujac droge dla mozliwosci
eksploracji zachodniej opery. W latach 1966-1976 Chiny ogarnigte byty jednak wewnetrznymi
niepokojami dziesigcioletniej] Rewolucji Kulturalnej, wskutek ktérej rozwoj opery niemalze si¢
zatrzymal. Dopiero w 1978 roku, po wdrozeniu reform i otwarcia, chinska opera naprawdg zaczeta
rozkwitac.

1.1.3.1 Pierwszy szczytowy okres rozwoju chinskiej opery

Okres od lat 40. do lat 60. XX wieku nazywany jest ,,pierwszym szczytowym okresem

chinskiej opery”. W ciagu tych kilkudziesieciu lat powstaty liczne wybitne dziela operowe, takie

jak ,,Dziewczyna o bialych wlosach” (Bai mao nv), ,,Starsza siostra Jiang” (Jiang jie), ,,C&aka



Partii” (Dang de nv'er), ,,Wesele Xiao Erhei” (Xiao Erhei jiehun), ,,Trzecia siostra Liu” (Liu San-
jie), itp. Powyzsze opery zostaly stworzone w oparciu o europejskie techniki kompozytorskie
zapozyczone z zachodnich oper oraz muzyke tradycyjnej chinskiej opery. Powstanie tych dziet
byto niejako symbolem odnalezienia wlasnej unikatowej Sciezki rozwoju chinskiej opery i ukszt-
attowania jej indywidualnego estetycznego charakteru po dlugim okresie poszukiwan i
artystycznej eksploracji. Jednakze warto zaznaczy¢, iz opery te, jako ze czerpig inspiracje z trady-
cyjnej muzyki chinskich form teatralno-operowych oraz chinskich piesni ludowych, wykorzystuja
ich sposoby muzycznej kreacji dramaturgii scenicznej. Widoczne jest to zaréGvno w doborze in-
strumentarium, jak i charakterze melodii, ktore to przyjmuja wyrazny styl chinskiej tradycyjne;j
muzyki ludowej. W aspekcie techniki $piewu, $piewacy postuguja sie tradycyjng chinska emisja
glosu. Opery te czerpig zdecydowanie wigcej z rodzimej kultury muzycznej niz z zachodniego bel
canta. W tym momencie rozwoju w chiniskich operach nie pojawiaty si¢ jeszcze partie na glos
liryczno-koloraturowy.

1.1.3.2 Okres od lat 80. XX wieku do XXI wieku jako drugi okres szczytowy rozwoju
chinskiej opery

W przeciagu ostatnich 30 lat chinska opera narodowa weszta na nowy etap rozwoju.
Powstato wowczas wiele znakomitych dziet operowych o charakterze narodowym. Sposrdd nich
mozna wymienié: ,,Zaloba” (Shang shi), ,,Wschod stofica” (Richu), ,,Xishi”, ,,Qu Yuan, ,,Pies$n
miodosci” (Qingchun zhi ge), ,,Dzicz” (Yuanye), ,,Lin Huiyin”, jak i kilkadziesiat innych oper.
Wazna cechg chinskich oper tego okresu jest wykorzystanie w nich zachodniej techniki §piewu
klasycznego bel canta. Jest to cecha, ktora znaczaco odrdznia tworczo$é operows tego okresu od
poprzedniego. Jednoczesnie symbolizuje nowy kierunek rozwoju chinskiej opery, dazacy do in-
ternacjonalizacji i artystycznej dojrzatosci. W 1992 roku opera ,,Dzicz” (Yuanye) po raz pierwszy
opuscita granice kraju i1 spotkata si¢ z goragcym przyjeciem zagranicznej publicznos$ci. Na
przetomie stycznia i lutego 2008 roku China National Opera odbyta tournée do Standow Zjed-
noczonych ze spektaklem ,,Zegnaj moja konkubino” (Bawang bie ji). Z kolei we wrzesniu i
pazdzierniku 2015 roku opera ,,Rikszarz” (Luotuo xiangzi) byta wystawiana we Wtoszech przez
artyst@w z Teatru Narodowego w Pekinie. Napisano wawczas we florenckiej gazecie La Nazione,

iz ,,Chinczycy zrobili co$, co zwrdcito uwage catego Swiata”.



1.1.3.3 Blogie oczekiwanie (Xinshang de dengdai) jako pierwsza aria liryczno-kolora-
turowa w chinskiej operze

W 1981 roku w Pekinie odbyla sie premiera opery ,,Zatoba” skomponowanej przez Shi
Guangnana. Opera ta jest udanym przyktadem zaprze¢gnigcia do chinskiej opery narodowej
zachodnich form ekspresji artystycznej. Aria Blogie oczekiwanie (Xinshang de dengdai) w
wykonaniu gtownej zenskiej postaci Zijun byta pierwszg arig liryczno-koloraturowa, jaka kiedy-
kolwiek pojawita si¢ w chinskiej operze. Aria ta przedstawia naiwng i romantyczng Zijun, ktora z
niecierpliwoscia czeka na powrdt ukochanego, przygotowujac w tym czasie smakowite jadlo i
wyborne wino. Plynna melodia, radosny rytm i zwinne koloratury sprawiaja, iz utwor ten
przepetnia pozytywna energia. Blogie oczekiwanie jest pierwsza arig, w ktoérej chinscy
kompozytorzy zastosowali elementy charakterystyczne dla repertuaru liryczno-koloraturowego i
stanowi precedens dla portretowania w operach chinskich kobiet za pomocg arii koloraturowych.

1.1.3.4 Nieliczne arie liryczno-koloraturowe

Cho¢ w przeciagu ostatnich 50 lat pojawita si¢ znaczaca ilo$¢ oryginalnych chinskich oper,
w dalszym ciggu nie ma zbyt wielu arii liryczno-koloraturowych. Autorka niniejszej pracy, zeb-
rawszy informacje z wielu réznych zrédel, doszukata si¢ tacznie siedmiu arii liryczno-kolora-
turowych pochodzacych z siedmiu réznych oper. Sg to mianowicie: aria Zijun Blogie oczekiwanie
z opery ,,Zatoba” Shi Guangana (1981), aria Gorskiego Ducha Piesr gorskiego ducha z opery ,,Qu
Yuan” Shi Guangana (1992), aria Zheng Dan Jasny blask... Zycie piekne niczym sen z opery ,,Xishi”
Lei Lei'a (2009), aria Nowy swiat Lin Daojing z opery ,,Piesn Mtodosci” Tang Jianpinga (2009),
aria Chen Bailu Kim jestes z opery ,,Wschod stonca” Jin Xianga (2015), aria Lin Huiyin Rados¢
dharmy z opery ,,Lin Huiyin” Jin Peida (2017) oraz aria Sangyi Zhuoma Odlegta kraina z op-
ery ,,Kurz juz opadt” Meng Weidonga.

Cho¢ byto ich niewiele, Zzywiotlowe i melodyjne arie liryczno-koloraturowe z
powodzeniem przedstawity siedem kobiet z roznych epok i o roznych osobowosciach. Doskonate
muzyczne sportretowanie tych postaci kobiecych w chinskich operach odzwierciedlato odwazne
podejscie chinskich kompozytorow do zapozyczania kreatywnych idei obecnych w zachodnich
ariach koloraturowych, ukazato rosnacg dojrzatos¢ artystyczng chinskich kompozytorow, a takze

stopniowo doskonalone mozliwos$ci techniczne chinskich soprandw liryczno-koloraturowych.



1.2 Tre$¢ badan

Niniejsza praca stanowi studium poréwnawcze szesciu arii liryczno-koloraturowych
pochodzacych z sze$ciu roznych chinskich i zachodnich oper. Sg to:

1. Studium pordwvnawcze arii Violetty Ah, fors’e lui... Sempre libera wtoskej opery ,,La
Traviata” 1 arii Chen Bailu Kim jestes z chinskiej opery ,,Wschod stonca”.

Elementem faczacym ze sobg te dwa dzieta jest fakt, iz obie bohaterki, wskutek
popetnionych btedow zyciowych, zostaly luksusowymi paniami do towarzystwa i dziela podobny,
tragiczny los. Zagadnienie to analizowane jest poprzez pordwnanie konstrukcji postaci, cech
muzycznych arii oraz ich probleméw wykonawczych. Zbadane zostang podobienstwa i roznice
chinskiego i zachodniego podejscia do muzycznego sposobu kreacji postaci kurtyzan w aspekcie
technik kompozytorskich i wykonawczych. Utwory zostang rowniez poréwnane pod wzglgdem
cech i typdAw koloratur oraz wymogdaw technicznych dla wykonawcy.

2. Studium pord@wvnawcze arii Marguerite Air des bijoux z zachodniej opery ,,Faust” oraz
arii Zheng Dan Jasny blask... Zycie piekne niczym sen z opery ,,Xishi”.

Obie arie 1aczy ten sam temat — pelne ekscytacji odurzenie i zachwyt nad klejnotami
mitujacej proznos¢ i drogie blyskotki kobiety. Zagadnienie to zostanie opracowane poprzez analize
poréwnawcza sposobow kreacji postaci, cech muzycznych 1 wykonawczych. Zbadane zostang ro-
wniez podobienstwa i1 rdéznice w chinskich i zachodnich podej$ciach do muzycznego przed-
stawienia tego samego tematu w aspekcie technik kompozytorskich, a takze wykorzystanych
typoéw koloratur i zwigzanych z nimi problemow wykonawczych.

3. Studium pord&wnawcze arii Aminy Ah! Non credea mirarti... Ah! Non giunge z wtoskiej
opery ,,La Sonnambula” i arii Gorskiego Ducha Piesn gorskiego ducha z chinskiej opery ,,Qu
Yuan”.

Amina 1 Gorski Duch nalezg do tego samego typu postaci — jedna jest dziewczyhng cier-
piaca na somnambulizm czyli lunatykowanie, a druga Gorskim Duchem, ktory nie zostal
wyswigcony na bostwo. Oboje sg postaciami niestandardowymi, ktorym daleko jest do normal-
nosci, jednak taczy je rowniez state podej$cie do romantycznej mitosci. W tej czgsci pracy zostang
zbadane podobienstwa 1 réznice w chinskich 1 zachodnich sposobach muzycznej kreacji postaci

anormalnych. Zagadnienie to zostanie zanalizowane pod wzgledem wykorzystywanych technik



kompozytorskich, problem&v wykonawczych oraz cech charakterystycznych fragment&w kolora-
turowych.
1.3 Znaczenie wyboru tematu

1. Praktyczne i teoretyczne wskazoéwki dla spiewakow operowych

Niniejsza praca, poprzez analiz¢ porownawczg wybranych sze$ciu arii liryczno-kolora-
turowych pochodzacych z trzech oper chinskich i trzech oper zachodnich, bada podobienstwa i
réznice miedzy tymi utworami pod wzgledem kreacji artystycznej wizerunku postaci, cech
muzycznych, wymagan dotyczacych techniki §piewu, itd. Praca zapewnia wiele teoretycznych 1
praktycznych wskazowek dla profesjonalnych §piewakdéw operowych, tj. jak lepiej przygotowac
si¢ do wykonania zachodnich i chinskich arii liryczno-koloraturowych przedstawiajacych podobng
tres¢, portretujacych podobng postac o okreslonej profesji czy bedaca podobnym typem postaci.

2. Zawarte w niniejszej pracy badania nad tym zagadnieniem wypetnig teoretyczng luke w
analizach porownawczych chinskich i zachodnich arii liryczno-koloraturowych.

3. Analiza porownawcza tego tematu zapewni niewatpliwg wartos¢ teoretyczng i referen-
cyjng dla przysztej tworczosci liryczno-koloraturowej chinskich kompozytoréw dziet operowych.
1.4 Stan badan krajowych i zagranicznych

W celu zapewnienia jak najwigkszego obiektywizmu, naukowosci, skrupulatnosci 1 od-
wolan do autorytetow, autorka niniejszej pracy, gromadzac niezb¢dne materiaty bibliograficzne,
korzystata z wielu bibliotek literatury elektronicznej, takich jak Google Scholar, Baidu Scholar,
China National Knowledge Infrastructure, platformy Wanfang Data czy Weipu, a takze zapoznata
si¢ z licznymi ksigzkami, czasopismami naukowymi oraz duzg ilo$cig materiatow audio 1 wideo.

Istnieje stosunkowo duza ilo$¢ literatury 1 materialow wideo na temat wybranych przeze
mnie trzech zachodnich oper oraz obecnych w nich arii liryczno-koloraturowych. Posrod
chinskojezycznych pozycji bibliograficznych na temat arii Ah, fors’eé lui... Sempre libera z op-
ery ,,La Traviata” mozemy znalez¢ 29 artykutéw w czasopismach naukowych, pig¢ prac magister-
skich 1 jeden artykul w jezyku obcym. Z kolei wyszukujac w jezyku chinskim informacji na temat
arii Air des bijioux (Arii z klejnotami) z opery ,,Faust” mozemy natrafi¢ na pi¢¢ prac magisterskich
oraz 12 artykutdéw w czasopismach naukowych. Jesli za$ chodzi o ari¢ Ah! Non credea mirati...Ah!

Non giuge uman pensiera z opery ,,La Sonnambula”, w jezyku chinskim napisano na jej temat 26



artykutow w czasopismach naukowych, pig¢ prac magisterskich oraz jeden artykut obcojezyczny.
W kazdej z tych prac podnoszono temat biografii kompozytora, jego stylu muzycznego, tta
powstania danej opery, zarysu jej fabuly, cech charakterologicznych postaci, muzycznej charak-
terystyki arii, cech koloratur, a takze problemow techniczno-wykonawczych. Wyniki tych prac
badawczych miaty ogromng warto$¢ referencyjng dla niniejszej dysertacji.

Literatury i materiatéw audiowizualnych dotyczacych trzech chinskich oper ,,Wschod
stonca”, ,,Xishi”, ,,Qu Yuan” oraz pochodzacych z nich trzech arii liryczno-koloraturowych Kim
Jjestes, Jasny blask... Zycie piekne niczym sen i Piesn gorskiego ducha jest stosunkowo niewiele.
Autorka doszukata si¢ czterech artykutow na temat opery ,,Qu Yuan”, czterech artykutéw na temat
pochodzacej zen arii Piesn gorskiego ducha i dwdch prac dyplomowych na temat tej opery. Jesli
za$ chodzi o opere ,,Xishi”, mozna znalez¢ siedem artykutow na jej temat oraz dwie prace dyplo-
mowe na temat pochodzacej z niej arii Zheng Dan Jasny blask... Zycie piekne niczym sen Na temat
arii koloraturowej Chen Bailu Kim jestes z opery ,,Wschod stonca” powstaly trzy artykuty w
czasopismach naukowych oraz trzy prace dyplomowe. Sposrod przytoczonej powyzej literatury,
tylko prace magisterskie opracowuja temat odpowiednio gleboko, poruszajac tematy biografii
kompozytora, stylu kompozytorskiego, tta powstania oper, zarysu fabuly, cech charakteru postaci,
cech muzycznych arii, cech charakterystycznych koloratur oraz probleméw wykonawczych. Stan-
owia dzigki temu duza warto$¢ referencyjng dla niniejszej dysertacji. Jesli chodzi jednak o arig
Zheng Dan Jasny blask... Zycie piekne niczym sen mozna znalezé tylko analize muzyczng
poczatkowego jej fragmentu (Jasny blask), natomiast ,Zycie piekne niczym sen nigdy nie byto an-
alizowane 1 interpretowane pod wzgledem muzycznym. Inne artykuty w czasopismach naukowych
poruszaja temat analizy muzycznej i probleméw wykonawczych arii w sposodb znikomy, co natu-
ralnie utrudnia dalsze prace badawcze w tej materii.

Zadna z przytoczonych pozycji bibliograficznych nie poruszata tematu analizy poréwnaw-
czej arii Violetty Ah, fors’e lui... Sempre libera arii Chen Bailu Kim jestes, arii Matgorzaty Air des
bijioux i arii Zheng Dan Jasny blask... Zycie piekne niczym sen oraz arii Aminy Ah! Non credea
mirarti... Ah! Non giunge i arii Gasskiego Ducha Piesn gorskiego ducha. 1stnieje ewidentna luka
w badaniach porownawczych tych trzech zestawien. Niniejsza praca naukowa jest zatem poglebi-

onym studium, opartym na wynikach dostepnych badan, majacym na celu odnalezienie
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podobienstw 1 roznic miedzy zestawionymi ariami. Jednocze$nie, autorka niniejszej pracy dokona
podsumowania oraz poglebionej analizy na podstawie wlasnego doswiadczenia wykonawczego i
scenicznego.
1.5 Innowacyjny charakter badan

Analiza porGvnawcza arii Ah, fors’e lui... Sempre libera oraz arii Kim jestes, arii Air des
bijioux i Jasny blask... Zycie piekne niczym sen oraz arii An! Non credea mirarti... Ah! Non giunge
| Piesni gorskiego ducha jest przetomem w badaniach naukowych w tej materii.
1.6 Ograniczenia badan

Ze wzgledu na ograniczony dostep do niektorych materiatow, nieuniknione sg pewne pom-
inigcia. Autorka niniejszej pracy podczas procesu poszukiwan chinskich oper od lat 90-tych XX
wieku wzwyz w wyszukiwarce Bilibili odkryta, iz nie ma dostepu do nagran wideo az dziesigciu
oper z tego okresu. W ciggu ostatnich 20 lat powstato w Chinach wiele oper. Zwlaszcza jesli chodzi
0 opery skomponowane na przestrzeni ostatnich 10 lat, z powodu niedostatecznego zainteresow-
ania badz kwestii praw autorskich, mozna odnalez¢ w Internecie tylko wzmianki o wystawionych
niegdy$ spektaklach lub informacje prasowe. Nie ma niestety dostepu do zadnych materiatéw au-
diowizualnych czy partytur. Z tego tez powodu zebrane wyniki poszukiwan chinskich arii
liryczno-koloraturowych moga zawiera¢ pewne pominigcia.
1.7 Metody badawcze

Niniejsza praca przyjmuje metod¢ analizy dokumentow, analiz¢ porownawcza, metodg ro-
zumowania indukcyjnego, a takze taczy w sobie praktyke wykonawcza, podstawy teorii muzyki,
analiz¢ formalna, analiz¢ muzyczna, historiografi¢ rozwoju opery chinskiej i zachodniej oraz inne
dyscypliny w celu kompleksowego podejscia do opracowywanego zagadnienia badawczego.

Analiza dokumentow poprzez szczegdlowe badanie istniejacej literatury umozliwia pod-
sumowanie 1 ukierunkowanie dalszych badan, integrujac cele badawcze niniejszej pracy.

Analiza poréwnawecza jest z kolei uznawana w dyskursie akademickim w kraju i za granica
za powszechnie stosowang metode badan naukowych w celu rozpoznania podobienstw 1 roznic
miedzy badanymi przedmiotami, co ma zastosowanie szczegolnie w dziedzinie sztuki. Niniejsza

praca, opierajac si¢ na analizie dokumentow, bedzie koncentrowac si¢ na analizie porownawczej
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dwoch zestawionych ze sobg arii liryczno-koloraturowych w aspekcie cech postaci, cech
muzycznych oraz problemdév wykonawczych.

Metoda rozumowania indukcyjnego, zastosowana w oparciu o poprzedzajaca ja analiz¢
poréwnawczg, postuzy do integracji osobistego do§wiadczenia autorki jako wykonawczyni tychze
arii oraz catego procesu ich nauki. Podsumowanie podobienstw i réznic migedzy zestawionymi

utworami przyczyni si¢ do doprecyzowania tezy niniejszej pracy.

Rozdzial II: Analiza poréwnawcza arii liryczno-koloraturowych Ah, fors’é lui...
Sempre libera z zachodniej opery ,JLLa Traviata” orazKim jestesz chinskiej

opery ,,Wschod stonca”

2.1 Zachodnia opera ,,La Traviata”
2.1.1 Wprowadzenie do tworczosci kompozytora Giuseppe Verdiego
2.1.2 Tto powstania opery ,,La Traviata”
2.1.3 Zarys fabuty opery ,,La Traviata”
2.2 Chinska opera ,,Wschod stonca”
2.2.1 Wprowadzenie do twoérczo$ci kompozytora Jin Xianga
2.2.2 Tho powstania opery ,,Wschéd stofica”
2.2.3 Zarys fabuty opery ,,Wschod stonca”
2.2.4 Thumaczenie arii Kim jestes
2.3 Pordwnanie kreacji artystycznej wizerunkéw Violetty i Chen Bailu
2.3.1 Roznice w kontekscie epoki, w ktorej osadzona jest historia
2.3.1.1 Violetta jako ofiara francuskiej burzuazji
2.3.1.2 Chen Bailu jako ofiara chinskiej burzuaz;ji
2.3.2 Roznice w kontekscie cech osobowosci
2.3.2.1 Dobroduszna, elegancka i samotna Violetta
2.3.2.2 Sprzeczny charakter Chen Bailu
2.3.3 Roznice w postawie wzgledem mitosci
2.3.3.1 Honorowe podejscie do mitosci Violetty
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2.3.2.2 Swobodne i idealistyczne podejscie do mitosci Chen Bailu
2.3.4 Roéznice w sposobach buntowania si¢
2.3.4.1 Znoszenie upokorzen i poswigcanie si¢ Violetty
2.3.4.2 Porzucenie samej siebie i samob@stwo Chen Bailu
2.4 Analiza por@vnawcza cech muzycznych arii Violetty Ah, fors’é lui... Sempre libera i arii
Chen Bailu Kim jestes
2.4.1 Potaczenie recytatywu i arii w ramach obszernej budowy formalne;j
2.4.1.1 Analiza formalna arii A#, fors’é lui... Sempre libera
2.4.1.2 Analiza formalna arii Kim jestes
2.4.2 Roznice w tre$ciach wyrazanych w ariach
2.4.2.1 Aria Ah, forse elui... Sempre libera jako forma wyrazu procesu psychicznego postaci
w okreslonej sytuacji lirycznej
2.4.2.2 Aria Kim jestes jako sposOb ujawnienia gtéwnej idei i glebokiego przekazu catej opery
2.4.3 Recytatyw arii Kim jestes jako przyktad udanej kompozycji
2.4.4 Aria Kim jestes jako doskonate potaczenie chinskiej pentatoniki i zachodniej formy
2.5 Analiza pordvnawcza problemdv wykonawczych arii liryczno-koloraturowych Ah,
fors’é lui... Sempre libera oraz Kim jestes
2.5.1 Analiza poré@vnawcza cech muzycznych i probleméwv wykonawczych recytatywéw
2.5.1.1 Analiza muzyczna i problemy wykonawcze recytatywu Ah, fors’e lui... Sempre
libera
2.5.1.2 Analiza muzyczna i problemy wykonawcze recytatywu arii Kim jestes
2.5.2 Analiza poréGvnawcza problemdéw wykonawczych fragmentéw koloraturowych
2.5.2.1 Analiza por@wvnawcza problemdawv wykonawczych fragment&w koloraturowych w arii
Ah, fors’e lui... Sempre libera
2.5.2.2 Analiza por&wvnawcza problemdaw wykonawczych fragmentéw koloraturowych w arii
Kim jestes

2.5.3 Techniki wykonawcze w stuzbie ekspresji emocji
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Rozdzial I11: Analiza poréwnawcza arii liryczno-koloraturowych Air des bijoux
z zachodniej opery ,,Faust” i Jasny blask... Zycie piekne niczym sen z chinskiej

opery ,,Xishi”

3.1 Zachodnia opera ,,Faust”
3.1.1 Wprowadzenie do tworczosci kompozytora Charlesa Gounoda
3.1.2 Tto powstania opery ,,Faust”
3.1.3 Zarys fabuly opery ,,Faust”
3.2 Chinska opera ,,Xishi”
3.2.1 Wprowadzenie do tworczosci kompozytorki Lei Lei
3.2.2 Tto powstania opery ,,Xishi”
3.2.3 Zarys fabuly opery ,,Xishi”
3.2.4 Thumaczenie tekstu arii liryczno-koloraturowej Jasny blask... Zycie piekne niczym sen
3.3 Pordwnanie sposobdv kreacji artystycznej postaci Marguerite i Zhengdan
3.3.1 Postacie literackie i historyczne
3.3.1.1 Marguerite jako postac literacka
3.3.1.2 Zhengdan jako autentyczna postac historyczna
3.3.2 Roznorodnos¢ cech charakteru
3.3.2.1. Dobro¢ i czysto§¢ Marguerite i Zhengdan
3.3.2.2 Stabos¢ ludzkiego charakteru — umitowanie proznos$ci
3.3.2.3 Roznica miedzy staboscia 1 niskim poczuciem wartosci a odwagg 1 patriotyzmem
3.3.3 Tragiczny los na tle odmiennych czaséw
3.3.3.1 Marguerite jako ofiara r6znic w feudalnej moralnosci 1 systemach wartosci

3.3.3.2 Zhengdan jako ofiara wojennej walki o wtadze
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3.4 Analiza pora@vnawcza arii Marguerite Air des bijoux oraz arii Zhengdan Jasny blask...
Zycie piekne niczym sen
3.4.1 Glowne czesci arii sg zasadniczo identyczne pod wzglgdem budowy formalne;j
3.4.1.1 Analiza formalna arii Air des bijoux
3.4.1.2 Analiza formalna arii Jasny blask... Zycie piekne niczym sen
3.4.2 Forma walca w gtéwnych fragmentach arii
3.4.3 Réznice w sposobach kreowania wizerunku postaci
3.4.3.1 Kontrastujace zestawienie recytatywu i arii jako umiejetny sposdb przedstawienia
psychiki Marguerite
3.4.3.2 Naprzemienne uzycie tonacji durowych i mollowych jako unikalny zabieg wyrazajacy
psychike Zhengdan
3.5 Analiza problemd&v wykonawczych arii liryczno-koloraturowych Air de bijoux oraz Jasny
blask... Zycie piekne niczym sen
3.5.1 Analiza poréwnawcza samoglosek nosowych w jezyku francuskim oraz spotglosek
przednio- i tylnojgzykowych w jezyku chinskim
3.5.1.1 Fonetyka 1 zasady wymowy francuskich samoglosek nosowych w $piewi
3.5.1.2 Zasady wymowy przednio- i tylnojezykowych spotglosek jezyka chinskiego w
Spiewie
3.5.2 Analiza por@vnawcza cech muzycznych i problemdéw wykonawczych fragmentéw
koloraturowych
3.5.2.1 Analiza cech muzycznych i problem&w wykonawczych fragment&w koloraturowych
w arii Air de bijoux
3.5.2.2 Analiza cech muzycznych i problemd&wv wykonawczych fragment&w koloraturowych
w arii Jasny blask... Zycie piekne niczym sen
3.5.3 Anailza poréwvnawcza probleméw wykonawczych recytatywaw
3.5.3.1 Problemy wykonawcze w recytatywie arii Air des bijoux

3.5.3.2 Proby wykorzystania recytatywu w arii Jasny blask... Zycie pickne niczym sen
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Rozdzial IV: Analiza poréwnawcza arii Ah! Non credea mirarti... Ah! Non giung
z zachodniej opery ,,La Sonnambula” oraz arii Piesn Gorskiego Ducha z

chinskiej opery ,,Qu Yuan”

4.1 Zachodnia opera ,,La Sonnambula”
4.1.1 Wprowadzenie do tworczosci kompozytora Vincenzo Belliniego
4.1.2 Tto powstania opery ,,La Sonnambula”
4.1.3 Zarys fabuly opery ,,La Sonnambula”
4.2 Chinska opera ,,Qu Yuan”
4.2.1 Wprowadzenie do tworczosci kompozytora Shi Guangnana
4.2.2 Tto powstania opery ,,Qu Yuan”
4.2.3 Zarys fabuty opery ,,Qu Yuan”
4.3 Pord@wnanie konstrukcji wizerunk&w artystycznych Aminy i Garskiego Ducha
4.3.1 Wizerunek artystyczny postaci anormalnych
4.3.1.1 Amina jako lunatyczka
4.3.1.2 Duchy gorskie jako niewy$swigcone bostwa
4.3.2 Dobro¢, czystos¢ charakteru 1 statlo§¢ w mitosci
4.3.2.1 Stan lunatykowania jako rzeczywiste odzwierciedlenie charakteru Aminy
4.3.2.2 Charakter Gorskiego Ducha w wierszu ,,Dziewig¢ piesni: Gorski Duch”
4.3.3 Metaforycznie rozumienie postaci lunatyczki i Gaskiego Ducha
4.3.3.1 Metaforyczne rozumienie postaci lunatyczki
4.3.3.2 Metaforyczne rozumienie postaci G&skiego Ducha
4.4 Analiza porédwvnawcza cech muzycznych arii Aminy Ah! Non credea mirarti... Ah! Non
giung oraz arii Garskiego Ducha Piesn Gorskiego Ducha
4.4.1 Odmienna budowa formalna
4.4.1.1 Analiza budowy formalnej arii Ah! Non credea mirarti...Ah! Non giunge
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4.4.1.2 Analiza budowy formalnej arii Piesn Gorskiego Ducha
4.4.2 Rézne podejscie do zwigzkow muzyczno-stownych
4.4.2.1 Podkreslenie relacji tekstu i muzyki w arii Ah! Non credea mirarti...Ah! Non giunge
4.4.2.2 Unikalna ekspresja eksklamacji w arii Piesn Gorskiego Ducha
4.4.3 Aria Piesn Gorskiego Ducha jako nowatorskie potaczenie Wschodu i Zachodu
4.4.3.1 Oparcie si¢ na chinskiej muzyce ludowe;j
4.4.3.2 Zachodnie techniki kompozytorskie w stuzbie chinskiej muzyce
4.5 Analiza pordvnawcza problemdav wykonawczych w arii Ah! Non credea mirarti...Ah!
Non giunge i Piesni Gorskiego Ducha
4.5.1 Stabilne podparcie oddechowe
4.5.1.1 Podparcie oddechowe na dtugich frazach
4.5.1.2 Doskonata kontrola oddechu sposobem na wyrazenie tajemniczosci Gorskiego Ducha
4.5.2 Analiza porGvnawcza cech i problemaw wykonawczych fragmentéw koloraturowych
4.5.2.1 Cechy i problemy wykonawcze fragment&w koloraturowych w arii Ah! Non credea
mirarti... Ah! Non giung
4.5.2.2 Cechy i problemy wykonawcze fragment&w koloraturowych w Piesni Gorskiego
Ducha

4.5.3 Technika wokalna w stuzbie ekspresji emocji

Rozdzial V: Podsumowanie

Dzigki wnioskom wynikajacym z poprzeprowadzonej na przestrzeni niniejszej dysertacji
analizie porownawczej wybranych sze$ciu klasycznych arii liryczno-koloraturowych na sopran
mozemy zauwazy¢, iz arie liryczno-koloraturowe petnig znaczacg role w kreowaniu artystycznego
wizerunku postaci kobiecych w chinskich 1 zachodnich operach. Opera jest najwyzsza i
najdoskonalszg forma zespolenia teatru i muzyki. Aby wykreowaé sylwetki bohaterow, librecista
oraz kompozytor wspolnie pracuja nad ich charakterem i losem tak, aby stworzy¢ pelnoprawna

posta¢ o wysokiej jakosci literackiej oraz muzyczne;.
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Zachodnia i chinska opera posiadajg odmienng histori¢ i okolicznosci rozwoju. Nawet jesli
stworzone w Chinach i1 na Zachodzie opery dotycza podobnego tematu, z uwagi na odmienny
kontekst kulturowy tych krajow, wykreowane w ramach tych dziel postacie nie sg takie same. Na
przyktad przy porownaniu tragicznych loséw luksusowych kurtyzan Violetty z zachodniej
opery ,,La Traviata” i Chen Bailu z chinskiej opery ,,Wschdd stonca”, wyraznie wida¢, iz ich
osobowosci znaczaco rdznig si¢ pod wzgledem cech charakteru, postawy wobec mitosci czy
buntowniczosci. Z kolei arie Malgorzaty z zachodniej opery ,,Faust” i Zhengdan z chinskiej
opery ,,Xishi”, cho¢ podnosza podobny temat, wyrazaja odmienne emocje kobiet postawionych
przed kuszacym obliczem drogocennych klejnotow. W trzecim przypadku zestawione zostaty arie
podobnych typow postaci lunatyczki Aminy z zachodniej opery ,,LLa Sonnambula” oraz Gorskiego
Ducha z chinskiej opery ,,Qu Yuan”. Rowniez i w tym przypadku ich charaktery oraz wyrazone
w arii réznorodne emocje dzielity duze roznice, jednak obie postaci posiadaty podobne podejscie
do mitosci, pelne statosci uczu¢, wytrwatosci i lojalnosci.

Dlatego tez zanim przystapimy do nauki tych arii, musimy najpierw poczyni¢ odpowiednie
przygotowania, ktore dotycza nie tylko samego procesu $piewania, lecz wigzg si¢ z duza iloScia
teorii. Nalezy bowiem zapoznac si¢ ze stylem muzycznym kompozytora i ttem powstania danej
opery, zinterpretowac libretto oraz relacje migdzy postaciami dzieta, przeanalizowa¢ konflikty
fabularne i cechy charakteru bohateréw, a takze w pelni zrozumie¢ przekaz tekstu arii i wyrazane
w niej emocje. Co wigcej, musimy dokona¢ rowniez doglebnej analizy muzycznej utworow,
zdefiniowac ich problemy wykonawcze, zbada¢ wszelkie oznaczenia dynamiczne, agogiczne,
wykonawcze 1 inne terminy muzyczne okreslone w nutach przez kompozytora, a na koniec
poréwnac¢ zestawione ze soba arie 1 zanalizowaé ich podobienstwa i rdéznice. Aby dobrze
zaspiewaC te chinskie 1 zachodnie arie liryczno-koloraturowe, nie mozemy polegac tylko 1
wylacznie na walorach naszego glosu i znakomitej technice, ale musimy rowniez przej$¢ przez
proces badan teoretycznych i analiz, dopiero dzigki ktorym bedziemy mogli prawdziwie ukazaé
nasz artystyczny poziom i kunszt wykonawczy.

W okresie Klasycyzmu w XVIII wieku, z uwagi na realia spoteczne, kulturowe 1 6wczesna
estetyke muzyczng, wigkszos¢ gldéwnych r6l w operach bylo rolami meskimi. Z kolei w okresie

Romantyzmu w XIX wieku, pod wptywem owczesnych nurtow lilterackich, postaci kobiece
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odgrywane przez glosy sopranowe zaczely wies¢ prym i staty si¢ gtlbwnymi protagonistkami oper.
W ostatnich latach rowniez wickszo$¢ chinskich oper wyrazato swoje gldwne tematy za pomoca
postaci kobiecych, niezaleznie czy jest to bohaterka Zhengdan, bostwo z g&y Wushan czy ofiara
mrocznych czasow Chen Bailu z catg swg uroda, delikatno$cig i petnig matczynych uczué¢. Analiza
sposobAw kreacji tego typu postaci kobiecych w ramach repertuaru liryczno-koloraturowego stata
si¢ ostatnimi czasy popularnym trendem w dziedzinie badan nad oper3.

Wzajemne odnoszenie si¢ do siebie miedzy chinska i zachodnig sztuka wokalng jest
nieunikniong drogg rozwoju chinskiego $piewu operowego. Chinska opera moze si¢
wszechstronnie rozwijaé tylko poprzez integracj¢ z zachodnim §wiatem muzycznym i kroczenie
w kierunku internacjonalizacji, co jest naturalnym rezultatem jej rozwoju historycznego. Obecnie
chinska muzyka wokalna nieustannie wzbogaca si¢, pochtaniajac elementy zachodnie. My zas,
jako $piewacy, powinni§my przyswaja¢ zachodnie klasyczne dzieta i doskonatg technike $piewu
cel canto, aby podwyzsza¢ poziom naszych umiejetnosci wokalnych. Autorka niniejszej pracy
zywi nadzieje, iz poprzez analize porownawczg chinskich i zachodnich sopranowych arii liryczno-
koloraturowych zainteresuje melomandéw tematem stylu wykonawczego i techniki $piewu
koloraturowego, zache¢ci do zglgbiania wokalnej estetyki muzycznej, a takze rozpowszechniania
sztuki §piewu koloraturowego. Mam nadziej¢, ze sztuka $piewu koloraturowego z calym swym
unikalnym pigknem i ponadczasowg witalnoscia, stanie si¢ w Chinach sztuka wysoka, cieszaca si¢
zarliwg mitoscig publicznosci.

Chinska opera wcigz ma duze pole do popisu, jesli chodzi o przysztos¢ rozwoju
oryginalnych dziet operowych (zard6wno pod wzgledem kompozytorskim, jak i wykonawczym), a
pogtebione studia nad powstatymi juz wybitnymi dzielami maja ogromny wptyw na proces
uczynienia ich dzietami klasycznymi. Dopiero wowczas wtedy, gdy beda szeroko omawiane,
skrupulatnie badanie 1 stale wystawiane, majg szanse zapisa¢ si¢ w historii jako klasyczne
arcydzieta. Na barkach wykonawcow spoczywa z kolei jeszcze wigkszy obowigzek
wszechstronnego przygotowania si¢ do wykonania takiego utworu, tagczac cenne do§wiadczenia
sceniczne z perspektywa teoretyczng i podsumowaniem artystycznych cech dzieta. Mam nadzieje,

iz niniejsze studium poréwnawcze arii liryczno-koloraturowych z oper chinskich i zachodnich
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dostarczy zainteresowanym S$piewakom licznych przydatnych wskazéwek teoretycznych i

wykonawczych.
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