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Recenzja pracv teoretyczne] (opisu dziela artystycznego):

Praca zatytutowana Studium poréwnawcze wybranych chiviskich i zachodnich sopranowych arii
liryczno-koloraturowych z oper ,, La Traviata” G. Verdiego i ,, Wschod Storica” Jin Xianga,
»Faust” Ch. Gounoda i ,, "Xsishi Lei Lei/a, ,, La Somnambula” V. Belliniego i ,, Qu Yuan” Shi
Guangnana, ktorej autorky jest pani mgr Qun Wu, rozpicta zostata na czterech obszernie
potraktowanych rozdziatach. W Streszczeniu poprzedzajacym rozdzialy pracy autorka pisze
wprawdzie, ze ujeta swg prace w pieciu rozdziatach, jednakze w spisie tresci nie uwzglednia

rozdziatu piatego, a umieszcza nagtowek ,,Podsumowanie”.

Pierwszy rozdzial pracy nosi tytul ,, Wprowadzenie”. Autorka zajmuje si¢ tu objasnieniem
znaczenia stowa koloratura w jego pluralistycznym ujeciu. Widzimy historyczna perspektywe
praktyki wykonawczej postugujacej sie technikg koloraturows, ktéra ostatecznie
wyewoluowata w styl zwany bel canto. Jest tez stownikowe ttumaczenie stowa bel canto sensu
stricto ale przede wszystkim znajdujemy opis samej techniki i rodzaju gtosu majacych w nazwie
wspoOlne okreSlenie ,koloratura® oraz przyklady operowego repertuaru glosowi

koloraturowemu przypisanego.

Doktorantka w rozdziale pierwszym podaje tez istotne informacje thumaczace topos narodowej
opery chinskiej oraz niezwykle ciekawe fakty z obszaru historii powstania opery ,.klasyczne;j”
w Chinach i zwigzki jej powstania z otwarciem sie ortodoksyjnych Chin na dostrzeganie i
akceptacje kultury 1 sztuki Zachodu. Autorka podejmujac temat pracy wpisuje si¢ znakomicie
w ten trend, poddajac pordéwnaniom arie z oper chinskich i zachodnich. Nadmienia przy tym,
ze ilo$¢ arii dla sopranu koloraturowego w chinskich dzietach operowych jest niestety dos¢
ograniczona, cho¢ w ostatnich czasach glos ten zaczyna nabicraé wartosci jako srodek
zwiekszajacy mozliwos¢  projekcji ekspresji dramaturgicznej i bywa czescie] przez

kompozytorow ,,uzywany”. Zauwaza takze, ze literatura badawcza dotyczaca problematyki arii



operowych jest znacznie obszerniejsza w przypadku zagadnien zwiazanych z operg zachodnia
niz jej rodzima.

W rozdziale pierwszym znajdziemy réwniez wyjasnienie intencji podjecia przez autorke badan
nad interesujgcyg jg problematyka, sposobow realizacji badan (metod badawczych), a takze

wzmianki o powstalych juz pracach korespondujacych z tematyka, ktorg Autorka sie zajmuje.

Pozostale trzy rozdzialy odnosza sie juz bezposrednio do wybranych przez Autorke arii
koloraturowych. I tak kolejno rozdziaty nosza nazwy: rozdziat drugi - ,,Analiza porownawcza
arii liryczno-koloraturowych A# fors’e lui ...Sempre libera z zachodniej opery ,La Traviatta”
oraz. Kim jestes z chinskiej opery ,,Wschod stonca”, rozdzial trzeci - ,,Analiza poréwnawcza
arii liryczno-koloraturowych Air des bijoux z zachodniej opery ,,Faust” i Jasny blask ... Zycie
pi¢kne niczym sen z chinskiej opery ,,Xishi” i rozdziat czwarty - ,,Analiza pordbwnawcza arii
liryczno-koloraturowych Ah! Non credea mirarti ... Ah! Non giunge z zachodniej opery ,,La

Somnambula™ oraz arii Piesn Gorskiego Ducha z chinskiej opery ,,Qu Yuan”.

Kazdy z rozdziatbw zawiera rys biograficzny kompozytorow szesciu wybranych przez
Doktorantke do analizy dziet oraz istotne fakty z ich zycia bezposrednio dotyczace omawianych
pozycji. Opisuje takze tto powstania i fabut¢ oper. Doktorantka nakresla stylistyke dziel oraz
podaje charakterystyczne cechy techniki kompozytorskiej tworcéw majace wpltyw na sposob
przedstawiania przez nich osobowosci postaci i didaskalia. Poznajemy tez same protagonistki,

wokot ktorych osnuta jest cata dramaturgia utworow.

Autorka tabelarycznie przedstawia ttumaczenia tekstu arii z jezyka chinskiego na jezyk polski.
Ten sam schemat pojawia si¢ w rozdziale drugim i trzecim. Czwarty rozdzial nie zawiera
tlumaczenia tekstu, bowiem aria $piewana jest eksklamacyjnie na samogloskach A, O, I. W
migjsce ttumaczenia Autorka wprowadza oryginalny chinski tekst wiersza, ktory stanowi
mentalne tlo tej arii - wokalizy. Nie thumaczy wiersza dostownie na jezyk polski ale bardzo
doktadnie opisuje jego sens. W kontekscie tego zabiegu Autorka podnosi znaczenie rozumienia
teksu i podtekstow zawartych w tresci literackiej dzieta muzycznego, stanowigcych kanwe, na

ktorej opiera si¢ jego muzyczna tresc.

W tresci pracy wielokrotnie odnajdujemy uzasadnienie wyboru tematu. Zestawiajac ze soba
arie z oper chinskich i zachodnich wykorzystujacych gtos liryko-koloraturowy jako budulec
dramaturgii scenicznej, Doktorantka ulatwia zrozumienie etiologii powstania poszczegélnych

dziel. Zwraca tym samym uwagg na roznice w postrzeganiu spotecznych zachowan i zaleznosci

migdzyludzkich, stanowiacych determinantg ksztaltowania fabuly dzieta i budowanie rysunku -
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psychologicznego postaci. Autorka kresli tto spoteczne w ktérych Zzyja protagonistki. Przy
okazji omawiania gtéwnych postaci z chinskich oper ciekawie rysuja si¢ fragmenty historii
Chin Nowozytnych. Wsrod trzech chinskich bohaterek wzigtych przez autorke do analizy jedna
nie nalezy do $wiata realnego — jest Duchem ale majacym glgboko ludzkie emocje 1 wrazliwosé.
Na uwage zastuguje pomyst Autorki, by porowna¢ Ducha z kobietg ,.z krwi i kosci”, jaka jest
Amina z La Somnambula Belliniego. T¢ z kolei Autorka traktuje jako anormalng 1 jako taka

uznaje za przynalezng do swiata nierzeczywistego.

Postugujac sie metoda rozumowania indukcyjnego' Autorka poréwnuje rézne plaszczyzny
wystepujacych podobienstw i réznic dotyczacych zardéwno samych arii i postaci protagonistek

jak 1 zwyczajow kulturowych wplywajacych na charakter wykonania utworu.

Metodycznie bada konstrukcje szesciu wybranych arii tacznie z przynaleznymi im
recytatywami. Widzimy tu ujeta w czytelne ramy tabelaryczne analize formalng, analize,
muzycznoséci dziela wyrazajacg sie w zaleznosciach metro-rytmicznych, melodycznych,

harmonicznych, artykulacyjnych etc.

Mamy tu bardzo trafng ,diagnostyke” s$rodkow, ktore kompozytorzy stosuja w celu
konstruowania psychologii postaci, struktury ekspresyjnej odwzorowujacej nastroje, emocje
oraz okoliczno$ci 1 warunki sytuacyjne z protagonistkami zwigzane. Logicznie zinterpretowany
zostaje sens stosowania wszystkich wyrazowych zabiegow 1 uzytych Srodkow

kompozytorskich.

W kolejnym kroku Autorka poréwnuje cechy osobowosciowe poszczegdlnych postact, sytuacje
dramaturgiczne jak rowniez konfrontuje ze sobg wystepujace w ariach komponenty wokalne;

techniki wykonawcze;j.

Przy okazji Doktorantka dogl¢bnie wyjasnia reguty chinskiej pentatoniki oraz zasady wymowy
glosek jezyka chinskiego i francuskiego (3.5.1 i 3.5.2). Te jezykowe komponenty, obok
wszystkich innych, wchodzg takze w skiad technik kompozytorskich (akcentuacja, sygnifikacja
etc.), sa Scisle powigzane z prozodia jezyka i stanowa element wplywajacy na wymogi
wokalnej techniki wykonawczej. Dokonywane w toku pracy odniesienia dotyczace samej
techniki wokalnej $wiadczg o duzej $wiadomoscei technicznej, jakg Doktorantka posiada. W

pracy pojawily sie¢ tez interesujgce informacje rzucajace $wiatlo na kulturowe réznice w

' Rozumowanie indukcyjne polega na wyciaganiu ogélnych wnioskéw na podstawie obserwagji i faktow. Myslenie takie
umozliwia wycigganie ogdlnych wnioskow dotyczacych konkretnej problematyki w oparciu o konkretny przypadek. fakt lub
zjawisko etc. ...



sposobie miedzyludzkiego komunikowania si¢, co Doktorantka wiaze z wystepowaniem
odrebnej formy ekspresji werbalnej i niewerbalnej w muzyce europejskiej i chinskiej (2.4.3).
Rozbieznos¢ ta, jak podaje, znalazta umiejscowienie m. in. w sposobie tworzenia i

realizowania recytatywow w operze.

Doktorantka zauwaza, ze stosownie do kontrastéw wystepujacych w rysunkach oséb i
didaskaliach kompozytorzy stosujg zroznicowane techniki kompozytorskie, jednakze wszyscy
postugwya sie w duzym stopniu koloraturowa technika ornamentacji. Dla przykiadu,
Doktorantka pisze (postugujac si¢ przy tym dwoma cytatami): ,,Bogactwo wewnetrzne postaci
czesto odpowiada za budowe napiecia dramatycznego w sytuacjach lirycznych sztuki. (...).
Verdi doskonale to zrozumiat i nadat zupelnie nowe znaczenie $piewowi koloraturowemu.
Wyznawal zasade poruszania ludzkich serc za pomocg emocji 1 podhug niej tworzyl swoje
koloraturowe dzieta. Dzigki temu koloratury mogty w naturalny sposob wyraza¢ przez muzyke

najbardziej autentyczne emocje, zgodne z wewnetrznymi potrzebami postaci.”

Podsumowujac podobiefistwa 1 roznice miedzy szescioma wybranymi przez siebie
protagonistkami Autorka stwierdza, ze w przypadku postaci Violetty z opery Traviatta G.
Verdiego 1 Chen Bailu z opery Wschod stonca Jin Xianga Autorka pracy dostrzega
podobienstwa w zyciowych sytuacjach obu bohaterek, w jakich si¢ znalazly. Obie sa
postaciami literackimi stworzonymi przez wybitnych dramaturgdw. Obie zostaja kurtyzanami
cho¢ wywodzg sie z innych kregow spotecznych. Laczy je podobnie tragiczny los, ktory

prowadzi jedna i druga ku nieuchronnej zagladzie.

Roznice dotycza zaréwno pochodzenia spotecznego obu kobiet jak i czasow, w ktorym przyszio

im zy¢. Sa to takze catkowicie kontrastujace ze sobag osobowosci.

Violetta jest istota miekkg, podatna na wplywy, lubiaca blichtr i pienigdze. Jest jednak bardzo
wrazliwa i zdolna de po$wigcenia sie w imi¢ mitosci. Chen Bailu to kobieta silna, cho¢
podobnie jak Traviatta, takze ulega czarowi pienigdza. Potrafi jednak walczy¢ i ginie w obronie

niewinnej istoty.

Posta¢ Violetty obrazuje dramat kobiety w peini swiadomej swojej wartoéei intelektualnej 1
wizualnej ale biednej i ulegajacej namietnosciom, co w zderzeniu z barierami spolecznymi
epoki poczatkow industrialnych w Europie, opartych na bezwzglednych zasadach
patriarchalizmu, mieszczanskich konwenansach i kapitalistycznego wyzysku, w efekcie

doprowadza ja do spolecznego upadku.



Posta¢ Chen Bailu osadzona zostata, jak pisze doktorantka (...) w latach 30-tych XX wieku w
polfeudalnym i polkolonialnym okresie, w ktorym to kryzysy ekonowmiczne i narodowe
doprowadzily do kleski glodu chiopow i wysiedleni klasy robotniczej. (...) Kapital
biurokratyczny i komparadorski® kontrolowaly rynek, a cale spoleczerstwo zostalo zdlawione
przez polege pienigdza. Dramatem tej kobiety jest rozdzwiek miedzy ideatami, a okrutng

rzeczywistoscia.

Autorka zauwaza, ze pod wzgledem struktury muzycznej reprezentatywne dla obu
protagonistek arie, w ktdrych kompozytorzy rysujg ich psychologiczne portrety, wykazujg
zaréwno roznice jak 1 podobienstwa. Wyrazajace odmienne tresci stowno-muzyczne arie mozna
yja¢ pod wspdlny mianownik konstrukcyjny: (...) ,,posiadajg obszerng forme¢ bedaca
polaczeniem czgsci recytatywu 1 czgsci arii, przy czym recytatyw posiada budowe
jednoczesciows”. Arie réznicuje przede wszystkim charakter muzyki, w arii stworzonej przez

chinskiego kompozytora opartej gtéwnie na chinskiej pentatonice.

W przypadku Malgorzaty z Fausta Charlesa Gounoda tragizm tej postaci polega na
zaleznosciach feudalnych nie pozwalajacych osobom z nizszych sfer tgczyé sie z osobami
nalezacymi do wyzszych stanéw. W przypadku Malgorzaty — kobiety mtodej, picknej i nad
wyraz wrazliwej — restrykcyjne zasady spoleczne epoki feudalnej zaowocowaty brakiem
pewnosci siebie 1 niskim poczuciem wartosci kobiety. Dopiero klejnoty podbudowaly jej
autowizerunek. Ta krotkotrwata ,.ekscytacja” poskutkowata poddaniem si¢ zakazanemu
uczuciu i woli mezezyzny, ktoéry widzial w niej jedynie obiekt pozadania, co w konsekwencji
doprowadzito Margarite do zguby. Posta¢ ta, cho¢ pochodzi ze $wiata realnego jest wytworem
my§li ludzkiej — poety Goethego. W zasadzie wszystko, co dotyczy konstrukcji
osobowosciowej 1 sytuacyjnej tej protagonistki jest catkowicie odmienne od zestawionej z nig

postaci Zhendan z opery Xishi autorstwa Lei Lei’a.

Zhengdan, w przeciwienstwie do Matgorzaty, jest postacia historyczna 1 jako taka zostala ona
w operze przedstawiona. Jak pisze Autorka: Zhengdan, najpiekniejsza kobieta w panstwie Yue
staje sie kozlem ofiarnym walki o wladze. W tej politycznej grze Zhengdan od poczgtku byta
waznym pionkiem w migkkiej taktyce stosowanej przez krola Yue w celu ratowania krdla Wu i

jego panstwa. (...). Jest ona potraktowana jak bohaterka i pelna sit wojowniczka o istotng

2 Autorka pracy. wyjasniajac znaczenie tego terminu. przywoluje jednoczesnie pewien element z historii wiasnego kraju. Jest
to bardzo interesujacy intelektualny zabieg autorski.



sprawe. przy okazji portretowania tej postaci Autorka przedstawia takze i tutaj historie

wlasnego Panstwa, co dla Europejskiego czytelnika jest zarazem egzotycznie i zaciekawiajace.

W rysunku muzycznym obu protagonistek, jak pisze Autorka, roznice wystepujg gtdwnie w
zastosowaniu innych rodzajéw koloratur 1 ornamentyki odwzorowujacych cechy

charakterologiczne i emocjonalno$é postaci.

Podobienstwa obu arii to zmienne metrum % i 4/4, taneczne, umiarkowane tempo i charakter
walca 1 oparcie na systemie-dur moll: ,,Kompozytorka Lei Lei nie wykorzystala w tej arii
typowych chinskich skal pentatonicznych, lecz positkowata sie zachodnim systemem dur-moll

aby umozliwi¢ operze Xishi” lepsze przyjecie poza granicami kraju”.

Trzecie z kolei poréwnanie dotyczy, jak juz wyzej wspomniatam, postaci nazwanych przez
Autorke anormalnymi: Gorskiego Ducha i somnambuliczki Aminy. To wlasénie lunatykowanie
- cecha jednak tylko z pozoru taczaca obie sopranowe protagonistki, pozwolita Doktorantce na
ten rodzaj analogii. Uzasadnia ona swdj wybdr piszac, ze z powodu ignorancji i zacofania
owczesnego wiejskiego spoleczenstwa, zanim zostata ,,odkryta” choroba Aminy, bohaterka
sztuki jest poczatkowo nazywana ,,duchem™ (...) ,,w czasach, gdy somnambulizm dopiero
stawal si¢ znany, a ludzie byli nim znacznie bardziej zaniepokojeni, niz mozemy to sobie dzis
wyobrazi¢, posta¢ Aminy otoczona byta mgietkg tajemnicy, co mocno rezonowalo ze stanem
wiedzy publicznosci.” Autorka pracy celnie spostrzega, ze ,,Cze$¢ 0sob z tak zwanej klasy
nowobogackiej przywodzi na mys$l wiasnie lunatyczke. Bedac pod wptywem pozostatosci
feudalnego myslenia, nie s3 w stanie osiggna¢ szczescia i wolnosci, na jakie zastugujg (...).
Lunatyczka jest typowym przyktadem loséw matego cztowieka w realiach swej epoki ale takze

wizja wylaniajacej si¢ nowej klasy spolecznej”.?

Obie osoby dramatu — Aming i Gorskiego Ducha laczy historyczne i spoleczne
uzasadnienie konstrukcji dramatéw, przede wszystkim jednak idea wolnosci i réwnosei

stanowigca eksplikacje pojawienia sie tych postaci w sztukach.

Mimo laczacych protagonistki cech ,psychologiczno-spotecznych”, kompozytorzy
potraktowali muzycznos¢ przypisanych im arii znaczgco odmiennie. Rozne sa formy utwordéw
1 techniki kompozytorskie. Chinska aria zawiera oprocz typowo ,,zachodnich” technik, takze

techniki charakterystyczne dla narodowej chinskiej muzyki. Inaczej zostaly potraktowane

% Przemyslenia Autorki jasno wskazuja na umiejetnosé logicznego wigzania faktow ale takze — moim zdaniem — na
rozumienie przez nig problemow $wiata dzisiejszego.



takze zwigzki stowno-muzyczne. Jak juz wyzej pisatam — aria Ducha jest w catlym przebiegu

wokaliza.

Dokonujae opisu postaci Ducha Autorka zwraca przy okazji uwage na istote zrozumienia sensu
fabuty i podtekstow zawartych w tresci literackiej dzieta jako podstawy tekstu muzycznego:
(...) ,.Przekaz wiersza Dziewigé piesni: Gorski Duch jest sciSle zwigzany z wokalizami
majacymi miejsce w arii Piesn Gorskiego Ducha, dlatego tez jego znajomos¢ jest koniecznym
warunkiem zrozumienia artystycznej wizji postaci Gorskiego Ducha i catego sensu $piewane;j

przez niego arii’.

Jak mozemy przeczytat w Podsumowaniu pracy, celem Doktorantki jest przyblizenie
wspotczesnej chinskiej spolecznosci zasad $piewu koloraturowego, ktory przez wieki
kultywowany byl w obszarze krajow Zachodu. Autorka pracy pisze: ,,wzajemne odnoszenie si¢
do siebie miedzy chinskg i zachodnia sztuka wokalng jest nieunikniong drogg rozwoju
chifiskiego $piewu operowego. Chinska opera moze si¢ wszechstronnie rozwija¢ tylko poprzez
integracje z zachodnim $wiatem muzycznym i kroczenie w kierunku internalizacji, co jest

naturalnym rezultatem jej rozwoju historycznego”.

Zatem jednym z wazniejszych eclementdw swojej pracy Autorka uczynila wyjasnienie
wystepujacych w omawianych dzielach problemow z zakresu techniki wokalnej, z ktdrymi
zmierzy¢ si¢ muszg glosy siggajace po ten repertuar. Doktorantka pochylita sie takze nad
koniecznymi do posiadania cechami osobowosciowymi wykonawczyn, aby praca nad trudnymi

rolami data pozadane efekty sceniczne.
Podsumowujac:

Obszerna praca doktorska autorstwa pani mgr Qun Wu nosi znamiona dysertacji naukowej, a
nie za$ tylko opisu dzieta artystycznego, opiera si¢ na logicznym wnioskowaniu, jest

komparatywna 1 jako taka przedstawia, rzec mozna, detaliczny rozbidr utwordw.

Cechy tej pracy to po picrwsze interesujacy temat, sensownie skonstruowane rozdzialy i
podrozdziaty wraz z rozwinieciami, ktorych jest w sumie blisko 80. Sic! Autorka formutuje
interesujace tezy, a w toku pracy trafnie je uzasadniania. W tresci porusza ciekawe zagadnienia
i czyni celne spostrzezenia prowadzgce w konsekwencji do udowodnienia stusznosci
postawionych przez siebie zalozen. Nie sposdéb wymieni¢ wszystkich istotnych aspektow, na
ktore zwrécita uwage Doktorantka. Do$¢ przyznaé, ze lepiej i bardziej doglebnie poruszanych

zagadnienn opracowac chyba nie bylo mozna.



Wiasciwie dobrane cytaty uwidocznily szczegdlnego rodzaju spdjnosé (wspoétzaleznosé)
wilasnych 1 cudzych przemyslen, ktore pozwolily Doktorantce na dokonywanie kolejnych

ciekawych odkry¢.

Zgromadzona obszernie bibliografia data Autorce szerokie spektrum mozliwosci realizacji
podjetego zadania, bowiem mechanizm wykorzystywania literatury dla potrzeb badawczych
dziala na zasadzie informacji zwrotnej: dobierajac temat poszukujemy adekwatnych
materialdéw, te zas odpowiednio wyselekcjonowane pozwalaja uporzadkowac mysli i nada¢ im
sensowny kierunek. W rezultacie, opracowanie tresci pracy ujawnia zdolnosci logicznego

rozumowania Doktorantki i jej sporg wiedzg z zakresu réznych zagadnien nauki.

O wartosci pracy stanowi fakt, ze oprocz precyzyjne] analizy kompleksowo wyjasniajace]
konteksty dotyczace dziel, zawicra ona takze — poprzez przyblizenie stylistyki i technik
kompozytorskich oraz oméwienie problematyki techniki wokalnej - znakomity instruktarz dla
wykonawcoéw zardéwno opracowywanych arii jak i innych dziet stworzonych przez tych

TWOrcow.

Oceniam, ze praca jest nowatorska, bowiem w obszarze badawczym nie pojawito si¢ dotad

podobne potraktowanie problematyki arii operowych.

Trzeba jeszeze nadmienié, Zze praca pod katem stylistycznym i gramatycznym napisana jest w
sposdb wiece] niz zadowalajacy. Autorka nie unikneta jednak kilku kolokwializméw, bledow
logicznych, sktadniowych, btedu znaczeniowego 1 kilku literowek. Daje si¢ tez zauwazyé
pewna mata ale z mojego punktu widzenia dos¢ istotna skaza: literatura, z ktorej korzystata
Doktorantka jest glownie chinskiego pochodzenia i1 czesto znajduje umiejscowienie w
internecie. Szkoda, bo warto byto przy okazji opracowywania tak ciekawego tematu pokusi¢

si¢ o zaznajomienie z mys$lg takze zachodnich (w tym polskich) autorow.
Te drobne mankamenty nie umnicjszajg jednak w zaden sposob sporej wartosci pracy!

Recenzja Dziela Artystycznego:

Po przestuchaniu prezentowanego przez Doktorantke Dzieta odnoszg wrazenie, ze momentami
»ucieka” jej tzw. punkt, ktéry pozwala na bezproblemowe prowadzenie legata, a co si¢ z tym
wigze, swobodne operowanie oddechem (prowadzeniem powietrza) dajace w konsekwencji

mozliwo$¢ uzyskania miekkiego, otwartego i okraglego dzwieku.

Sadzg, ze nadmierne skupienie sie na artykulacji tekstu przeszkadza S$piewaczce w

prawidtowym, bliskim osadzenie dzwicku, w wyniku czego bywa on ostry i ptaski, odchylony

9



od prawidtowej (w rozumieniu techniki bel canto) ,,pozycji”. Przy osigganiu wysokich tonéw
wyraznie odczuwa si¢ to wahanie pozycyjne skutkujgce dla stuchacza niekiedy wrazeniem
krzyku, czasem tez niedostatecznie selektywnie wykonanych koloratur. Niestety, sa to czgste
»przypadlosci” azjatyckich gtosow probujacych ksztalei¢ sie w zakresie europejskiego $piewu
klasycznego. W przypadku doktorantki mozna powiedzie¢, ze starata si¢ w miarg swoich
mozliwosci pokona¢ trudnosci zwigzane z nieco odmiennym niz u Europejczykow
uksztattowaniem narzadow artykulacyjnych w populacjach azjatyckich. Jak wiemy, dyferencje
te nie wynikaja z przyczyn anatomicznych czy genetycznych, a powstaja na sutek styszenia
przez nowo narodzonego cztowieka dzwigkdéw mowy charakterystycznych dla srodowiska, w
ktérym sig¢ urodzit i dorasta. Doktorantka, wydaje sie by¢ w petni §wiadoma tych ograniczen,
bowiem w opisie swojego artystycznego dzieta porusza problematyke roéznic i trudnosci w
wymowie. W srednicy skali glos $piewaczki brzmi natomiast migkko i przyjemnie dla ucha
stuchacza. Mozemy takze uslyszec, ze artystka posiada znajomos¢ konstrukeji formalnej i tresci
stownej utworu, swiadomos$¢ koniecznosci przekazu sensu werbalnego oraz potrzebnag do

realizacji tego celu umiejetnos¢ budowania i gradacji napi¢¢ emocjonalnych.

W chinskich ariach prezentowanych przez Doktorantke styszalne sa znakomite koloraturowe
predyspozycje wokalne $piewaczki. Dla ucha Europejczyka Doktorantka wypada w nich
znacznie przystepniej. Nie razi tu specyficzne i charakterystyczne dla spiewakoéw z obszaru

azjatyckiego tremolo i dos¢ ciasny, wydobywany na wysokiej krtani dzwiek.

Jak juz pisalam, moim zdaniem nie jest to wada czy rozregulowanie glosu, a naturalny dla
Chinczykow sposob emitowania dzwicku zwigzany z prozodia mowy. Trudno sie go wyzby¢
mimo ogromnego naktadu wykonanej pracy, ktory nota bene jest w tym przypadku ewidentny.
Mozna pokusi¢ si¢ tutaj o probe analogii do wykonujgcych zawdd aktora anglojezycznych tzw.
native speakerdw i aktorow $wietnie wladajgcych angielszczyzna, dla ktorych jezyk angielski
nie jest macierzystym. Wypowiedzi zarowno jednych jak i drugich sg doskonale zrozumiate.
Problem jednak w tym, ze roznic wystepujacych w akcentacji i intonacji mowy nie da si¢ w

zaden sposob w stu procentach zatrzec.

Naprzemienne — zgodne z zalozeniem pracy - zestawienie poszczegoélnych arii wyraznie
dokumentuje skale problemow, z jakimi mierzy¢ si¢ musi kazdy Azjata siegajac po repertuar z

zakresu europejskiej klasyki operowe;j.

Melizmatyka stosowana przez chinskich tworcéw w prezentowanych przez doktorantke ariach

w typie zblizona jest do koloratur obowiazujgcych w zachodnim wokalnym repertuarze.
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Melizmaty wykonywane sa jednak specyficzng technika, w ktérej doktorantka wypada
znakomicie. Sposob ten nie moze mie¢ jednak zastosowania do wykonywania repertuaru
wymagajacego od $piewaka precyzyjnej techniki bel canto. Spiewaczka odtwarzajac arie z
oper europejskich, mimo widocznych naktadéw pracy, ktére w wypracowanie europejskiej
techniki $piewu wlozyla, nie catkowicie zdotata unikna¢ wplywu emisji chinskiej na swoja
wokalng produkcje. Nie wiem, czy doktorantka przeszla ksztalcenie wokalne w Europie, a jesli
tak, to jak dlugo ono trwalo. Wyraznie jednak stysze, ze doskonale rozumie specyfike
prowadzenia glosu metodg bel canto 1 wiele technicznych elementéw udato sie jej pozyskac.
Styszg tez, ze Doktorantka — co bywa czasem mankamentem dyskredytujgcym wykonawcéw
pochodzacych z krajow azjatyckich — wlasciwie pojmuje forme¢ utwordw i pozostate aspekty
zachodniej kultury muzycznej i niezle muzyke interpretuje. Slysze tez jednak wiele
niedoskonalosci, z ktorymi — mam nadzieje — zdota si¢ kiedys uporac aby w pemi dysponowaé
swolm niezaprzeczalnie wysokim potencjatem wokalnym i - tak jak ma w zamiarze - stuzy¢

przyktadem dla innych azjatyckich wykonawcow.

Stwierdzam JEDNOZNACZNIE, ze praca doktorska mgr Qun Wu SPEELNIA WYMAGANIA
art. 178 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (t. j. Dz. U. z
2022 r. poz. 574 z p6Zn. Zm.) =)
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