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Streszczenie

Tworczos¢ operowa to niezwykle wazny element sztuki wspolczesnej, niezmiennie
cieszacy si¢ ogromng sympatig i zainteresowaniem. Ze wzgledu na potaczenie elementéw gry
scenicznej 1 muzyki, opera posiada ogromne mozliwosci ekspresji dramatycznej, co od dawna
czynilo ja obiektem powszechnego zainteresowania. Zwlaszcza zywe, pelnowymiarowe
wizerunki postaci operowych, znakomicie oddaja atmosfere danej epoki, wraz z dwczesng
sytuacja spoleczna, ukazujac jednoczesnie dobra i zlg strong ludzkiej natury. Puccini (1858-
1924) jest jedng z reprezentatywnych postaci muzyki operowej w $rodkowym i poéznym
okresie romantyzmu, a jego wyjatkowy dorobek 1 umiejetnosci wyrazowe mozna uznaé za
wzOor tworczosci operowej. 12 oper stworzonych przez Pucciniego, w ciggu zycia, zyskato
uznanie publicznos$ci na calym $wiecie. Zarowno Turandot i Madame Butterfly o unikalnym
orientalnym stylu, jak i La Boheéme czy Tosca o cechach zachodnich, gruntownie rdznig si¢ od
oper jego znakomitych poprzednikéw. Stworzyt on catkowicie nowag forme sztuki operowe]
po Verdim i Rossinim; Wsrod specyficznych cech, za wyrdzniajace mozna uznaé sylwetki i

kreacj¢ postaci kobiecych, stanowigce wazny atrybut tworczo$ci operowej Pucciniego.

Analiza aspektow wykonawczych 1 muzycznego wizerunku kobiecych postaci w operach
Pucciniego, stluzy¢ maja poglebieniu wiedzy i prdobie skonfrontowania istotnych kwestii,
zawartych w zalozeniach librecisty i kompozytora, ze wspotczesnym rozumieniem i odbiorem
dzieta. Jako przyktady do przeprowadzonej analizy wybrano tutaj opery Turandot, La
Boheme, Madame Butterfly, Tosca 1 Suor Angelica, ktorych postaci pokazuja znakomity
przekroj przez sylwetki bohaterek w dzietach Pucciniego. Do analizy, opierajacej si¢ o
literature przedmiotu, Autorka dotgcza wlasne wnioski. Literatura europejska porusza w
roznym aspekcie temat gldéwnych bohaterek Pucciniego, ale wyzej dokonany wybor moze
stanowi¢ cenne zrodto informacji zaréwno dla studentdéw, absolwentow czy profesjonalnych
Spiewakow. Analiza podstawowych koncepcji kreowania wizerunkéw postaci kobiecych
przez Pucciniego Autorka taczy z ich ekspresja muzyczng, a nastepnie przedstawia swoje
osobiste przemyslenia i1 opinie. Mozna mie¢ nadziejg, ze niniejsze studium przyczyni si¢ do
poglebienia wiedzy z zakresu badan wizerunkow kobiecych w tworczosci operowej
Pucciniego, a tym samym bedzie pomocna $piewaczkom przygotowujacym si¢ do kreowania

wybranych partii, a takze studentom czy osobom zainteresowanym tematem.

Stowa Kkluczowe: Puccini; realizm; wizerunki postaci kobiecych; weryzm, wizerunek

sceniczny



Abstract

The opera art is a very important part of modern art, which has been enjoyed and favored
by art lovers. Due to the combination of stage drama play and song performance, the
expressiveness and overall tension of opera have always been valued by people. In particular,
the vivid, full-scale portrayals of opera characters perfectly reflect the atmosphere of their era
and the social situation of the time, while showing the “truth, goodness, beauty, as well as the
falsity, evil and ugliness” of human nature. Therefore, the exploration of opera creation forms
and techniques has always been a hot topic in academic circles. Puccini (1858-1924) is one of
the representative figures of opera music in the middle and late romanticism. His unique
opera creativity and expression skills can be called a model of opera creation. The 12 operas
created by Puccini during his lifetime have been highly praised. Many of them are loved by

audiences all over the world, which shows Puccini's profound talent.

For Puccini, the wanton color painting and mixing styles in opera music were extremely
important, and differentiation and personalization have always been the key points of his
music creation. Whether it is Turandot and Madame Butterfly with unique oriental style, or La
Boheme and Tosca with Western characteristics, they are actually very different from the
operas of his predecessors, with Puccini's distinctive style and character. He created a new
form of opera art after Verdi and Rossini; Puccini is often regarded as a unique artist, perhaps
precisely because of his personal creative style. In the field of opera creation, many of his
works focus on the "mode of action", so the "mode of action" in the field of opera creation
can be said to be a little bit more. Among them, the outline and shaping of the image of the
heroine in Puccini's opera can be called a highlight, which is also an important background of

Puccini's opera art, which has attracted more and more academic attention in recent years.

This study starts with the performance and shaping of the heroine in Puccini's opera
creation, and tries to clarify the background color, appearance, style and musical
characteristics of the female image in Puccini's works through the interpretation of Puccini's
typical operas. This study tries to take Turandot, La Boheme, Madame Butterfly, Tosca and
Suor Angelica as the carrier, perspective the characteristics, style and creative logic of the
heroine images in many operas works, to focus on analyzing Puccini's basic idea of shaping
the female image in combination with the expression of musicality, and then to put forward
personal thoughts and opinions. It is expected that this small research would trigger people's
in-depth exploration of women characters in Puccini's operas and form a broad upsurge of

theoretical research.
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1. Wprowadzenie

1.1 Przyczyny i1 znaczenie wyboru tematu

1.1.1 Przyczyny wyboru tematu

Rozwojowi sztuki, w szerokim znaczeniu, towarzysza zmiany spoleczne. Jest to
naturalny proces, poniewaz sztuka odzwierciedla potrzeby publicznosci i jest swoistym
lustrem, w ktorym przeglada si¢ spoteczenstwo. Obserwujac ewolucje sztuki, mozna
wyciggna¢ wniosek, ze nowy nurt sztuki niesie ze sobg nie tyko nowatorstwo formy i tresci,
lecz réwniez stanowi plaszczyzng wybicia si¢ osobowosci artystycznych. Rozwo6j nowych
form artystycznych i dorobku artystycznego w wielu przypadkach uzalezniony jest od
kreatywnos$ci wybitnych jednostek. Znakomitym przyktadem sg wybitni tworcy tacy jak: Jan
Sebastian Bach' w okresie baroku, Beethoven?, Haydn, Mozart® w okresie klasycznym,
Schubert, Rossini, Liszt, Bellini*, Brahms czy Puccini’ w okresie romantyzmu. Puccini byt
jednym z najwazniejszych przedstawicieli wiloskiej szkoty romantycznej, a takze jednym z
kluczowych tworcow nowego stylu w operze wloskiej, wywierajac doniosty wplyw na rozwdj

wloskiej opery narodowej, a takze opery europejskiej®.

' Jan Sebastian Bach (21 marca 1685 — 28 lipca 1750) byt mistrzem muzyki barokowej. Zapoczatkowal nowa ere
w historii muzyki europejskie;j.

> Ludwig van Beethoven, (1770-1827), urodzony w Bonn w Krolestwie Kolonii Swictego Cesarstwa Rzymskiego.
Jeden z przedstawicieli wiedenskiej szkoty klasycznej, kompozytor europejskiego okresu klasycznego. Astor
Olga: Zycie Beethovena, Pekin, Ludowe Wydawnictwo Muzyczne. 1989: 275-280

* W waskim sensie, termin ,,muzyka klasyczna” odnosi si¢ do gatunku muzycznego, ktory rozwinat si¢ w drugiej
polowie XVIII wieku i na poczatku XIX wieku w Wiedniu i znany jest takze jako ,,wiedenska szkota klasyczna”.
Najwybitniejszymi przedstawicielami tej epoki byli Jozef Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeusz Mozart
(1756-1791) i Ludwig van Beethoven (1770-1827). Gioacchino Rossini, urodzony w Pesaro, mieScie portowym
nad Zatoka Wenecka we wschodnich Wtoszech w 1792, zmart w Paryzu w 1868 roku. Wtoski kompozytor, ktory
za 7zycia napisat 39 oper, a takze liczne utwory muzyki religijnej i kameralnej. Giorgio Appolonia, Le voci di
Rossini, Turyn, Eda, 1992, ISBN 88-88689-18-4.

* Vincenzo Bellini (1801~1835), wioski kompozytor operowy. Francesco Florimo: Vincenzo Bellini, Biografia e Aneddoti,
1883.6~35

> ,Romantyzm w muzyce” to nowy nurt, ktory pojawit si¢ po klasycyzmie wiedenskim i rozwingt na poczatku
XIX wieku.

¢Yu Runyang, Historia ogolna muzyki zachodniej [M], Szanghajskie Wydawnictwo Muzyczne, Szanghaj 2001.



Puccini (1858-1924) zyl na przetomie wiekéw XIX 1 XX, w czasie wielkich,
historycznych przemian. Obdarzony niezwyklym wyczuciem scenicznym jak i muzycznym,
potrafit w swojej tworczosci taczy¢ tradycje z innowacja. Na Byt to okres rewolucji
przemystowej 1 postepujacej globalizacji, ktore zmienialy oblicze $wiata. Na skutek
intensyfikacji wymiany kulturalnej rézne gatunki muzyczne, w tym muzyka operowa, ulegly
znacznemu wzbogaceniu, co dato Pucciniemu wyjatkowg inspiracje tworczg. Tworca uzywat
wschodnich skal, sprawiajac, ze w jego dorobku pojawilo si¢ wiele elementéw egzotycznych,

ktore jednoczes$nie nie przyniosty zadnego uszczerbku istocie wloskiej tradycji operowe;.

Ponadto Puccini wyczuciem rytmu, melodii i faktury wokalnej znacznie przewyzszat
innych wspoétczesnych mu tworcow. Za serig wybitnych oper, takich jak Turandot, Tosca czy
La Boheme, kryje si¢ oczywiScie cigzka praca tworcza i $miato§¢ koncepcji artystycznych
Pucciniego. Jego mito$¢ do sztuki operowej, w potaczeniu z nietuzinkowym talentem i
ogromnym wyczuciem sceny, zadecydowala o sukcesie. Puccini, to okres weryzmu, w ktorym
losy, emocje, uczucia zwyktych ludzi, staly si¢ kanwg dramatu. Ta innowacyjno$¢ implikuje
paradygmaty badawcze, zwigzane ze stylem modernistycznym oraz rezygnacja z
tradycyjnych ograniczen formalnych opartych wylacznie na dawnej formie. Na tym tle
badania wizerunkow postaci i rol kobiecych w utworach Pucciniego sluzy¢ maja jako
przyczynek do analizy cech charakterystycznych wybranych postaci oraz jako uzupehienie i

rozszerzenie przeprowadzonych dotychczas prac badawczych.

1.1.2 Znaczenie wyboru tematu

W okresie p6znego romantyzmu opera wioska wcigz emanowata wyjatkowym blaskiem
1 uwazana byla za jedna z najwazniejszych europejskich szkét operowych. Od czasow
Donizettiego, Belliniego i Rossiniego wtoska opera narodowa’ zaczeta zmierza¢ w kierunku
realizmu. Stopniowo powstawal nowy repertuar, a kompozytorzy, reprezentowani miedzy
innymi przez Pucciniego, znalezli si¢ w centrum uwagi. Nurt realistyczny rozprzestrzenit si¢

takze w Europie, prowadzac do nowego rozkwitu tego gatunku muzyki. Puccini byt nie tylko

7 Opera zachodnia powstata we Florencji pod koniec XVI wieku. Opery $piewane po wlosku i pisane w jezyku
wtoskim dominowaly na scenach europejskich przez nastepne dwa stulecia.
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mistrzem nurtu werystycznego , lecz takze reprezentantem syntezy stylistycznej Wschodu i

Zachodu.

Puccini byl niekwestionowanym mistrzem opery modernistycznej. Jego wyjatkowy
talent, koncepcja tworcza, kreatywnos$¢ 1 sila wyrazu gléwnych postaci przemawiata do
odbiorcow w tak intensywny sposob, ze fascynacja nimi jest ciggle zywa i sprawia, ze sale
najwigkszych teatréw zapeliane sa we wszystkich zakatkach §wiata. Gtowne bohaterki takie
jak: Turandot, Madame Butterfly czy Mimi wywarly tak wielkie pi¢tno w historii opery, ze
nic dziwnego, iz pozniejsze pokolenia nazwaly go ,mistrzem opery” Autorka podejmuje
probe zilustrowania wielowymiarowego znaczenia wizerunkéw kobiecych w twodrczosci
operowe] Pucciniego, ktorych postaci sg osnute na dwoch, przeciwstawnych biegunach,
jakimi sg mito$¢ i $mier¢. Fakt ten sprawia, ze paleta barw, ktore sa w nich zawarte stanowi
nie lada wyzwanie zar6wno pod wzgledem wokalnym jak i aktorskim. Puccini nawigzat takze
w swoich dzietach do 6wczesnej sytuacji spotecznej, starajac si¢ odpowiedzie¢ na kluczowe
pytania natury egzystencjalnej. Spojrzenie takie sprawia, ze pigkno frazy muzycznej stuzy
wyzszemu celowi, jaka jest zawarty w libretcie sens dramatu. Autorka ma nadziej¢, ze
badania w tym zakresie przyczynia si¢ do uzupelnienia juz istniejacej literatury o nowe

whnioski.

1.2 Status badan w kraju 1 za granica

1.2.1 Aktualny stan badan w Chinach

Wang Xiu (2014) uwaza, ze epoka, w ktorej zyt Puccini, byta zlotym wiekiem rozwoju
sztuki operowej. Puccini posiadal nie tylko wyjatkowy talent do komponowania muzyki
operowej, lecz takze niezrOwnane poczucie innowacyjnosci i zdolnosci praktyczne. Z
perspektywy twodrczo$ci operowej, jego muzyka taczy rozne style i elementy, zaréwno

wschodnie, jak i zachodnie®.

8 Wang Xiu, Elementy egzotyczne w muzyce opery ,, Turandot” Pucciniego [J], ,,Music Time and Space” 2014(24),
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Liu Xin (2019) uwaza, ze duza liczba kobiecych wizerunkow w muzyce operowe;j
Pucciniego stanowi jej ceche charakterystyczng 1 wyznacznik stylu. Zwtlaszcza jesli wezmie
si¢ wzglad na wyjatkowa tworcza orientacje Pucciniego, jego wizerunki kobiece przyciagaja
szczegOlng uwage kregow akademickich 1 muzycznych. Twoérczos¢ ta jest w duzej mierze
znakiem jego epoki, co roOwniez stanowi o jej artystycznym uroku, przyciggajacym uwage

badaczy. °

Puccini byl mistrzem innowacji i ekspresji emocjonalnej. Jego nowatorstwo w
kompozycji zostatlo w pelni docenione przez potomnych. Hu Jianlin (2013) uwaza, ze muzyka
operowa Pucciniego jest nie tylko zakorzeniona w bogatej tradycji wloskiej, lecz rowniez
czerpie z lokalnych obyczajow 1 kultur innych krajow i regiondéw $wiata, tworzac catkowicie

nowg jako$¢ we wspolczesnej sztuce operowej.

Wen Zhang (2014) zwraca uwage, ze muzyka operowa Pucciniego nosi typowe cechy
wloskiego nacjonalizmu, taczac w sobie jednoczesnie stylistyke egzotyczna, co stanowi jedna
z wazniejszych jej cech charakterystycznych. Tworczo$¢ operowa Pucciniego zalicza si¢ do
nurtu werystycznego, niezwykle waznego w operze wiloskiej poczatku XX wieku. Uwaza si¢

go za najlepszego po Verdim kompozytora operowego''.

He Fengxian (2016) uwaza, ze wizerunki postaci kobiecych w operach Pucciniego sa
znakomite 1 wptywaja dodatnio na wartos¢ jego twdrczosci, przyciggajac uwage odbiorcy. Z
punktu widzenia ekspresji muzyki operowej duze wyzwanie dla kompozytorow stanowi
uwzglednienie wykonawstwa wokalnego w kreacji postaci kobiecych oraz efektywne

polaczenie muzyki wokalnej i1 instrumentalnej. Wydaje si¢, ze Puccini jako mistrz sztuki

s. 106-107.
® Liu Xin, Analiza charakterystyki tworczej sztuki operowej Pucciniego [J], ,,House of Drama” 2019(9), s. 22-23.

' Hu Jianlin, Interpretacja stylistyczna i charakterystyka opery Pucciniego ,,Madame Butterfly” [J], ,.Science
Consulting” 2013(25), s. 30-31.

' Realizm pojawit si¢ okoto 1870 roku, zakonczyt zas na poczatku XX wieku i trwat 30 lat. Capuana przedstawit
swojg teori¢ na tamach gazet mediolanskich, a Verga go popart, wykorzystujac t¢ nowa koncepcj¢ w swojej

tworczosci. Yu Runyang, Historia ogolna muzyki zachodniej [M], Szanghajskie Wydawnictwo Muzyczne,

Szanghaj 2006.
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operowej, znalazt idealny punkt rownowagi w sposobie przedstawiania, indywidualnych cech
kobiecych postaci. Udalo mu si¢ zrealizowa¢ transformacje¢ miedzy rzeczywistoscig a fikcja ,
co znacznie zwiekszyto sile przekazu dramaturgii. Kobiety stworzone przez Pucciniego maja
ludzki wymiar, co pozwala porusza¢ serca widzéw od wielu pokolen. Puccini byt bardzo
skupiony na detalach, ktore mialy muzycznie obrazowaé bohaterki jego oper, co

odzwierciedla jego wyjatkowy zmyst obserwacji'.

Hu Jianlin (2013) opisuje Madame Butterfly i realizm przedstawionych w niej postaci
kobiecych. Wyraza on poglad, Zze role kobiece pelnia bardzo istotng role w dzietach
Pucciniego.Jak dowodzi kreacja postaci Cio-Cio-San w operze Madame Butterfly, Puccini nie
tylko potrafit odda¢ prawde sceniczng postaci, ale tez udanie integrowat elementy muzyczne
z r6znych krajow i kregdw kulturowych. Kompozytor wykorzystal japonskie melodie ludowe,
takie jak ,,Edo Nihonbashi”, ,,Taniec Lwa” i ,,Kwiat wi$ni”, by w ten sposob nada¢ muzyce
japonskiego kolorytu. Opery takie jak Madame Butterfly w duzej mierze ukazuja poglady 1
upodobania muzyczne tworcy. Wyraza si¢ w tym jego szacunek dla postaci kobiecych i1

zainteresowanie ich wyjatkowo$cig oraz stara si¢ unika¢ stereotypow".

Jak wida¢, w badaniach nad tworczoscia Pucciniego pojawiaja si¢ rozne opinie i 0sady,
jednak wszyscy badacze zgodni sg co do tego, ze bogactwo przekazu, glebia tresci i

znakomity warsztat kompozytorski sa wartoscig sama w sobie.

1.2.2 Aktualny stan badan za granica
Cheul Choi 1 Seungkwon Lee (2020) uwazaja, ze niepowtarzalny styl i barwa w muzyce
operowe] Pucciniego stanowig jej zasadnicze cechy wyrdzniajace 1 mialy one wplyw na

pozniejszych tworcow. Organiczne potaczenie technik artystycznych Wschodu i Zachodu

12 He Fengxian, Tragedia konfliktu kultur Wschodu i Zachodu. Analiza postaci kobiet orientalnych w operze

,»Madame Butterfly” [J], ,,House of Drama” 2016(4).

13 Hu Jianlin, Interpretacja stylistyczna i charakterystyka opery Pucciniego ,,Madame Butterfly” [J], ,,Science
Consulting” 2013(25), s. 30-31.
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byto stosunkowo rzadkie w zachodniej tworczo$ci muzycznej, zwlaszcza w operach
tworzonych przed Puccinim. Puccini przeprowadzit postromantyczng reform¢ muzyki
operowej, wykorzystujac swoje odwazne, nowatorskie 1 eklektyczne koncepcje, tworzac
wlasny, niezwykle oryginalny styl 1 liczne klasyczne dzieta, ktore zadecydowaly o jego

wyjatkowej pozycji w historii rozwoju opery'.

Ditlev Rindom (2017) zasugerowat, ze Puccini byl muzycznym mistrzem, ktéry pojawit
si¢ na wloskiej scenie muzycznej na przelomie wiekoéw XIX i XX. Poswigcajac si¢ tworzeniu
muzyki operowej, wniost wielki wkiad w popularyzacje i rozwoj opery oraz promocj¢ muzyki
romantycznej, czym wywarl znaczacy wptyw na przyszite pokolenia. Jego styl wywodzi si¢ z
tradycyjnej opery wloskiej, lecz jednocze$nie znajdziemy w jego dzielach zaréwno elementy

regionalne jak i narodowe , co nadaje wyjatkowego charakteru jego spusciznie®.

Sarah Fuchs Sampson (2017) bada opere Turandot, by opisa¢ niepowtarzalny styl i
koncepcje muzyki operowej Pucciniego. Uwaza, ze takie utwory to swego rodzaju chinskie
basnie opowiedziane w stylu zachodnim, stanowigce polaczenie kolorystyki Wschodu i
Zachodu. Mozna powiedzie¢, ze Turandot to chinska ksig¢zniczka w oczach ludzi Zachodu.
Jest wyrazem fascynacji chinska egzotyka. Turandot jako ostatnia wielka opera Pucciniego

jest uwazana za jedno z najwigkszych i najwazniejszych jego dziet'®.

Lewis Hannah zaproponowal, aby tworczo$¢ operowa Pucciniego umiesci¢ w nurcie
badanych czas6w, a umiejscowienie i trend kobiecych rdl w tym okresie rozpatrywaé w
kontekscie spotecznym. Innymi stowy, Lewis Hannah uwaza, Zze wizerunki kobiece w
dzietach Pucciniego sa w duzej mierze ,,znakiem czasu”; odniesienia historyczne, kontekst,

ma szczeg6Olnie duze znaczenie, umozliwiajagce najpeiniejsze docenienie intencji dziet.

" Cheul Choi, Seungkwon Lee, The Correlation between Dante Alighieri La Divina Commedia and The opera
[1l Triticco] of Giacomo Puccini, [J] ,,The Journal of Cultural Exchange” 2020.

5 Ditlev Rindom, Giacomo Puccini and his World [J] ,Nineteenth - Century Music Review” 2017.

16 Fuchs Sampson Sarah, Giacomo Puccini and his World, ed. by Arman Schwartz and Emanuele Senici [J]

,,Music & Letters” 2017.
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Jednocze$nie Puccini przejawiat ogromne upodobanie do tworzenia rol kobiecych i1 na nich
osnuwal istote¢ dramatu. Postaci sg wielowymiarowe, a ich losy poruszajg istotne kwestie

ludzkiej egzystencji. Puccini byt mistrzem wioskiego realizmu w operze'’.

Linda B (2017) uwaza, ze kreacje postaci kobiecych u Pucciniego odzwierciedlaja w
rzeczywisto$ci lokalny wioski styl, czasem w polaczeniu z elementami egzotycznymi.,
Puccini doskonale potrafit wykorzystywa¢ motywy muzyczne, tworzac niezwykle osobistg i
oryginalng koncepcj¢ postaci, tym samym wypracowujac wilasng technike kompozycji i
rodzaj brzmienia. Potrafit wyraza¢ w muzyce osobiste przezycia bohaterow, jednoczesnie

postugujac si¢ pickng kantylena, ktora obrazowala zaréwno postac jak i atmosfere dramatu.

W wigkszo$ci z tych opracowan podkresla si¢ wielkie osiggnigcia Pucciniego na polu
muzyki operowej, tym szczeg6lnie opery werystycznej, ktéra wyniosta na nowy poziom istote

dramatu muzycznego'®.

Sheppard (2015) uwaza, ze uwaga poswiecana kobietom w muzyce operowej Pucciniego
jest znaczaco wigksza, niz w tworczosci innych kompozytorow operowych, zwlaszcza w
porownaniu z wieloma mistrzami poprzedniego okresu. Zardwno jego najstynniejsze
bohaterki, jak Madame Butterfly 1 Turandot, jak 1 postacie drugoplanowe, posiadaja ogromna
site oddziatywania i ekspresji. Mistrzowska kreacja postaci kobiecych w operach Pucciniego
poteguje dramatyczne napigcie, wzbogacajac tres¢ 1 stajac sie¢ swego rodzaju jego artystyczng
wizytowka. Postacie kobiece u Pucciniego od lat fascynuja zardbwno zawodowe $piewaczki
jak 1 melomanow , stanowigc jedna z najwiekszych 1 najbardziej spektakularnych zalet tych

oper oraz waznych przyczyn niestabngcej sympatii publiczno$ci®.

Na podstawie badan przeprowadzonych poza granicami Chin mozna zauwazy¢, ze
uwaga badaczy skierowana jest wielopoziomowo i wielowymiarowo. Obejmuje zycie
Pucciniego, jego dos$wiadczenia, styl komponowania, cechy tworczosci i sposob kreacji

postaci. Prowadzi si¢ tez wielowymiarowo badania, dotyczace tworzenia wizerunkow

17 Lewis Hannah, ,, Tosca” by Giacomo Puccini (review) [J] ,,Theatre Journal” 2022.

'8 Linda B. Fairtile, Giacomo Puccini, La fanciulla del West [J] ,,Nineteenth - Century Music Review” 2017.

' Sheppard, Puccini and the Music Boxes [J], ,,Journal of the Royal Musical Association” 2015, Vol. 140, Issue 1.

15



kobiecych w jego dzietach. Uwaza sig, ze kreacja owa nalezy do gtéwnych cech tworczosci
operowej Pucciniego. Dlatego zasadne wydaje si¢ dalsze poglebianie badan dotyczacych tej

tematyKki.

1.3 Koncepcje i metody badawcze

1.3.1 Szczegbdtowa tre§¢ badan
Praca niniejsza podzielona zostala na nizej scharakteryzowane rozdziaty poswigcone

poszczegolnym aspektom problemu.

Cze$¢ pierwsza stanowi wstep, w ktorym omodwiono tlo, znaczenie, treSci i metody
badawcze, z jednoczesnym podaniem przegladu podstawowej literatury chinskiej i $wiatowe;j

na omawiany temat oraz osobistych spostrzezen Autorki pracy.

W czesci drugiej] omowiono zyciorys Pucciniego, objasniono jego styl tworczy oraz
wybitne osiggnigcia w tworczosci operowej, starajac si¢ nakresli¢ sylwetke kompozytora i

jego najbardziej charakterystyczne cechy, co stanowi punkt wyjscia do dalszych rozwazan.

W czesci trzeciej dokonano przegladu postaci kobiecych w tworczosci Pucciniego 1 ich
kulturowych konotacji, analizujac kryjaca si¢ za nimi logike konstrukcji i koncepcje kreacji
wizerunkowej, w polaczeniu z osobistymi spostrzezeniami Autorki w odniesieniu do

konkretnych przyktadow.

Czwarta czg$¢ stanowi trzon niniejszej pracy. Obejmuje ona rozdzialy czwarty, piaty i
szosty, w ktorych dokonano szczegdtowego opisu, popartego konkretnymi przyktadami,
interpretacji postaci oraz analizy pordwnawczej w odniesieniu do pigciu wybranych oper
Pucciniego, ze szczegdlnym uwzglednieniem zaprezentowanych w nich postaci kobiecych i
ich cech wizerunkowych. Opisano tam postacie Liu z opery ,,Turandot”, Cio-cio-san z opery
,Madame Butterfly”, Toski z opery ,,Tosca” oraz Angeliki z opery ,,Suor Angelica”, starajac
si¢ dokona¢ kompleksowej retrospekcji 1 wyjasni¢ podstawowe cechy kobiecych wizerunkow

i 16l w tworczosci Pucciniego, ich kreacji artystycznych, muzyki, cech postaci oraz relacji z
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innymi postaciami i pozostatych aspektow.

Cze$¢ pigta zawiera wreszcie przeglad i podsumowanie wnioskow badawczych. Poprzez
catosciowy przeglad i analize badan na ten temat wysuni¢to podstawowe wnioski z badan

oraz przewidziano przyszly kierunek ich rozwoju.

1.3.2 Metody badawcze

Planujac prace badawcze, Autorka wybrata nastepujace metody:

— Badania literaturowe. W poczatkowym etapie prac badawczych, Autorka postuzyla sie
chinskimi i $wiatowymi bazami danych i bazami literatury celem zebrania i klasyfikacji
znaczniej ilo$ci opracowan poswieconych pucciniowskim kreacjom kobiecym, by na ich
podstawie zapoznaé si¢ ze szczegdtowymi wynikami przeprowadzonych dotychczas badan,

co zapewnilo jej odpowiednie podstawy teoretyczne do przeprowadzenia niniejszego studium.

— Metoda analizy przypadku. W niniejszej pracy na przyktadzie pigciu wybranych oper
Pucciniego opisano charakterystyke wizerunkéw postaci kobiecych, dazac do wyjasnienia
cech muzycznych twoérczosci Pucciniego poprzez interpretacje i analiz¢ tych przykladow ze

szczegdlnym uwzglednieniem charakterystyki postaci kobiecych.

— Metoda badan poréwnawczych. Badanie niniejsze poswigcone jest tworczosci
Pucciniego, ze szczegdlnym uwzglednieniem kreacji 1 ekspresji postaci kobiecych w jego
operach. Analizujac i1 porownujac takie postacie jak Mimi z ,,La Boheme” i Cio-Cio-San z
»Madame Butterfly”, Autorka stara si¢ glebiej zrozumie¢ specyfike 1 charakterystyke
tworczo$ci kompozytora, co umozliwia rowniez uzyskanie szerszego spojrzenia na kreacj¢
wizerunkow postaci kobiecych w roznych jego operach, przyczyniajac si¢ do wzbogacenia

naszej wiedzy o jego tworczo$ci®.

— Metoda badania aktywnego. W celu zwigkszenia integralnosci i1 trafthosci wynikoéw

badan, Autorka od poczatku zbiera i analizuje rézne dane. Dotyczy to w szczegdlnosci

» Wang Ying, Charakterystyka artystyczna weryzmu w operze Pucciniego — na przyktadach ,,La Bohéme”,
,, Toski” i ,, Madame Butterfly” [J], Nanjing University of the Arts, 2012.
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zgodno$ci poszczegélnych zestawien, analiz i ocen w odniesieniu do konkretnych
przypadkéw, zgodnie z normami 1 wymogami pracy badawczej oraz ich zasadnos$cig z punktu

widzenia spodziewanych wynikow badan.

2. Sylwetka kompozytora

2.1.1 Zyciorys twércy w zarysie

Giacomo Puccini (ur. 22 grudnia 1858, zm. 29 listopada 1924) byl stynnym wioskim
kompozytorem operowym, urodzonym w Lukce w Toskanii, w rodzinie o tradycjach
muzycznych. Od dziecka otrzymywat systematyczng edukacje muzycznga, cho¢ poczatkowo
nie dostrzegano w nim talentu. Gdy doroést, jego zainteresowanie muzyka stopniowo rosto i z
pomoca przyjaciot, w 1880 roku, wstgpit do stynnego konserwatorium w Mediolanie. Tam 21-
letni Puccini zaczat uczy¢ si¢ teorii muzyki i techniki kompozycji, zdobywajac tym samym
solidne podstawy dla dalszego rozwoju. Puccini od poczatku swej nauki w mediolanskim
konserwatorium wykazywat talent twérczy. Juz pod koniec 1880 roku skomponowat Requiem
(Messa), ktore spotkato si¢ z pochwatg jego nauczyciela. Podczas studiow tworczos¢ operowa
Pucciniego zaczeta si¢ coraz szybciej rozwija¢, a on sam zaczat bra¢ udzial w konkursach i
wystawia¢ wlasne dzieta, co mozna uzna¢ za poczatek jego kariery jako tworcy oper. Edgar,
wystawiony w 1889 roku, byt druga opera Pucciniego w pelnym tego stowa znaczeniu, a takze

zapowiedzig ksztattowania si¢ jego stylu tworczego.
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Ryc. 1. Puccini, mistrz opery?!

W 1891 roku Puccini mieszkal w odleglym miescie Torre de la Guyue. W 1900 roku
Giacomo Puccini zakupit dziatk¢ w miejscowosci Lucca, oddalonej o okoto 15 kilometrow od
Torre del Lago i wybudowal tam wille. Ta willa stala si¢ pozniej stynnym Muzeum Willi
Pucciniego, znanym na catym $wiecie jako miejsce zwigzane z zyciem i tworczoscig tego
wybitnego kompozytora operowego. Puccini zmarl z powodu powiklan po operacji w 1924
roku. Jego trumng¢ pochowano w miejscowym kosciele w grobie rodzinnym. W ciggu 66 lat
swojego zycia Pucciniego stworzyl 12 oper. W porownaniu z wczesniejszymi 1
wspotczesnymi mu kompozytorami operowymi, Puccini nie zaliczal si¢ do kompozytorow
ptodnych, jednak wiele z jego utwordéw stato si¢ klasykami, zyskujac sobie powszechne

uznanie?.

2.1.2 Mito$¢ Pucciniego do muzyki
Urodzony w muzycznej rodzinie Puccini wydawat si¢ mie¢ naturalne predyspozycje do

tworzenia muzyki. Puccini urodzit si¢ w matej wiosce nieopodal miasteczka Lucca w grudniu

21 Zrédto: Encyklopedia Baidu, wpis ,,Puccini”.

2 Jiang Ta, Styl twérczy kompozycji operowych Pucciniego [J], ,Journal of Chifeng University” (Wydziat
Filozofii i Nauk Spotecznych) (2), 2014.

19



1858 roku. Mieszkaly tam cztery pokolenia jego przodkow. Jego prapradziadek, réwniez
Giacomo, byl organista w wiejskim kosciele San Martino 1 przekazat t¢ pracg pradziadkowi
Pucciniego, Antonio, ktory z kolei przekazat ja jego dziadkowi Domenico, a ten nast¢pnie
jego ojcu Michaelowi. Matka Pucciniego, Albina Maggi, byla takze muzykiem. Puccini byt
piatym z siedmiorga dzieci. Mozna powiedzie¢, ze byt typowym potomkiem rodziny o
tradycjach muzycznych, co w koncowym efekcie przesadzito o jego dalszych losach. Po
wstagpieniu do konserwatorium w Mediolanie w 1880 roku, ujawnit si¢ jego talent

dramatyczny, ktory zwrocil wkrétce uwage jego nauczycieli.

Pomimo cze¢stych poréwnan do Verdiego czy Belliniego, Puccini kroczyt swoja wiasng

$ciezkg rozwoju, przyczyniajac sie do rozkwitu opery europejskiej®.

2.2 Charakterystyka stylu Pucciniego

2.2.1 Elementy narodowe

Styl i koncepcja opery narodowej pojawily sie na europejskiej scenie muzycznej juz w
epoce baroku i klasycyzmu, Znaczenie opery narodowej mozna rozumie¢ jako sztuke
operowa uksztaltowang w oparciu o kultur¢ narodowsa, czy tez ludowa, a nawet folklor
lokalny, natomiast w waskim znaczeniu tego terminu, mozna go rozumie¢ jako styl muzyki
operowej o lokalnych cechach kulturowych. Wilochy zawsze byly europejskim osrodkiem
tworczosci operowej. Juz w okresie renesansu, od XIII do XV wieku, zaczeta si¢ rozwijaé
wloska muzyka narodowa, po czym, na fali ekspansji idei odrodzeniowych na wschod

kontynentu, rozprzestrzenita si¢ na catg Europg.

Wedtug wynikéw dotychczasowych badan europejska opera narodzita si¢ we Florencji,
kolebce renesansu, na przetomie XVI i XVII wieku. Od samego poczatku miata one cechy i
charakter narodowy. W szczegdlnosci wtoska opera narodowa zapoczatkowata etap wielkiego

rozwoju, wrecz eksplozji, od okresu romantyzmu, czyli w XIX wieku. W tamtym czasie

B Liu Min, Analiza ,, Turandot” i rzut oka na artystyczne konotacje oper Pucciniego [1], Glos Zéltej Rzeki,
2012(08).
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muzycy reprezentowani przez takich mistrzow jak Bellini, Donizetti, Verdi czy Rossini
promowali rozwdj wtloskiej narodowej sztuki operowej, czyniagc z Wloch centrum
europejskiej opery. Purytanie i Norma Belliniego, L'elisir d'amore Donizettiego czy Tancredi
Rossiniego naleza do waznych 1 reprezentatywnych dziel wloskiej opery narodowej,
majacych ogromne znaczenie z punktu widzenia pdzniejszego rozwoju opery. Na przetomie
XIX 1 XX wieku, w okresie, w ktorym zyl Giacomo Puccini, wloska opera narodowa wcigz
przezywata swoj zloty wiek. Dzigki geniuszowi Pucciniego, ten gatunek osiagnal nowy
poziom blasku 1 chwatly, wnoszac unikalny wktad w §wiat muzyki operowej. W szczegdlnosci
wyjatkowe nowatorstwo i kreatywno$¢ Pucciniego, oraz jego eklektyzm, taczacy wplywy
kulturowe Wschodu 1 Zachodu, pozwolity mu przejs¢ do historii jako tworcy wiloskiej opery

narodowej, ktora po raz kolejny wywarta wplyw na oper¢ europejska i §wiatowa.

Jego opery Dziewczyna ze Zlotego Zachodu, Edgar, Tosca czy La Boheme, pomimo
swoich egzotycznych elementow, stanowia esencj¢ wloskiego stylu operowego. Podobnie jak
cata tworczos¢ Pucciniego, wyrosty one z korzeni tradycyjnej opery wloskiej 1 nosza wiloskie
cechy kulturowe®. Narodowa opera wloska byla zarobwno fundamentem, jak i matka jego
tworczos$ci, stanowigc kluczowy element w uksztattowaniu jego pozycji jako mistrza.
Pomimo réznorodno$ci, zmienno$ci stylistycznej i technicznej oraz wcigz nowych i
oryginalnych koncepcji tworczych, opery Pucciniego sa na wskro§ wloskie, a poglad ten
podzielaja zaréwno badacze jak i melomani. Dlatego, aby zrozumie¢ oper¢ Pucciniego,
nalezy zaglebi¢ si¢ w charakterystyke jego dziet i w odniesieniu do nich zbadaé¢ ewolucje i

rozw0j muzycznych dokonan tworcy.

2.2.2 Styl realistyczny

Styl realistyczny to wazna cecha oper Pucciniego, powszechnie uznawana za znak
rozpoznawczy. Poszukujac cech charakterystycznych oper Pucciniego w koncepcjach
realistycznych, mozna stwierdzi¢, ze przedstawiajg one rzeczywistos¢ w sposob niezwykle

bogaty, czgsto w formie moze zawilej fabuty. Puccini dokonat §miatych innowacji w zakresie

# Liang Shenghui, Studium ,, kodem melodii” arii operowych Pucciniego [D], 2022.
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formy ekspresji 1 ewolucji gatunku. Tworca dokonat znaczacego przelomu w doborze
materiatu, kreacji wizerunku postaci, konstrukcji fabuty oraz koncepcji tworczej, co sprawito,
ze opera bardzo daleko odeszta od tradycyjnego romantyzmu i bohateréw heroicznych. Nie
trzeba dodawac, ze sedno stylu realistycznego tkwi w wyrazaniu prawdy, odwzorowaniu
rzeczywisto$ci, nakreslaniu ludzkiej natury, ekspresji subtelnosci ludzkich emocji, zwlaszcza
zwyktych ludzi czy wrecz oséb z ,,dotow spotecznych”. Ukazywanie ciemnej strony natury
ludzkiej tworzy plaszczyzne, na ktorej jasniej blyszczy dobro, mitos¢, lojalnosé, wiernosc.
Opera Verdiego, wielkiego poprzednika Pucciniego, La Traviata stanowila wazne osiggnigcie

stylu realistycznego.

Ponadto jednoaktowa opera Mascariego Cavalleria rusticana 1 dwuaktowa opera
Leoncavallo Arlekin byly rowniez wczesnorealistycznymi operami wloskimi, ktére mialy

duzy wptyw na pozniejszy ksztatt dramatu muzycznego.

Puccini przejat realistyczng tradycje wloskiej opery, rozwijajaca si¢ od XIX wieku. Jego
sposob przedstawiania rzeczywistosci spotecznej cechuje sie wigkszym wyrazem; podejscie
do tradycji jest bardziej racjonalne i1 glebokie, za$ eksploracja natury ludzkiej bardziej
doglebna i ztozona, co odzwierciedla jego indywidualny i bogaty styl. W takich znanych
operach jak Tosca, Madame Butterfly 1 La Boheme, Puccini odszedt od formy
charakterystycznej dla tradycyjnej opery wloskiej, koncentrujac si¢ na przedstawieniu zycia
0so0b skromnych 1 pomijanych. Dzigki temu operowa narracja zostata wzbogacona o nowe
elementy, przyczyniajac si¢ do stworzenia dynamicznych i tréjwymiarowych postaci z
wyraznie zarysowang ekspresjg artystyczng, co zapewnia widzom unikatowe doznania

wizualne.

Realizm nalezy do niewatpliwie waznych cech twérczosci operowej Pucciniego. Jest on
widoczny w wielu jego utworach 1 na przyktadach licznych postaci operowych. W kregach
akademickich powszechnie uwaza si¢, ze styl werystyczny wywodzi si¢ z koncepcji wloskiej
tworczosci operowej 1 byt $cisle zwigzany z déwcezesnymi wzorcami spotecznymi, nurtami

kulturowymi, sytuacja polityczng, a nawet sytuacjg historyczng Wiloch®. Zwlaszcza po

% Styl realistyczny uwazany jest za wazng ceche oper Pucciniego, jest takze kluczowym kierunkiem badaf
akademickich i cieszy si¢ duzym zainteresowaniem.
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zjednoczeniu Wioch w roku 1870, panstwo zdominowata warstwa burzuazji i zachowawczy
wladcy, lud za$ niewiele skorzystat na tym zjednoczeniu 1 odrodzeniu narodowym, co w duzej
mierze wywolato ogdlny wzrost nastrojow buntowniczych, ktore znalazty swoje odbicie
rowniez w literaturze 1 sztuce. Opery werystyczne staly si¢ wigc rodzajem zawoalowanej
krytyki 6wczesnej rzeczywistosci spotecznej, o silnych cechach narodowych i wolnosciowych.
Patrzac na styl tworczy Pucciniego, jedynie przez pryzmat weryzmu, mozemy stwierdzi¢, ze
wywodzit si¢ on z naturalizmu Zoli 1 Ibsena. Nie zabrakto w nim jednak roéwniez osobistych
koncepcji, obserwacji i refleksji samego Pucciniego na temat codziennego zycia. Wiele oper
Pucciniego odzwierciedla tragiczne zycie zwyktych ludzi, co stanowi artystyczng antyteze
wloskiego idealizmu i1 romantyzmu poprzedniego okresu, a takze typowa dla Pucciniego
ironi¢. Opera realistyczna, czy tez werystyczna, wymaga od dramaturga i kompozytora
uwaznej obserwacji zycia ludzkiego, ze zwrdceniem uwagi na ludzi matych, z dbatoscig o
realizm w przedstawianiu ludzkiej natury. Taka opera zastgpila wyidealizowane spektakle
stuzace jedynie czczej rozrywce klas rzadzacych czy tez stanowigce rodzaj ,,machiny
propagandowej” shuzacej moznym. Puccini byl oczywiscie mistrzem opery werystycznej,
potrafigcym znakomicie uchwyci¢ ztozone cechy osobowosci 1 wewnetrznego $wiata swoich
bohateréw. Byl niezwykle pomystowy, jesli chodzi o charakter gry scenicznej, dzigki czemu
jego postacie (zwtaszcza kobiece) staja si¢ motorem rozwoju fabuly. Kompozytor daje swoim
bohaterom ogromng swobod¢ w wyrazaniu ekspresji za posrednictwem arii, recytatywow,
ubogaconej bogata harmonig. Weryzm w operze Pucciniego byt zatem nie tylko cecha
charakterystyczng owej epoki, lecz rowniez nosit znami¢ jego osobowosci, ktore w
potaczeniu z Owczesnymi trendami artystycznymi pozwolity na stworzenie nowego 1

wyjatkowego stylu operowego.

2.2.3 Eklektyzm

Przetomowe, $miate innowacje dokonane przez Pucciniego w zakresie zmian
stylistycznych tradycyjnej opery wioskiej, rozpatrywa¢ mozna na wielu wymiarach, takich
jak dramatyczna oprawa akcji, charakterystyka postaci, ekspresja muzyczna i bogactwo

srodkow wyrazu, odzwierciedlajacych jego wyjatkowa wyobrazni¢ 1 wspaniata mysla
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tworczag®. Oblicze utworu w pewnym stopniu odzwierciedla duchowo$¢ tworey, a Puccini pod
tym wzgledem byt niedoscigniony mistrzem. Zwlaszcza jego znakomite dzieta operowe, jak
Turandot, La Bohéme czy Madame Butterfly, faczace kultur¢ Wschodu i Zachodu, zawieraja
nie tylko duzg ilo$¢ zapozyczen egzotycznych motywow, lecz takze zapoczatkowuja nowa,

epokowa transformacje.

Eklektyzm muzyki Giacomo Pucciniego charakteryzuje si¢ zréznicowanym
wykorzystaniem elementéw z réznych zrédet i tradycji muzycznych, co odzwierciedla
bogactwo inspiracji 1 innowacyjno$¢ kompozytora. Puccini umiej¢tnie czerpie z tradycji
wloskiej opery verismo, ktéra dazy do przedstawienia prawdziwego zycia, z jego emocjami i
dramatyzmem, taczac to z wptywami muzyki europejskiej konca XIX i1 poczatku XX wieku.
W jego muzyce mozna odnalez¢ elementy romantyzmu, charakteryzujace si¢ ekspresyjnoscia
1 gleboka emocjonalnos$cia, a takze wpltywy impresjonizmu, z jego subtelno$ciag w oddawaniu
nastrojow 1 kolorow. Tworca eksperymentowal rowniez z harmonig i instrumentacja,
wprowadzajac innowacje, ktore wzbogacity tekstur¢ 1 kolorystyke. Jego zdolnos¢ do
tworzenia sugestywnych melodii, ktére od razu zapadaja w pamigé, laczy si¢ z
zastosowaniem zaawansowanych technik orkiestracyjnych i harmonicznych, co pozwala na
bardziej ztozone i wyrafinowane oddzialtywanie na odbiorce. Kompozytor nie wahat si¢
rowniez siegaé po egzotyczne motywy i skale, co wida¢ na przyktadzie Madame Butterfly,
gdzie wykorzystuje elementy muzyki japonskiej, aby stworzy¢ atmosfer¢ obcosci i zaznaczy¢
kulturowy kontekst. To potaczenie réznorodnych elementéw sprawia, ze muzyka Pucciniego
jest wyjatkowo eklektyczna, taczac w sobie zardwno glgboka emocjonalnosé, jak i precyzyjne
odwzorowanie roznorodnych §rodowisk oraz epok, czyniac jego opery nie tylko dzielami

muzycznymi, ale takze bogatymi w tre$¢ opowiesciami o ludzkiej kondycji.

2.3 Dorobek operowy Pucciniego

% Li Lei, Styl twérczy oper Pucciniego [J] ,,Journal of Ezhou University” 2014, nr 10.
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2.3.1 Mistrz muzyki operowej

Z muzycznego punktu widzenia, Puccini znakomicie faczyt urok brzmienia z intrygujaca
fabulg. Potrafit wykorzysta¢ dokonania swoich poprzednikow, takich jak Rossini, Donizetti i
Verdi, wzbogacajac je o nowe techniki i koncepcje tworcze. Ponadto Zola, Ibsen 1 inni

wybitni literaci stali si¢ dla niego zrodlem inspiracji.

Co prawda Mimi, Cio-cio-san, Turandot, Tosca czy Angelica, sa wytworem mysli i
wyobrazni Pucciniego. Niemniej postaci zostaly tak zywo i wielowymiarowo przedstawione,
ze oddziatujg na publiczno$¢ jak magnes. Puccini sam stwierdzil, Ze ,,podstawa opery jest

tematyka i jej dramatyczna interpretacja”’

. Kompozytor bardzo dobrze wychwytywal relacje
migdzy fabulg a $piewem 1 potrafit uzyska¢ znakomity efekt organicznej integracji muzyki
wokalno-instrumentalnej. Puccini byl kontynuatorem tradycji wloskiej opery, a jednoczes$nie
$miato wprowadzal innowacje, przyznajac prymat gltosowi ludzkiemu, wzbogacajac barwe 1
strukture partii orkiestrowej, uszlachetniajagc harmoni¢, wzmacniajac sile wyrazu partii
wokalnych, co znacznie uwypuklito wizerunki jego postaci. Zwlaszcza w kreacji sylwetek
glownych bohaterow Puccini doskonale taczyt ich przemiany wewngtrzne i stany psychiczne

ze zmienno$cig rytmu, dajgc tym samym bohaterom wiele swobody w ekspresji 1 czynigc tym

samym muzyczny wyraz bardziej wielowymiarowym?®.

Giacomo Puccini, urodzony w 1858 roku we wtoskim miescie Lucca, jest uznawany za
jednego z najwybitniejszych kompozytorow operowych przetomu XIX i XX wieku. Jego
tworczo$¢, osadzona w tradycji werystycznej, charakteryzuje si¢ glebokim liryzmem,
innowacyjnym traktowaniem orkiestry oraz wyjatkowa umiejetnoscia przedstawiania

psychologii postaci za pomocg muzyki.

Puccini rozpoczat swoja kariere od opery Le Villi (1884), jednak migedzynarodowe
uznanie przyniosty mu dzieta takie jak Manon Lescaut (1893), La Boheme (1896), Tosca
(1900), Madame Butterfly (1904) oraz Turandot (1924, ukonczona pos$miertnie przez Franco

Alfano). Kazda z tych oper odznacza si¢ glebokim dramatyzmem, intensywnoscig

%7 Julian Hailock, Biografia Pucciniego, Wydawnictwo Literatury i Sztuki Hunan, 2016.

% Lin Haipeng, Przeglgd zachodniej literatury badawczej (monografii) na temat opery Pucciniego [J], ,,Northern
Music” 2017(1).
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emocjonalng oraz wyrafinowang orkiestracja, ktéra wzbogaca narracj¢ i1 dodaje glebi

postaciom.

Puccini byl mistrzem w tworzeniu muzycznych portretow psychologicznych,
wykorzystujac motywy przewodnie (leitmotivy) do przedstawiania rdéznych aspektow
osobowosci postaci oraz ich rozwoju w trakcie akcji. Jego muzyka, bogata w melodyjne linie
wokalne, w polaczeniu z dramaturgia sceniczng, tworzy niezapomniane wrazenia, ktore
poruszaja do glebi. Innowacyjnos¢ Pucciniego objawia si¢ rowniez w wykorzystaniu orkiestry
nie tylko jako akompaniamentu dla solistow, ale jako aktywnego uczestnika dramatu,
kolorujacego i1 podkreslajacego emocje oraz atmosfere sceny. Puccini wykazuje si¢ takze
mistrzostwem w operowaniu barwg dzwieku 1 dynamika, co sprawia, ze jego muzyka posiada
niezwykla zdolno$¢ wyrazania subtelnych niuanséw emocjonalnych. Jego dzieta, przez wiele
uwazane za szczyt osiggnie¢ w muzyce operowej, fascynuja publiczno$¢ na catym §wiecie,
dzigki swojej uniwersalnosci, glebi emocjonalnej i niezwyklej muzykalno$ci. Puccini jest
zatem shusznie uznawany za jednego z mistrzOw opery, ktorego dziela odzwierciedlaja

glebokie zrozumienie ludzkiej natury i stanowig trwaly wktad w §wiatowa kultur¢ muzyczng.

2.3.2 Integracja opery tradycyjnej i nowoczesne;j

Lata zycia Pucciniego przypadaja na wazny z historycznego punktu widzenia okres
przej$ciowy — przetom wiekow XIX 1 XX, ktory mozna uzna¢ za cezur¢ czasOw nowozytnych
1 wspodlczesnosci. Z perspektywy rozwoju sztuki operowej nastapity wtedy radykalne zmiany,
a opera jako zjawisko pierwotnie regionalne zaczeta ulega¢ globalizacji, przy czym zmiany
nastagpily rowniez w zakresie formy organizacyjnej spektakli operowych. Wraz z rozwojem
zachodniego globalizacji, opery w stylu zachodnim przestawaty by¢ forma ograniczajacg sie
jedynie do kontynentu europejskiego i1 zaczeto je wystawia¢ roéwniez 1 w innych czgsciach
$wiata, co sprzyjalo ich szybkiej popularyzacji. Nie trzeba dodawaé, ze niezwykle istotne
przemiany tamtych czaséw stworzyly rowniez korzystne warunki do rozwoju opery, co wida¢

w koncepcyjnej innowacyjnosci éwczesnych tworcow.

Reprezentowani przez Pucciniego wloscy artysci opery narodowej przetamali zacierajace
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si¢ granice migdzy tradycja a nowoczesnos$cia, dazac do catkowitej transformacji tworczosci
operowej. W rzeczywistosci Pucciniego mozna uznaé za ostatniego mistrza opery czasow
nowozytnych i jednego z pionierOw opery nowoczesnej. Z perspektywy innowacji i postepu,
tworczos¢ operowa Pucciniego charakteryzuje si¢ zaré6wno cechami wioskiego stylu
narodowego, jak 1 stylu globalnego, torujac droge rozwojowa calkowicie nowej jako$ci
artystycznej. Studia kompozytora nad formami muzycznymi réznych kregow kulturowych
oraz do$wiadczenia twodrcze sprawiaja, ze jego utwory cechuja si¢ zlozonoscia watkow.
Smutek 1 czulos¢ Mimi z La Bohéme, honorowo$¢ 1 odwaga Cio-cio-san z Madame Butterfly,
znakomicie oddana muzycznie upiorno$¢ libretta I/ Tabarro czy krélewski przepych Turandot
to tylko nieliczne przyklady bogactwa wyrazu. Puccini byl zarazem mistrzem tworzenia
przepicknej kantyleny poprzez taczenie tradycji i nowoczesnosci. Jak sam powiedzial: ,,nie

ma muzyki bez nowatorskiej i pobudzajacej melodii”.

Mozna wskazaé szereg cech, ktore ukazujg zarowno integracje, jak i nowoczesno$¢ w

dzietach G. Pucciniego.
Elementy integracji:

— melodyka — wykorzystywat dlugie, plynne linie melodyczne, ktore byly zarazem
ekspresyjne 1 tatwo zapadajace w pamigé. Jego zdolno$¢ do tworzenia melodii, ktore byly
bezposrednio zwigzane z emocjami 1 sytuacjami dramatycznymi postaci, stanowila most

faczacy tradycyjng operg z nowoczesnymi oczekiwaniami publicznosci.

— technika orkiestracji — wzbogacit tradycyjng operowa palet¢ dzwigkowa o nowe kolory
i tekstury. Jego sposob uzycia orkiestry czgsto podkreslal emocjonalne napigcia w scenach,

dodajac glebi dramatyzmu bez dominowania nad $piewakami.

— harmonia — wykorzystywal postgpowe rozwigzania harmoniczne, wprowadzajac
elementy impresjonizmu 1 wczesnego modernizmu. Jego muzyka charakteryzuje si¢
ztozonoscig faktury, ktora byla nowoczesna na jego czasy, przyczyniajac si¢ do subtelnych

efektéw dramatycznych i emocjonalnych.

Nowoczesnosé:
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— realizm — wprowadzitl do opery elementy weryzmu — stylu charakteryzujacego si¢
realizmem 1 skupieniem na zyciu zwyktych ludzi. Jego opery czesto przedstawiajg codzienne
zycie, mito$¢, rozczarowanie i tragedi¢ w sposob, ktdry byl bezposredni i prawdziwy,

zblizajac sztuke operowa do wspotczesnej publicznosci.

— egzotyzm — cksplorowal rowniez tematy i egzotyczng kolorystyke (np. Japonia w
Madame Butterfly, Chiny w Turandot), wykorzystujac muzyke do tworzenia bogatych,
réznorodnych $wiatdw, co odzwierciedlalo zainteresowanie Owczesnego spoteczenstwa

odlegtymi kulturami.

— psychologiczna glebia postaci — skupiat si¢ na rozwijaniu psychologicznej gtebi swoich
postaci, co bylo nowosciag w operze. Jego bohaterowie sa skomplikowani 1 wielowymiarowi,

co umozliwia widzom glebsze emocjonalne potaczenie z dramatem na scenie.

Puccini byt kompozytorem, ktoéry umiejetnie taczyt tradycyjne i nowoczesne elementy,
tworzac dzieta ktore byly zaro6wno glgboko osobiste, jak i1 potrafity dotrze¢ do szerokiego
odbiorcy. Jego dzieta odzwierciedlajg zlozono$¢ emocjonalng 1 spoteczng zmieniajacych sie
czasow, w ktorych zyl, zawierajac jednoczesnie warto$ci uniwersalne, ktére sg zrozumiate dla

pozniejszych wiekow.

3. Postacie kobiece w tworczosci Pucciniego

3.1 Kreacje wizerunkowe postaci kobiecymi w tworczosci Pucciniego

3.1.1 Postaci kobiece w tworczos$ci operowej
Znaczenie postaci kobiecych we wspotczesnej tworczosci operowej stale rosnie, za czym
stoi ztozony ruch dynamiki spotecznej i przemiany ludzkiej $wiadomosci. Z praktycznego

punktu widzenia poprawa statusu kobiet wynika z poglebiania si¢ ruchéw spotecznych.

Postaci kobiece w twdrczosci operowej odgrywaja zasadnicza role w ksztalttowaniu

dramaturgii i emocjonalnego rezonansu dziet. W historii opery, poczawszy od wczesnego
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baroku az po wspodtczesnos¢, kreacje kobiece ewoluowaly od stereotypowych rél do gleboko
zlozonych postaci, ktore odzwierciedlajg szeroki zakres do§wiadczen, emocji 1 spolecznych
dynamik. Oto przeglad, jak postaci kobiece zostaly przedstawione w réznych epokach

operowych.
Barok i klasycyzm

W operach barokowych i klasycznych, ktore rozwijaly si¢ gtéwnie migdzy XVII a
poczatkiem XIX wieku, postaci kobiece czg¢sto mialy kluczowe, ale zroznicowane role.
Charakterystyka tych r6l znaczaco réznita si¢ migdzy era barokowa a klasyczna,
odzwierciedlajagc zmiany w spotecznym postrzeganiu kobiet oraz w stylistyce i estetyce
muzycznej. W operach barokowych czesto wystepuja postaci kobiece bazujace na mitologii
czy historii. Przyktady to Kleopatra w Giulio Cesare Héndla czy Dido w Dido and Aeneas
Purcella. Te postaci sg zazwyczaj pelne dramatyzmu i emocjonalnej glebi. Opery barokowe
cechuje bogata ekspresja emocjonalna. Ich arie czgsto stuzg jako $rodek do wyrazania
intensywnych uczu¢ i wewnetrznych konfliktow, co pozwala kobiecym postaciom na gleboki
emocjonalny rozwoj. Wiele gtownych rol kobiecych byto $piewanych przez kastratow, co
wptywato na sposéb przedstawienia kobiecych postaci jako eterycznych i niemal nadludzkich.
Jednak z biegiem czasu primadonny (wiodace sopranistki) zaczelty dominowac na scenie,
wnoszac wiecej realizmu 1 sily do tych rél. Epoke klasycyzmu charakteryzuje dazenie do
wiekszego realizmu i prostoty, co odbija si¢ takze w wizerunkach kobiet. Postacie takie jak
Susanna w Le nozze di Figaro Mozarta sa bardziej zrOwnowazone, maja bardziej
skomplikowane osobowosci 1 aktywnie uczestniczag w fabule. W operach klasycznych, takich
jak te Mozarta, kobiety czesto przedstawiane sg jako bystre i zaradne. Planuja, manewruja i
czesto odgrywaja kluczowa role w rozwigzywaniu konfliktow, co bylo rzadkoscig w
poprzednich epokach. Wiele oper klasycznych porusza tematy réwnos$ci i moralnosci, co
czgsto prowadzi do przedstawienia kobiet w roli moralnych arbitrazystow. Postaci te
niejednokrotnie staja si¢ glosem rozsadku i etyki, przeciwwagg dla postaci meskich,

kierujacych si¢ czesto namigtnosciami.

W obu epokach postaci kobiece czgsto znajdujg si¢ w centrum emocjonalnego i

dramatycznego rdzenia opery, petniac role, ktore sg kluczowe zarowno dla rozwoju akeji, jak
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1 dla glebokiej ekspresji artystycznej. Zarowno w baroku, jak 1 klasycyzmie, opery
dostarczaty publiczno$ci zarowno rozrywki, jak 1 przemyS$len nad ludzka naturg 1

spoteczenstwem, z kobietami czgsto w centralnych, cho¢ réznorodnych rolach.

Romantyzm

W operach romantycznych, ktore rozkwitlty w XIX wieku, postaci kobiece czesto byly
rozwijane z duzym dramatyzmem i glebig emocjonalng. W tym okresie opera jako forma
sztuki zaczeta koncentrowac si¢ bardziej na indywidualnych emocjach, tragicznych losach 1
skomplikowanych relacjach migdzyludzkich, co mialo duzy wptyw na sposéb przedstawienia
postaci kobiecych. Wiele kobiecych rol w operach romantycznych to postaci tragiczne, ktore
cierpig i czgsto umieraja z mitosci. Przyklady takich postaci to Violetta z Traviaty Verdiego,
Mimi z Cyganerii Pucciniego czy Lucia z Lucii di Lammermoor Donizettiego. Te bohaterki
czgsto stawiaja czota spolecznym ograniczeniom i konfliktom wewng¢trznym. Niektore
postaci kobiece w operach romantycznych wykazuja niezwykla site 1 odwage. Przykladem
jest Leonora z I/ Trovatore Verdiego, ktora ryzykuje wlasne zycie, aby ratowa¢ ukochanego.
Takie postaci czesto pokonujag liczne przeszkody, by dazy¢ do swojego celu. W operach
romantycznych mozna tez spotka¢ postaci kobiece, ktore maja wymiar niemal mistyczny, jak
choc¢by tytulowa posta¢ w Normie Belliniego. Sa one czgsto przedstawiane jako osoby o
wyjatkowej czystosci 1 moralnej sile, ktore staja si¢ ofiarami nieszczgsliwych okolicznosci.
Wiele postaci kobiecych w operze romantycznej jest przedstawianych gldwnie przez pryzmat
ich relacji z megzczyznami, jako obiekty mitosnego pozadania. Ich losy sa czgsto
nierozerwalnie zwigzane z meskimi postaciami, co wskazuje na Owczesne spoleczne
postrzeganie rol pici. Niektore opery romantyczne przedstawiaja z kolei kobiety jako aktywne
uczestniczki wydarzen spolecznych 1 politycznych, co byto odzwierciedleniem zmieniajacych
si¢ realiow spotecznych. Przyktadem jest posta¢ Carmen z opery Bizeta, ktora zyje wedtug
wilasnych zasad 1 odwaznie wyraza swoja niezalezno$¢. Postaci kobiece w operach
romantycznych czgsto lacza w sobie zlozono$¢ emocjonalng i dramatyczne dylematy, co

czyni je fascynujacymi 1 wielowymiarowymi bohaterkami w repertuarze operowym.
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Weryzm

Opera werystyczna, ktorej ztoty okres przypada na koniec XIX wieku, koncentrowata si¢
na realistycznym przedstawieniu zycia zwyklych ludzi, cz¢sto poruszajac tematy spoleczne,
moralne i osobiste. W odrdznieniu od oper romantycznych, ktore skupialy si¢ na bohaterach o
wyzszym statusie spotecznym oraz na dramatycznych, czgsto nadnaturalnych konfliktach,
weryzm dazyt do przedstawienia bardziej prawdziwego i bezposredniego obrazu $wiata.
Postaci kobiece w operze werystycznej odzwierciedlaly te zmiany, prezentujac bohaterki
bardziej zlozone i realistyczne. Kobiety w operach werystycznych sa przedstawiane jako
petlnoprawne postaci o skomplikowanych emocjach i motywacjach. Przykladami moga by¢
Santuzza z Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego czy Cio-Cio-San z Madame Butterfly
Pucciniego. Opery werystyczne czegsto poruszaja takie kwestie spoleczne jak ubostwo,
nierownos$ci klasowe czy trudne wybory moralne, ktére bezposrednio wptywaja na zycie
kobiet. W Rycerskosci wiesniaczej Santuzza zostaje spolecznie wykluczona z powodu swojej
nieslubnej cigzy. Emocje i cierpienie kobiet sg glgboko przedstawione i kluczowe dla fabuty.
W Tosce Pucciniego, tytutowa postaé przezywa dramat milosny i moralny dylemat, konczacy
si¢ tragiczng decyzja o zabojstwie, aby ocali¢ swojego ukochanego. Postaci kobiece w
operach werystycznych czesto wykazuja wigksza niezalezno$¢ 1 bunt przeciwko
ograniczeniom narzuconym przez spoteczenstwo. Carmen z opery Bizeta jest przyktadem
kobiety, ktora zyje wedlug wlasnych zasad i odmawia podporzadkowania si¢ meskim
oczekiwaniom. Podobnie jak w operach romantycznych, tragiczny los jest czestym motywem,
jednak w werystyce wynika on bardziej z realistycznych i osobistych konfliktow niz z
nadnaturalnych sit. Postaci kobiece w operach werystycznych sa bardziej przystepne i
relatywne dla wspodlczesnego odbiorcy, odzwierciedlajac realne problemy i uczucia, co
odréznia je od bardziej idealizowanych i romantycznych przedstawien w poprzednich

epokach operowych.
Wspotczesnosé

Wspotczesne opery, ktore zazwyczaj datuje si¢ od polowy XX wieku do dzi$, zaznaczaja
znaczaca ewolucje w zakresie portretowania postaci kobiecych. Te postaci sg czesto bardziej

ztozone, wielowymiarowe i1 odzwierciedlaja wspodtczesne zmagania i kwestie spoleczne.
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Wspotczesne opery skupiaja si¢ na rozbudowanych, realistycznych portretach kobiet, ktore
nie sg juz tylko obiektami mitosnych zainteresowan lub biernymi ofiarami okolicznosci. Sg to
petnoprawne postaci z wlasnymi motywacjami, marzeniami i problemami. W nowszych
operach czgsto pojawiajg si¢ kobiety w roli przywddczyn, zarowno w sensie politycznym, jak
1 spotecznym. Przykladem moze by¢ posta¢ Pat Nixon w operze Nixon in China Johna
Adamsa, ktora przedstawiona jest jako silna 1 wplywowa osobowos¢. Wiele wspotczesnych
oper bada tematy zwigzane z réwnos$cia plci, feminizmem i1 prawami kobiet. Opera The
Handmaid'’s Tale Poula Rudersa, oparta na powiesci Margaret Atwood, to jedno z takich dziet,
ktore zglebiaja kwestie kontroli nad ciatem kobiet i ich autonomiag. Wspolczesne opery czesto
poruszajg tematy zwigzane z poszukiwaniem tozsamosci, co moze obejmowacé problemy
osobiste, seksualno$¢, kariere zawodowa czy relacje rodzinne. Takie opery jak Dead Man
Walking Jake’a Heggiego przedstawiaja kobiety borykajace si¢ z glebokimi moralnymi i
emocjonalnymi dylematami. Nowoczesne opery eksploruja réowniez, jak technologia i
zmieniajacy si¢ §wiat wplywaja na Zycie kobiet. W operze Death and the Powers Todda
Machovera, postaci kobiece zmagaja si¢ z pytaniami o sztuczng inteligencj¢ 1 nieSmiertelnos¢.
Wspotczesne opery czesto prezentujg kobiece postaci z roznych kultur i tta spolecznego,
oferujac bardziej globalny i ré6znorodny obraz do§wiadczen kobiecych. Przyktadem moze by¢
opera Akhnaten Philipa Glassa, gdzie posta¢ krolowej Nefertiti jest kluczowa dla narracji. Te
nowe podejscia 1 tematy nie tylko odSwiezaja gatunek opery, ale takze dostarczaja
publicznosci glebszego 1 bardziej angazujacego doswiadczenia, ktére odzwierciedla

wspotczesne problemy i osiggnigcia spoteczenstwa.

Podsumowujac, postaci kobiece w operze przeszly dluga droge od swoich pierwotnych,
czgsto ograniczonych rol, do stania si¢ centrum emocjonalnym i dramaturgicznym wielu dziet.
Ich ewolucja odzwierciedla zmieniajace si¢ spoteczne i kulturowe konteksty, w ktorych opery

byly tworzone, oferujac widzom bogactwo perspektyw na ludzka kondycjg.

Na tle innych tworcoOw opery wloskiej, Puccini nalezat do kompozytorow szczegdlnie

zainteresowanych postaciami kobiecymi, przyczyniajac si¢ do szybkiego wzrostu ich
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znaczenia w operze®,

Szczegodlnie wyrazna jest obecno$¢ na scenie operowej ruchu walki o prawa 1 interesy
kobiet. Od przetomu wiekow XIX i XX kobiety braly coraz czestszy udzial w zyciu
spotecznym, gospodarczym, kulturalnym i politycznym, co przetamato wiele dotyczacych ich
dawnych stereotypow, stanowiagc faktyczny poczatek réwnouprawnienia plci jako najbardziej

podstawowego konsensusu spotecznego, ktory znalazt odbicie réwniez w sztuce operowe;.

3.1.2 Charakterystyka postaci kobiecych stworzonych przez Pucciniego

Puccini potrafil znakomicie uchwyci¢ cechy postaci kobiecych w operze, tak je
eksponujac, ze stawaly sie one zywymi scenicznie. ZaroOwno bezwzgledna 1 arogancka
ksiezniczka w Turandot, czula i odwazna stuzaca Liu, jak i uprzejma, prosta Cio-cio-san w

Madame Butterfly, stanowig odbicie gleboko humanistycznej koncepcji Pucciniego™.

Kompozytor nie traktowal bohaterek swoich oper jak abstrakcyjnych 1 oderwanych od
zycia wizerunkow artystycznych, lecz wypetnial bogactwem zycia wewngtrznego. Na
przyktad Liu z Turandot nie jest postacig pierwszoplanowsg, a jednak Puccini poswiecit jej
niezwykle wiele uwagi, angazujac cala swoja koncepcje twodrcza i niezwykle bogata
wyobrazni¢. Tworzac posta¢ Liu, kompozytor dat jej kobiecg wspaniatomys$lnos¢, wyjatkowa
wyrozumiato$¢ oraz bezinteresowna i nieugigta mitos¢, co znacznie wzmocnito artystyczng
dynamike tej kobiecej postaci, sprawiajac, ze pod wieloma wzgledami przy¢miewa nawet

samg Ksi¢zniczke Turandot.

Zaréwno z punktu widzenia istoty postaci, roli w dramaturgii dzieta, wizerunku

muzycznego, postaci kobiece u Pucciniego sg niezwykle waznym elementem.

¥ Xiao Yue, Analiza postaci w operach Pucciniego z perspektywy feministycznej [D], Central China Normal
University, 2018.

* Liczne, pelne zycia, autentyczne i poruszajace role kobiece w tworczo$ci Pucciniego staly sie waznym
symbolem i znakiem rozpoznawczym jego oper oraz niezmiennie od wielu lat waznym punktem zainteresowania
w $wiecie akademickim. Ten specyficzny sposoéb przedstawiania postaci i ich charakter zwigzane sg réwniez z
realiami epoki. Zob. Ma Hua, Kreacja wizerunkowa postaci kobiecych w operach Pucciniego [D], 2004.
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3.2 Kreacja wizerunkowa gtownych bohaterek w tworczosci Pucciniego

3.2.1 Badanie samoswiadomosci i wartosci kobiety

Zainteresowanie kobieca indywidualno$cia stanowi wazny element tworczosci
Pucciniego. Puccini potrafit doskonale kreowa¢ wizerunki poszczegélnych postaci z kobiecej
perspektywy. Zarowno majestatyczna Turandot, petna wdzigku 1 ponadczasowa Madame
Butterfly, czy tajemnicza La Bohéme, Bohaterki Pucciniego znacznie r6znig si¢ od heroin w
tradycyjnych wiloskich operach. Odegraty one nalezng rol¢ w przebudzeniu kobiecej
samos$wiadomosci. W jego dzietach obserwujemy rozwdj swiadomosci i wartosci kobiet, co
jest szczegoblnie istotne w kontekscie d6wczesnych spotecznych oczekiwan wobec kobiet oraz
ich przedstawienia w sztuce. Puccini wnikliwie bada emocje, motywacje i dylematy swoich
bohaterek, przez co stajg si¢ one nie tylko centralnymi postaciami dramatéw, ale réwniez
nosicielkami glebokich przemys$len na temat ludzkiej kondycji, mitosci, poswigcenia i
niezaleznosci. Tworca przedstawial kobiety jako postacie pelne pasji, sily, a zarazem
wrazliwosci. Przelomowym aspektem jest tu sposob, w jaki kompozytor eksploruje
wewnetrzny $wiat swoich bohaterek, ukazujac ich $wiadomo$¢, pragnienia i konflikty
wewnetrzne. Postacie kobiece w operach Pucciniego czgsto stawiajg czota spotecznym
ograniczeniom i stereotypom, dazac do wyrazenia wlasnej tozsamosci i niezaleznosci. Tosca z
opery Tosca to silna i niezalezna kobieta, ktora walczy o mitos$¢ i sprawiedliwo$¢, nie wahajac
si¢ podja¢ drastycznych krokow w obronie swoich warto$ci. Podobnie, Cio-Cio-San w
Madame Butterfly podejmuje odwazng decyzj¢ o zerwaniu z wlasng kultura i tradycja w imig
mitosci, co ostatecznie prowadzi do tragicznego rozwigzania. Motyw poswigcenia jest mocno
obecny w operach Pucciniego, gdzie kobiety czgsto stawiane sg przed trudnymi wyborami
migdzy mitoscig a whasnym szczg$ciem. Ich poswiecenie ukazuje glebi¢ uczu¢ i silne
przywigzanie do warto$ci, takich jak honor i lojalnos¢. To poswigcenie czesto ma tragiczne
konsekwencje, ale jednoczes$nie podkresla nieztomno$¢ i moc kobiecych postaci. Analizujac
rézne postacie kobiece w dzietach Pucciniego, mozemy zauwazy¢ ewolucje w sposobie ich
przedstawiania — od tradycyjnych r6l wczesnych oper do coraz bardziej ztozonych 1

dynamicznych postaci w pdzniejszych dzietach. Postacie takie jak Turandot z opery Turandot
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przedstawiaja silne, niezalezne kobiety, ktore jednak sa zdolne do giebokich przemian
wewnetrznych, wyrazajacych si¢ przez zdolno$¢ do mitosci 1 wspodtczucia. W tworczosci
Pucciniego kobiety sa wigc nie tylko kluczowymi elementami narracji, ale rowniez
nosicielkami glebokich warto$ci 1 przemyslen na temat ludzkiej natury, mitosci, poswiecenia i
poszukiwania wtlasnej tozsamosci. Ich postacie wyrdzniaja si¢ glebig psychologiczng i1

emocjonalng, co czyni je jednymi z najbardziej zapadajacych w pamieé?'.

3.2.2 Bogactwo emocjonalne bohaterek Pucciniego

Bohaterki oper Giacomo Pucciniego sg znane z ich bogactwa emocjonalnego, ktore
odzwierciedla skomplikowane, wielowymiarowe natury i bogate wewngtrzne zycie. Puccini
miat wyjatkowa zdolno$¢ do ukazywania subtelnosci emocjonalnych i1 psychologicznych, co

sprawia, ze jego postacie kobiece wydaja si¢ zywe, autentyczne i niezwykle ludzkie.

Mimi jest postacia emanujaca delikatnos$cig 1 subtelng sila. Jej emocjonalna glebia
ujawnia si¢ poprzez jej prostote 1 zyciowg rados¢, nawet w obliczu choroby 1 nadchodzacej
smierci. Tosca jest przykladem silnej, niezaleznej kobiety, ktorej emocje sa intensywne i
skomplikowane. Jej mitos¢, zazdros¢, strach 1 determinacja tworza emocjonalny wir, ktory
napedza calg akcje opery. Decyzje, ktére Tosca podejmuje pod wplywem swoich emocji,
ukazuja jej glebie 1 ztozonose, a jej tragiczny koniec podkresla intensywnos$¢ jej doswiadczen

zyciowych.

Emocjonalna podréz Cio-Cio-San jest jedna z najbardziej poruszajacych w calym
repertuarze operowym. Jej niewinna wiara w mitos¢, gteboka lojalnos¢ 1 ostateczna rozpacz
ukazuja bohaterke, ktéra catkowicie oddaje si¢ swoim emocjom. Posta¢ Butterfly jest
symbolem poswigcenia, niecodwzajemnionej mito$ci 1 tragicznej straty, co czyni jej

emocjonalne przezycia szczegdlnie wptywowymi.

Liu, cho¢ pemli role poboczng, jest postacia o ogromnej sile emocjonalnej. Jej

bezwarunkowa mito$¢ i poswiecenie dla Kalafa ukazuja glebie 1 czystos¢ jej uczué. Liu

3! Zhang Shuangyao, Analiza kreacji postaci kobiecych w twérczosci Pucciniego [J], ,,Northern Music” 2015(16).
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reprezentuje altruistyczng mitos¢, gotowa na najwieksze pos§wigcenie, co stanowi kontrast dla

chtodnej 1 niedostepnej Turandot.

Turandot sama w sobie jest fascynujagcym studium emocjonalnym. Jej lek przed
blisko$cig 1 emocjonalnym zranieniem kryje si¢ za maska chtodu i1 okrucienstwa. Rozwdj
emocjonalny Turandot, od obojetnosci i strachu do akceptacji mitosci, ujawnia ztozonos¢ i
wielowymiarowo$¢ jej charakteru. Postacie kobiece Pucciniego odznaczaja si¢ niezwykla
glebig emocjonalng, co pozwala widzom na glgbokie przezywanie i utozsamianie si¢ z ich
losami. Puccini, dzigki muzyce i treSci librett, potrafit w wyrafinowany sposéb odda¢
subtelno$ci ludzkiego serca, czynigc emocje swoich bohaterek uniwersalnymi i

ponadczasowymi.

Patrzac jedynie z punktu widzenia postaci wystepujacych w operach Pucciniego, zwykle
zauwazamy tragizm ich loséw, co stanowi rowniez wazny element aspekt dziet kompozytora,
bedacego nieodmiennie przedmiotem wielkiego zainteresowania badaczy®. Tosca dzielnie
walczaca ze zlem i1 nikczemnoscia, by ratowac¢ swojego kochanka, Liu w Turandot, ktora
bohatersko ginie w obronie swojego ukochanego ksigcia, czy japonska gejsza Cio-cio-san w
Madame Butterfly, ktora po zdradzie meza popetnia samobojstwo, to znakomite przyktady
nieuchronnosci tragicznego losu bohaterek. Wida¢ rowniez, ze losy heroin Pucciniego

rozpostarte sg pomi¢dzy nadzieja, mitoscig i nieuchronnoscia tragicznego finatu.

3.2.3 Perspektywa spoteczna i koncepcja wizerunku kobiety

W $redniowiecznej Europie, z uwagi na uwarunkowania spoleczne, polityczne,
ekonomiczne 1 kulturowe, status kobiety byl do$¢ niski. Po nadejsciu ery wielkich odkry¢
geograficznych pojawila si¢ idea europocentryzmu, a z czasem wyzwolenie kobiet i
podniesienie ich spotecznego statusu rowniez zaczely przyciggaé coraz wicksza uwage. W
okresie przejscia z XVIII na XIX wiek, wraz z postepem rewolucji przemystowej, nastapit
szybki wzrost praw 1 pozycji spolecznej kobiet. Ten postep znalazt takze wyraz w literaturze 1

sztuce, gdzie kwestie dotyczace praw kobiet i ich roli w spoleczenstwie zaczely byé coraz

2 Wang Xuejia, Refleksje na temat percepcji oper Pucciniego [J], ,,Singing Art” 2018 (02).
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czgéciej poruszane 1 eksplorowane. Wraz z ideologicznym przebudzeniem, wiele
postepowych kobiet zaczeto propagowac ruch wyzwolenia kobiet. W 1791 roku przywddczyni
francuskich kobiet Aubileon de Gouge opublikowata ,,Deklaracje Praw Kobiet”, ktora mozna
uzna¢ za zrodlo europejskiej mysli feministycznej. W 1792 roku Mary Wollstonecraft z Anglii

opublikowala ,,Obrong¢ praw kobiet”, wznoszaca ruch feministyczny na nowy poziom.

Wiek XIX byt w Europie okresem niezwyklej aktywnos$ci ruchow spotecznych. Pojawily
si¢ r6znego rodzaju idee utopijnego socjalizmu, anarchizmu i liberalnej burzuazji, jak rowniez
teoria feministyczna, ktora stata si¢ ideologiczng bronig wspotczesnych ruchow wyzwolenia
kobiet. Nalezy powiedzie¢, ze wyzwolenie kobiet oraz walka o prawa i interesy kobiet
stanowig nierozerwalng cato$¢, co znalazto swoj ostateczny wyraz w ruchu rownouprawnienia
ptci w XIX wieku, majacym doniosty wplyw na literature i sztuke, w tym rowniez na opere.
Co wazniejsze, utwory literackie 1 artystyczne odzwierciedlajace lub wychwalajace ruch
wyzwolenia kobiet nie byly wcale tworzone wylacznie przez kobiety, lecz czesto rowniez i
przez mezczyzn, czego liczne przyklady odnalez¢é mozemy w operze i teatrze dramatycznym.
Wydaje si¢ wigc, ze refleksja na temat spolecznej roli 1 pozycji kobiet ma swoje korzenie w
ruchu wyzwolenia kobiet (lub ruchu rownouprawnienia kobiet), ktéry ogarnat Europg i caty
Swiat. Puccini zyt na przelomie XIX i XX wieku, w okresie stanowigcym kulminacje
aktywnoS$ci ruchu wyzwolenia kobiet. Kwestie poprawy sytuacji kobiet i obrony ich praw
staty si¢ ogolnym przedmiotem zainteresowania, stwarzajac nowg przestrzen tworcza, w ktora
wpisuje sie rOwniez opera Pucciniego®. Zainteresowanie kompozytora losem i warunkami
zycia ludzi z ,,doldéw spotecznych” oraz sytuacja kobiet sprawity, ze w jego operach znalazty

si¢ liczne postacie kobiece, zywe 1 pelne realistycznego wyrazu.

4. Analiza wizerunku Liu w Turandot

33 Zhang Qianbo, Kreacja artystyczna wizerunkéw bohaterek oper Pucciniego i analiza wokalna ich arii [J],
Shenyang Normal University, 2015.
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4.1 Opera Turandot

4.1.1 Tres¢ fabuty

Opera Turandot jest ostatnim wielkim dzietem w karierze Pucciniego. W ciagu ostatnich
pigciu lat swego zycia Puccini dotozyt wszelkich staran, aby ukonczy¢ te opere. Jednak do
jego $mierci w roku 1924 Turandot napisana zostata tylko do sceny II aktu III, za$ dalszg jej
cze$¢ napisat uczen Pucciniego, Frank Alfano, zgodnie z r¢kopisem pozostawionym przez
Mistrza. Mozna powiedzie¢, ze Turandot jest dzielem kondensujagcym wysitki Pucciniego, a
zarazem reprezentujgcym najwyzszy poziom jego tworczo$ci*. Fabula tej opery osadzona jest
w realiach Chin pod rzadami dynastii Yuan i opowiada o mitosci 1 nienawiSci miedzy

tatarskim ksieciem Kalafem oraz ksi¢zniczkg z dynastii Yuan, Turandot.

Ryc. 2. Kadr z opery Turandot”

W Turandot ksigze¢ Kalaf, ktéry zawedrowat do stolicy dynastii Yuan w Chinach,
zakochuje si¢ w pigknej 1 okrutnej ksiezniczce Turandot. Ksigciu towarzyszy, zakochana w

nim shuzgca Liu 1 jego stary ojciec Timur. Aby podbi¢ serce ksiezniczki, ksigz¢ Kalaf

3 Luo Jimin, Mei Leheng, ,,Turandot” Pucciniego [M], Guangxi Normal University Press.

% Zrodho: Encyklopedia Baidu, wpis ,, Turandot”.
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wypetnia wyznaczone przez nig trzy zadania, ale ksigzniczka tamie umowe¢ i odmawia
poslubienia go, grozac mu $miercig. Kalaf ucieka si¢ do podstepu, obiecujac, ze jeshi
ksigzniczka przed $witem pozna jego imi¢, on zrezygnuje z zadania jej reki, a nawet
dobrowolnie podda si¢ egzekucji. Ksiezniczka, by poznac jego imi¢, mobilizuje cate miasto 1
torturuje widzianych z nim Liu i Timura. Pragnagc dochowaé tajemnicy, Liu gotowa jest
poswieci¢ si¢ dla ksiecia, wyszarpuje wiec sztylet z rak zolnierza i przebija si¢ nim. Ofiarnos$¢
Liu tak szokuje bezwzgledna ksi¢zniczke Turandot, ze zmienia ona zdanie i postanawia
poslubi¢ ksiecia Kalafa. W Turandot ten ,trojkat” - relacje miedzy ksi¢zniczka, ksigciem i
stuzaca wydaja si¢ skomplikowane, a z kolei zapewnia to wielowymiarowo$¢ 1 bogactwo

fabuty (patrz tabela 1).

Tabela 1. Gtowne postacie 1 ich wzajemne relacje w operze Turandot

Imie Turandot Liu Kalaf Timur Altum Ping Pang Pong
postaci
Postaé Ksig¢zniczka Stuzaca Ksiaze Krol Cesarz Minister Minister Minister
z chinskiej ksigcia Tatar6w Tatarow dynastii dworu dworu dworu
dynastii Yuan Yuan dynastii dynastii dynastii
Yuan Yuan Yuan
Rodzaj Sopran Sopran Tenor Bas Tenor Baryton Tenor Tenor
glosu

Zrédto danych: opracowanie wiasne Autorki

4.1.2 Koncepcja dzieta z punktu widzenia kobiecych postaci.

Opera Turandot, ostatnie dzieto operowe Pucciniego, to rzadka proba polaczenia kultur
Wschodu i Zachodu. Od momentu jej powstania Turandot minglo juz prawie sto lat, lecz
utwor ten nadal cieszy si¢ uznaniem na calym §wiecie. Zwlaszcza od lat 90-tych opera odnosi
wielkie sukcesy w Chinach kontynentalnych i do pewnego stopnia stata si¢ symbolem
sinizacji opery zachodniej. Z wschodniego punku widzenia najblizsza chinskiego ideatu jest
posta¢ Liu. Jest kobieta, ktora ma najwigcej cech, utozsamiajacych ja z kulturg Panstwa

Srodka.
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Puccini stworzyt muzyczny mariaz Wschodu z Zachodem, czynigc z orientalnej legendy
glowny temat co stato si¢ przykladem umigdzynarodowienia opery wioskiej. Jako motyw
gléwny wybrat Puccini melodi¢ tradycyjnej piosenki ludowej ,,Kwiat jasminu” z poludnia
Chin, znacznie wzmacniajac tym site ekspresji, rozw6j muzyczny fabuly a takze zjednujac
sobie sympati¢ 1 zainteresowanie chinskiej publicznosci. W rzeczywistosci Puccini posiadat
pewna wiedze na temat tradycyjnych chinskich piesni ludowych, co pozwolito wykorzysta¢

egzotyczne melodie w kreacji muzycznych wizerunkow kobiecych postaci®.

Co wigcej, Puccini bardzo duzo uwagi poswiecit drugoplanowej postaci Liu, tworzac w

rzeczywisto$ci dzieto jakby z dwiema bohaterkami.

Relacja migdzy Liu a Turandot jest skomplikowana i pelna kontrastow. Litu symbolizuje
ciepto, empati¢ 1 mito$¢ poswiecajaca, podczas gdy Turandot reprezentuje chtod, dystans i
strach przed bliskoscia. Jednak obie postacie sg zwigzane przez Ksiecia Kalafa, ktory jest
kluczem do ich przemiany. Liu poswigca si¢ z mitosci do Kalafa, co z kolei prowadzi do
przetomu w sercu Turandot. Zmiana w Turandot, cho¢ skomplikowana i wieloetapowa, jest w
duzej mierze napedzana przez dziatania i poswigcenie Liu. Postacie Liu 1 Turandot stanowig
fascynujacy duet kontrastow, ktorych ztozone relacje i emocjonalne glebie sa kluczowe dla
dramatycznego napigcia 1 rozwoju narracji opery. Ich historie ujawniaja wazne tematy
dotyczace mitosci, poswiecenia, przemiany i mocy przebaczenia, ktore sa uniwersalne i

ponadczasowe.

4.2 Interpretacja wizerunku postaci Liu

4.2.1 Istota postaci Liu
Sadzac po tresci libretta, Liu jest przedstawicielka nizszych warstw spolecznych,
jedynie stuzaca ksiecia przebywajacego na wygnaniu, niepozorng i nierzucajaca si¢ w oczy.

W swojej relacji z ksigciem, Liu jako stuzaca jest sumienna, zyczliwa i bezinteresowna, a

3 Liu Shutong, Dziefo niedokoriczone — opera Pucciniego ,, Turandot” [J], ,,Chifiscy Pisarze i Arty$ci” 2019(08).
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jednoczesnie pelna mitosci do niego. W obliczu apodyktycznej i bezwzglednej ksigezniczki
Turandot, Liu wydaje si¢ staba 1 bezradna. W rzeczywisto$ci jednak, jest ona kobietg bardzo
zdecydowang i odwazna. W obliczu wazacych sie losow, zycia i $mierci oraz kwestii mitosci 1
nienawisci, nie zatuje 1 nie waha si¢ ani chwili, lecz wybiera $mier¢ w obronie ksigcia.
Wyjatkowo$¢, wielowymiarowos$¢ i roznorodnos¢ Liu to typowe cechy postaci w spektrum

tworczym Pucciniego™’.

Jako mistrz opery realistycznej, Puccini byt niedoscigniony w opisywaniu sylwetek
zwyktych ludzi z ,,dotéw spotecznych” i podkreslaniu ich cech Poprzez posta¢ Liu, Puccini
unaocznia historyczne realia i zlozono$¢ stosunkdéw spolecznych, osiagajac przy tym
wyjatkowy efekt ukazywania wielkiego poprzez mate i wybitnego poprzez nieznaczace, co

stanowi jedng z przyczyn wielkiego sukcesu Turandot.

4.2.2 Tlo czasoprzestrzenne postaci Lit

Od momentu powstania dziela, oblicze kulturowe 1 artystyczne Turandot byto
przedmiotem rosnacej uwagi. Zwrdocono tu uwage na fuzj¢ kultur chinskiej i zachodniej, co
stalo si¢ przyczyna jeszcze wigkszego zainteresowania. Trudno jest mowi¢ o cechach 1
znaczeniu wizerunku Liu w oderwaniu od realiow epoki. Trzeba natomiast zauwazy¢, ze
Puccini obdarzyt te posta¢ unikalnymi cechami, czynigc jej obraz niezwykle zywym 1
trojwymiarowym, noszacym znamiona swoich czaséw. Zaréwno los Liu, tto kulturowe,
konotacje narodowe, jak 1 partie solowe czy interpretacja fabuly zaaranzowane przez
Pucciniego, wszystko to ma niezwykle egzotyczny®® charakter, zupehie rozny od tradycyjne;j
opery wiloskiej. Wynika to oczywiscie z doskonatych zdolno$ci kreacji artystycznej
Pucciniego, lecz zarazem odzwierciedla réwniez jego wyjatkowa ide¢ tworcza —
poszanowanie indywidualnej warto$ci kobiety 1 uczynienie jej pelnowymiarowa postacig
poprzez interpretacj¢ operowa. Nie trzeba dodawaé, ze Puccini nadal wizerunkowi Liu

charakterystyczne cechy epoki, co sprawilo, ze orientalne kobiety w wyobrazni ludzi Zachodu

37 Zhao Xuan, Charakterystyka wizerunku Liu w operze Pucciniego ,, Turandot” — na przyktadzie arii ,,Signore,
ascolta!” [J], ,,Drama House” 2019(18).

® Zhou Weiwei, Studium sztuki miedzykulturowej w operze ,, Turandot” [J], ,,Times Report” 2022(38).
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staly si¢ bardziej zywe i niepowtarzalne, prezentujac zupetnie odmienng forme¢ wyrazu®.

W pewnym sensie Pucciniemu zabraklo glebszego zrozumienia krajow Orientu, lecz ta
jego ,ignorancja” stanowi przyktad powszechnego stereotypu wizerunku kobiet z Chin w
swiecie zachodnim. Zwlaszcza przed nadejsciem prawdziwej globalizacji, w XIX 1 XX wieku
tylko bardzo niewielka liczba ludzi Zachodu rzeczywiscie posiadata wiedz¢ o chinskiej
kulturze, historii, zwyczajach 1 faktycznie rozumiala tamten krag kulturowy. Z
dotychczasowych badan wynika, ze Puccini nigdy nie byt w Chinach, brakowato mu tez
glebszej percepcji 1 zrozumienia Chinczykow oraz chifiskiej kultury. Dlatego opera Turandot
okrzyknigta zostata przez pdzniejsze pokolenia opowieScia o wyimaginowanej orientalnej

ksiezniczce.

Liu natomiast byla kobieta niezwykta, o wysokich przymiotach etycznych, wielkiej
pokorze i odwadze. Ponadto jako stuzaca, Liu nie mogla decydowa¢ o wilasnym losie,
zdeterminowanym realiami spoteczenstwa feudalnego, co jest rowniez zwigzane z jej
pochodzeniem®. Uwiklana w relacje pomig¢dzy ksiezniczkg i ksieciem, stanowi postaé o
charakterze dramatycznym, a jednoczes$nie posiada wiele cech realnych, co rowniez stanowi o

wyjatkowosci tej postaci.

4.2.3 , Mito$¢ 1 $Smier¢ Liun”

Posta¢ Liu w operze "Turandot" Giacomo Pucciniego jest wyjatkowo bogata 1 petna
glebi, stanowigc emocjonalne jadro dzieta. Liu jest postacig, w ktorej motywy mitosci i
smierci splatajg si¢, kreujgc silny dramatyczny kontrast i ujawniajac ztozonos$¢ ludzkich
emocji. Te dwa bieguny — mito$¢ i $§mier¢ — sg kluczowe dla zrozumienia jej roli i wplywu na

narracj¢ opery.

Mitos¢ jako sita napgdowa

¥ Wang Xinlu, Kreacja wizerunku Turandot w operze ,, Turandot” [D], Konserwatorium w Harbinie, 2020.

“ Peng Qiao, Analiza postaci Liu i jej dwdch arii w operze ,, Turandot” [J], Uniwersytet Qingdao, 2013.
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Mito$¢ Liu do Ksigcia Kalafa jest esencja jej istnienia. Jest to mito$¢ altruistyczna,
bezwarunkowa, ktoéra przekracza granice wilasnego ja. Liu, cho¢ jest postacig poboczng w
stosunku do glownych bohateréw, takich jak Turandot czy Kalaf, w rzeczywistosci jest
kluczowa dla rozwinigcia tematoéw milosci 1 poSwigcenia w operze. Jej uczucie nie jest
odwzajemnione w sensie romantycznym, ale mimo to sklania ja do niezwyktych czynow
poswiecenia. Milo§¢ Liu sprawia, ze jest gotowa na najwicksze ofiary — a jej determinacja 1

sita ducha stanowig moralny kompas dla innych postaci oraz dla odbiorcow.

Smieré jako akt poswiecenia

Smieré Lit jest momentem kulminacyjnym, w ktorym manifestuje si¢ jej niezachwiana
wierno$¢ 1 mitos¢. Kiedy zostaje pojmana i poddana torturom, by wyjawi¢ imi¢ Ksiecia
Kalafa, wybiera $mier¢, by chroni¢ ukochanego. Ten czyn poswigcenia jest ostatecznym
dowodem jej mitosci — jest gotowa zrezygnowac z zycia, aby Kalaf mogl zy¢ 1 realizowad
swoje pragnienia. Smieré Lill jest zarazem tragiczna i pickna, gdyz jej motywacja plynie z
najczystszej formy mitosci. W tym akcie Liu staje si¢ niemal mesjanistyczng postacia, ktorej

Smier¢ przynosi zmian¢ w innych postaciach, szczego6lnie w Turandot.

Mitos¢ 1 $mier¢ jako konstytuanty charakteru Liu

Mito$¢ i $mier¢, definiujace posta¢ Liu, nie sg jedynie biernymi stanami czy
wydarzeniami. Sg one aktywnymi wyborami, ktore Liu podejmuje $wiadomie, bedac
motywowang gleboka mitoscig 1 empatig. Jej posta¢ ukazuje, ze prawdziwa mito$¢ czesto
wymaga poswigcenia, a nawet ostatecznego poswigcenia, jakim jest $mieré. Liu, poprzez
swoje dziatania, ukazuje, Zze mito$¢ jest potezniejsza niz $mieré, a jej poswigcenie stanowi

fundament do przemiany 1 odkupienia innych postaci.

Posta¢ Liu w operze Turandot Pucciniego jest niezwykle bogata i skomplikowana, z
mito$cia 1 $miercig jako dwoma kluczowymi biegunami, ktore ja konstytuuja. Jej poswigcenie

jest wyrazem najwyzszej formy mitosci, ktéra prowadzi do zmiany i odkupienia, stajac sie
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jednym z najbardziej poruszajacych i pamigtnych aspektow opery. Liu symbolizuje, Ze
prawdziwa mitos$¢ jest zdolna do najwigkszych poswigcen, a jej $mier¢ przynosi nadzieje na

zmiang 1 nowe poczatki.

4.3 Analiza muzyczna wizerunku Liu

4.3.1 Styl, charakterystyka wokalna, analiza arii ,,Signore ascolta” i ,,Tu che di gel sei cinta”
Pomimo, ze Liu jest postacig drugoplanowa, to jednak kompozytor powierzyt jej dwie,

jakze istotne arie. Nalezg one do diamentow repertuaru lirycznego sopranu.
Analiza arii ,,Signore, ascolta”

Aria ,,Signore, ascolta” to jedna z najbardziej wzruszajacych i delikatnych chwil w
operze ,,Turandot” Giacomo Pucciniego, $§piewana przez posta¢ Liu w pierwszym akcie. Aria
ta pojawia sie, gdy Liu blaga Ksigcia Kalafa, by ten zrezygnowal z proby rozwigzania
zagadek Turandot, obawiajac si¢ o jego zycie. Muzyka i stowa arii w pelni ujawniaja
emocjonalng glgbie 1 oddanie Liu, jednocze$nie prezentujac jej milo$¢ 1 poswiecenie.
»dignore, ascolta” to krotka, ale intensywnie emocjonalna aria, ktora wyraza desperacje i
gleboka troske Liu o los Kalafa. Aria rozpoczyna si¢ od delikatnego, ale petnego bodlu
wezwania do Kalafa, z lirycznym 1 prostym akompaniamentem, ktory podkresla jej uczucia i
wrazliwo$¢. Harmonicznie, Puccini uzywa prostoty, aby podkresli¢ uczuciowos$¢ 1
bezposrednio$¢ emocji Liu. Melodia arii opiera si¢ na ptynnych, tagodnych liniach, ktore
kontrastujg z bardziej dramatycznymi i pote¢znymi momentami opery. Puccini mistrzowsko
wykorzystuje dynamike i tempo, aby zilustrowa¢ wrazliwos$¢ i1 delikatno$¢ Liu, a takze jej
rosngcg desperacje. Akompaniament jest subtelny, co nadaje arii intymny charakter. Delikatne
uzycie drewnianych instrumentéw detych dodaje glebi emocjonalnej, podczas gdy skromne
uzycie instrumentow detych blaszanych wzmacnia momenty, w ktorych emocje Liu stajg si¢
bardziej intensywne. Ta ograniczona paleta barw instrumentalnych sprawia, ze glos Liu
wyroznia si¢, podkreslajac jej izolacje 1 samotno$¢ w jej bolu. Tekst arii "Signore, ascolta"

odzwierciedla prosbe o wspotczucie 1 zrozumienie, a Liu uzywa tytutowego zwrotu, aby



nawiaza¢ bezposredni kontakt emocjonalny z Kalafem. Jej stowa sa prostym, ale pot¢znym
wezwaniem do empatii, ktore wzmacnia muzyka Pucciniego. Interpretacja tej arii wymaga od
$piewaka nie tylko technicznej biegtosdci, ale rowniez glgbokiego zrozumienia subtelnosci

emocjonalnych, aby prawdziwie odda¢ desperacje 1 mitos¢ Liu.

»dignore, ascolta” jest mistrzowskim przykladem umiejetnosci Pucciniego w tworzeniu
muzyki, ktora bezposrednio przemawia do emocji stuchacza. Aria ta jest esencja postaci Liu —
jej milos¢, poswigcenie 1 wrazliwos¢ sa uwydatnione przez muzyke, ktora jest rownie
subtelna co potezna. W konteks$cie catej opery, ,,Signore, ascolta” stanowi kluczowy moment,
ktéry ujawnia glebie uczuciowa Liu i zapowiada jej pozniejsze poswiecenie. W arii ,,Signore,
ascolta!” Liu zwraca si¢ do swojego pana i ukochanego, ksigcia Kalafa, z glebokim
przywigzaniem i troskg osoby kochajacej, w niepowtarzalnym stylu. Ton jej gltosu okazuje

zdecydowanie i odwage, co ma duzy wplyw na jej wizerunek™.

Jak pokazano na przyktadzie nr 1, w taktach 7-9 arii, Liu §piewa: ,,..., col nome tuo sulle
labra! Ma se il tuo destino, doman, sara deciso” (z twoim imieniem na ustach! Ale jesli Twoje
przeznaczenie, jutro, zostanie zadecydowane — thum. wt.), a oznaczenia dynamiki p-p-pp w
partyturze wskazuja, ze nalezy kontrolowac¢ site glosu, unikajac zbyt masywnego dzwigku, co

byloby sprzeczne z pelng mitosci rolg Liu w tym momencie.

Przyktad nr 1. Zrodto: https://it.opera-scores.com
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W arii ,,Signore, ascolta” Puccini stworzyt pickng melodi¢ i klarowna strukture, ktore
muszg znalez¢ swoj wyraz w $piewie. Aria ta jest obrazem stuzacej, czyli osoby pochodzace;j
z nizszych warstw spolecznych. Jest ona kobieta peing glebokich uczu¢, jednocze$nie majaca

swiadomos$¢ przepasci migdzy statusem spotecznym jej oraz jej ukochanego ksiecia.

W chwilach kryzysu, gotowa jest bez wahania stang¢ w obronie Kalafa i chroni¢ go
przed kazdym niebezpieczenstwem. W interpretacji musimy uchwyci¢ t¢ charakterystyke
psychologiczna, ukazujac kierunek rytmu i subtelne zmiany oraz prowadzac rozwoj fabuty. W
arii kompozytor zastosowat chinskg skale pieciodzwigkowa, za$ sama melodia charakteryzuje
si¢ wyrazng specyfikg stylu muzyki ludowej. W celu uwypuklenia orientalnej barwy Puccini
dokonal maksymalnej syntezy zachodnich i chinskich metod kompozytorskich. Artysta
gléwnie za pomocg melodii, tonacji oraz harmonii potaczyl barwy muzyki Wschodu i

Zachodu.

»dignore, ascolta” sktada si¢ z dwoch niesymetrycznych fraz przebiegajacych w tonacji

Ges-dur (patrz tabela 2).

Tabela 2

Czesc A

Struktura wprowa a a' zakonczenie
dzenie
Takty 1 2-8 9-14 15-19
Tonacja Ges-dur
pentatoniczna B jiao

Tempo adagio
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We wprowadzeniu (takt 1) akompaniament to druga transpozycja gltéwnego akordu,
manifestujaca funkcje wprowadzenia niestabilnosci przez kwarte 1 sekste, taka funkcja ostabia

role glownego akordu (patrz przyktad nr 2).

Przyktad nr 2.
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[Chinski tekst na partyturze: gtowna kwarta, seksta)]

W melodii frazy a (takty 2-8) partia wokalna jest zbudowana w skali Ges, As, B, Des, Es
pierwszym dzwigkiem melodii jest Des, bedacy dominantg tonacji Ges-dur, jest to tez dzwigk
oznaczajacy napigcie i ekscytacje w pentatonicznej tonacji Ges-dur gong. W rozwoju partii
zastosowany zostat tradycyjny dla piesni ludowych schemat progresywnego falowania, do tej
podstawy kompozytor dolaczyt rozszerzenia interwalowe, wprowadzajac do utworu duza
liczbe kwart 1 kwint. Ogolnie linia melodyczna jest do$¢ stabilna. Melodi¢ konczy nuta B,
zajmujaca centralne miejsce w catej arii. W strukturze utworu podstawowa role odgrywa
tonacja, wspierajac przebieg i harmoni¢. Pod koniec fraz zastosowane sg powtorzenia stuzace

wzmocnieniu tonacji (patrz przyktad nutowy nr 3). Koloryt fraz jest migkki i liryczny.
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Przyktad nr 3. Fraza a, takty 2-8
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[Tre$¢ chinskich znakéw na partyturze w opracowaniu chinskim — baza Riccordi:

wzmocnienie gldwnej nuty, rygorystyczne powtorzenie]

Fraza a’ (takty 9-14) jest rozwini¢gciem frazy a — jej powtorzeniem z dodaniem
ozdobnikow. Ozdobnikiem pianyin w skali pieciodzwickowej jest F (zmienione gong), w

zachodnich tonacjach 1 skalach okreslane jako dzwiek prowadzacy (patrz przyktad nutowy nr

4.
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Przyktad nr 4. Fraza a’, takty 9-14
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[Tres¢ chinskich znakow na partyturze: fraza, zmienione gong/dzwigk prowadzacy, rozszerzenie rytmu,

powtdrzenie centralnej frazy, zmieniony gong/dzwigk prowadzacy]

W 15. takcie dziewiagty akord rozwigzuje si¢ do akordu gléwnego, nastgpuje pelne

zakonczenie, jednak piesn wcigz trwa i nastgpuje dotaczenie zakonczenia w postaci czterech

taktow wykonywanych przez parti¢ wokalng (patrz przyktad nr 5).
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Przyktad nr 5. Takty 14-15
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W melodii zakonczenia pojawia si¢ dwa skoki o oktawe; melodia konczy si¢ na glownym
dzwigku B, stanowigcym tez najwyzsza nute¢ w calej arii (patrz przyklad nutowy nr 6). W

punkcie kulminacyjnym podkreslone sa: bol, cierpienie i wewng¢trzne zmagania Liu.

Przyktad nr 6

e = R —
5 { o ¢ 1 .
Liu can bear no more! Hear her
LIU (she falls to the ground,sobbing and spent )
” ; ! % (i piega a terra, sfinita, singhiozzando )
!1 :i,; Ee— 1%_ — x’i = —F — 2
S = fra
ery!
(ovl ARY

[Tres¢ chinskich znakdw na partyturze: najwyzsza nuta w melodii]

Powyzsza aria zostala skomponowana na bazie skali pentatonicznej, a jej melodia
posiada wyrazne cechy muzyki ludowej. W akompaniamencie pojawiaja si¢ zaréwno chinskie,
jak 1 zachodnie motywy. Aria ma niezwykle dalekowschodni charakter, jest egzotyczna, w

peni reprezentujac powszechng w XIX-wiecznej europejskiej operze praktyke wprowadzania

do muzyki elementéw innej kultury.
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Analiza arii ,,Tu che di gel sei cinta”

Aria ,,Tu che di gel sei cinta” pochodzi z ostatniego aktu opery Turandot. Jest to jeden z
najbardziej emocjonalnych i dramatycznych fragmentéw tego dzieta. Spiewana jest przez
posta¢ Liu, stuzaca, ktora poswigca sig, aby chroni¢ swojego pana, Kalafa. Ten moment jest
kulminacja emocjonalnej podrézy Liu i prezentuje jej glebie uczuciowa, sile oraz oddanie.
Aria ta pojawia si¢ w momencie, gdy Liu jest torturowana przez straznikow Turandot, aby
wyjawi¢ im imi¢ nieznanego ksigcia, ktory rozwigzat zagadki ksiezniczki, zdobywajac tym
samym jej reke. Ksiaze jednak postanawia, ze jesli Turandot odgadnie jego imig, bedzie
mogta zadecydowac o jego losie. Mimo bdlu i cierpienia, Lit odmawia zdradzenia imienia

Kalafa, twierdzac, ze milo$¢ daje jej sitg, aby znosi¢ tortury.

Liu, pelna zrozumienia, odwagi, ofiarnosci, a zarazem sity, stanowi ogromny kontrast w
stosunku do zimnej postawy Turandot, podkreslajac gleboko humanistyczny wymiar stuzacej.
Liu méwi Turandot, ze mito$¢ data jej sitg, aby znies¢ bol i cierpienie, jednoczesnie sugerujac,
Ze uczucie to jest potezniejsze niz 16d 1 zimno, ktore otaczajg serce Turandot. Muzyka arii jest
gleboko wzruszajaca 1 intensywnie emocjonalna. Puccini uzywa delikatnych, ale klarownych
melodii, ktére podkreslajg bohaterstwo i ofiarno$¢ Liu. Orkiestracja jest stosunkowo skromna,
co pozwala glosowi zabrzmie¢ w lirycznej odslonie, a tym samym daé¢ wyraz glebi

emocjonalne;j.

Harmonia jest bogata i petna napiecia, odzwierciedlajac wewngtrzny konflikt Liu oraz jej
determinacj¢ 1 odwage w obliczu nadchodzace; $mierci. Dynamika w tej arii jest
zrdéznicowana, oscylujaca migdzy delikatnymi, intymnymi momentami a silniejszymi
wybuchami emocji. Puccini wykorzystuje dynamik¢ do podkreslenia kontrastow
emocjonalnych w tekscie i muzyce. Kolorystyka instrumentalna, zwtaszcza delikatne uzycie
strun 1 subtelne interwencje drewnianych instrumentéw detych, dodaje glgbi 1 niuansu do

wydajnosci, podkreslajac wewnetrzne pigkno 1 site Liu.

Struktura rytmiczna arii pozwala na legatowe prowadzenie frazy. Niewielkie wariacje
tempa stuzg do podkreslenia najbardziej emocjonalnych momentéw. Puccini skomponowat te

ari¢ tak, aby tempo i1 rytm dopasowywaly si¢ do naturalnego przeplywu emocji Liu, co
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pozwala §piewaczce na pelne wyrazenie uczucia, troski, mitosci i sity ducha. ,,Tu che di gel
sei cinta” jest przyktadem geniuszu Pucciniego w faczeniu muzyki z dramatem operowym.
Aria ta jest nie tylko wyrazem osobistej tragedii Liu, ale takze stanowi wazny kontrast do
innych postaci 1 opery, podkres§lajac moc 1 znaczenie mitosci oraz poswigcenia. Aria ta ma
swoisty chinski styl, co sublimuje wizerunek postaci Liu zgodnie z klasyczng estetyka
orientalng 1 dodaje operze oryginalnosci. Jak pokazano na przykladzie nr 7, druga czegsé
utworu, zaczynajaca si¢ od taktow 17-27, opisuje rozdarcie emocjonalne Liu, gotowej do
poswiecenia zycia w imi¢ mitosci, ktora zaklada zwycigstwo i spelnienie marzen Kalafa.
Jednoczesnie uczucie zabarwione jest bolem ostatecznego rozstania. W partyturze widzimy
oznaczenia tempa ritardando, poco ritardando, podkreslajace utrate sit 1 odczuwalny bol Liu

(patrz przyktad nr 7).
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Przyktad nr 7. Przyktad nutowy z arii ,,Tu che di gel sei cinta”

a rempo
— P.
T 1> = S s e e ¥ = = =
T T 2
 — =3 4
o i
tu! Pri - ma di que-sta gu - ro - ra,
—
Sr-; i

|

gli_oc - chi,

j - o chiu-do stan-ca

ei vin-cgan - co -
poco rit.
a tempo

I

Aria, zardwno pod wzgledem tekstu, jak i struktury muzycznej, sktada si¢ z trzech czesci.

Utwor tacznie tworzy 36 taktéw, z czego 25 to czes¢ wokalna. Wystepuje tu zroznicowane

metrum, obrazujace wahania nastroju, cierpienie, refleksje nad losem.

Tekst arii sktada si¢ z trzech cze$ci z rozwijajaca sie czgscig Srodkowa (patrz tabela 3).
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Tabela 3

fragment A A A"
frazy wprowa | as a's a's a's as zakon
dzenier czenie
3
takty 1-7 8-12 13-16 17-22 23-27 28-33 34-36
tonacja BO------pP------eP
tempo andantino mosso

Cze$¢ A (takty 1-16) jest quasi-wprowadzeniem (takty 1-7) — fragment instrumentalny,
ktéry buduje atmosferg utworu . To stopniowe wprowadzenie gtownej tonacji utworu es-moll.
Oznaczenie sostenendo (utrzymujac) oraz espressivo (z ekspresja) oznacza, ze muzyka
przygotowuje widza na kluczowa scen¢ Liu. W tym wstegpie Puccini wykorzystuje harmonig,
ktéra przyczynia si¢ do uzyskania napiecia dramatycznego i emocjonalnej glebi. Puccini
czegsto uzywa dysonansoéw, aby zbudowaé napigcie 1 wyrazi¢ emocjonalne zawirowania
postaci. Dysonanse te moga przyjmowac form¢ nieoczekiwanych interwatéw miedzy gtosami
lub napigtych akordéw zawierajacych sekundy, septymy i1 nong¢. Wstep moze zawieraé
szybkie 1 niespodziewane zmiany tonacji, co jest charakterystyczne dla stylu Pucciniego. Te
modulacje nie tylko przyciagaja uwage sluchacza, ale réwniez odzwierciedlaja wewngetrzne
zmiany stanéw emocjonalnych postaci. Uzycie chromatycznych sekwencji pomaga w
tworzeniu ptynnego, ale jednocze$nie niepokojacego przeplywu, ktéry moze sugerowac
wewnetrzng walke 1 bol Liu. Chromatyzm w muzyce Pucciniego czgsto stuzy do podkreslenia
dramatyzmu momentu. Wykorzystanie akordow dominujacych i ich rozszerzen (np. akordy
dominantowe z dodanymi nonami, jedenastkami) moze wprowadzaé¢ uczucie oczekiwania i
nierozwigzanej napigcia, ktore sg kluczowe w momentach przed rozwigzaniem dramatu. C-
dur — akord toniczny z dodatkowg seksta (C-E-G-A), wprowadza ciepty, ale niepelny dzwiek.
Nastgpnie G7 — typowa dominanta do C-dur, ale z dodaniem chromatycznego basu

schodzacego, zwigksza napigcie. Akord zmniejszony fis z septyma B, prowadzi do zmiany
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tonacji. Dm7/G — uzycie mniejszego akordu subdominanty z dominantowym basem dodaje
ztozonosci 1 barwy harmoniczng . Puccini byt mistrzem w 13czeniu tradycyjnych elementéw
harmonicznych z nowoczesnymi, czgsto zaskakujacymi rozwigzaniami, co czyni jego muzyke
niezwykle wyrazista 1 emocjonalnie rezonujaca. Wstep do ,,Tu che di gel sei cinta” to
doskonaly przyktad, jak kompozytor uzywa harmonii, aby przygotowaé grunt pod intensywne,

emocjonalne wyznanie arii.

Przyktad nr 8
Allegro moderato (J = 116) __— — Giacomo Puccini
) (sostenendo / \ S| T "\
7 q = S —— J n"-'
- T - ﬁ-: e
\oret AN J
ta bd o —— o ;;
- ° = cl : s =
= 1= T= == I ”zr

[Chinski tekst na partyturze: grupy nut, melodia chromatyczna)
Partia wokalna rozpoczyna sie nutg b (takt 7) na stowie ,tu” (ty) — Lil zwraca si¢

bezposrednio do Turandot. To pokazuje tez, ze Liu nie boi si¢ o swoj los. Ma co$ bardzo

waznego do zakomunikowania i nie dba o swoje bezpieczenstwo (patrz przyktad nr 9).

Przyktad nr 9

[Chinski tekst na partyturze: stabe metrum — tenuto]
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Czegs¢ A sktada si¢ z dwoch fraz odpowiedzialnych za podstawe struktury brzmienia.

Dominuje rytm synkopowy. Bardzo dobrym zabiegiem jest zmiana metrum, by uzyskac

potrzebne zawieszenie we frazie (patrz przyktad nr 10).

Przyktad nr 10

Andantino mosso (d=69) ' T ’
con dolorosa espressione /\ - H*:ﬁ§ mﬁ:ﬁi
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Tu \ che di gel—— se - iJ cin - ta —
con un poco d'agitazione
1 b i ] J | i} 3

/'——_x
e 2 F £ £w i E

I
i
:

1

\

e

L,

o e

56



P
B fonp 2 2 2
===S===I=
Pri- madiquestagu- ro |
o e R - -
= = y 3 % J ;rj ;l ;l
1 1 ) em— i' :
a tempo P
: e
Bt ===
i i

[Chinski tekst na partyturze: zwarty rytm, swobodny rytm, zwarty rytm, dluga warto$¢, zwarty rytm, dluga

wartos¢]

W melodii zawarte sa dwa motywy. Motyw a w progresywny sposob rozwija fraze,
wysokie dzwigki, dopasowujac si¢ do zwartego rytmu. Motyw b za pomoca repetycji jakby
zatrzymuje j3. Motyw a dostarcza sity motorycznej, podczas gdy motyw b obrazuje brak sity i
jest wyrazem jakby stagnacji. Oba motywy, splatajgc si¢ w jedng mysl muzyczna, pokazujg

przemiang psychologiczng Liu (patrz przyktad nr 11).

Przyktad nr 11

Andantino mosso (J = 69) x .
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Gloéwna tonacja piesni jest es-moll, przy czym w arii pojawiaja si¢ akordy modulacyjne

(patrz przyktad nr 12).

Przyktad nr 12

hEfE/\ifE 173
H_4
0]
01

[Chinski tekst na partyturze: molowe tonacje melodii]

Material muzyczny czgsci A’ (takty 17-27) pochodzi z czgéci A, jest kontynuacja
motywoéw a 1 b. W porownaniu do czgsci A czgsci A’ ma charakter rozwinigcia, melodia
przechodzi do $rodkowego rejestru dzwiekow, dochodzi do wzmocnienia wystepujacych w

niej fluktuacji.

Czes¢ A’ (takty 28-33) jest segmentem kulminacyjnym, zbudowanym z rozwinigcia
czgsci A’, jej tekst jest identyczny z czgscig A’, natomiast nastrdj, wraz z przej$ciem do
wysokiego rejestru dzwigkow, staje si¢ stopniowo coraz bardziej spotegowany. W takcie 28
melodii pojawia si¢ fermata. W takcie 32 melodia osigga najwyzsza nute b, ktora takze
oznaczona jest jako fermata, po czym nastepuje zejscie na ges, f, takze na fermatach. Ponadto
uzyty jest znak wydluzenia dzwigku, nastgpnie linia melodyczna zaczyna stopniowo opadac

kierujac si¢ ku zakonczeniu, konczy si¢ na gldwnym dzwieku es (patrz przyktad nr 13).
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Przyktad nr 13
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[Chinski tekst na partyturze: punkt kulminacyjny melodii: progresywne osiagnigcie najwyzszego dzwicku B

nastgpnie progresywne zejscie, zakonczenie na gtéwnym dzwicku es]

Analizujac szczegoOly dotyczace tempa, artykulacji zmian metrum, widaé, jak bardzo
kompozytor dba o wielowymiarowe przedstawienie postaci, z catym bagazem emocji 1 jej

obrazem psychologicznym.

W istocie, ekspresja muzyczna arii sopranowych Liu podkre§lona zostata unikalng
faktura po mistrzowsku zaaranzowang przez Pucciniego. Liu $piewa kazde slowo z wielka
stanowczoscig, wyrazajac ogrom konfliktu 1 sprzeczno$ci targajacych jej sercem. Muzyczny
wizerunek Liu jest w swojej istocie bardzo wiloski, z jednoczesnym naciskiem na swobode
ekspresji, wynikajacej z sytuacji dyktowanej rozwojem fabuty i charakterystyka melodyczna

stworzong przez Pucciniego. Z tego tez powodu Liu posiada niezwykla site oddzialywania, a
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jednoczesnie jest bardzo kobieca, fascynujgca i wzruszajgca®.

4.3.2 Muzyczna kreacja charakterologiczna postaci
Puccini z wielka wrazliwo$cia muzyczng przedstawia Liu jako posta¢ pelng empatii,

mitosci 1 poswiecenia, co znajduje odzwierciedlenie w jej partii wokalne;.

Liu charakteryzuje si¢ wyjatkowym liryzmem, ktory jest sercem jej muzycznej
tozsamosci. Jej arie, takie jak ,,Signore, ascolta” czy ,,Tu che di gel sei cinta”, sa pelne
emocjonalnej glebi 1 delikatnosci, co odzwierciedla jej mitos¢ 1 oddanie Kalafowi. Puccini
wykorzystuje liryczne linie melodyczne, ktore idealnie oddajg delikatng natur¢ bohaterki.
Pomimo zewng¢trznej delikatnosci Liu, muzyka wyraza rowniez ogromng wewnetrzng site 1
determinacje¢. Puccini osiagga to poprzez dynamiczne kontrasty i momenty muzycznej
intensywnos$ci, ktore podkreslaja jej moralng 1 emocjonalng moc. Muzyka Liu jest
przesigknigta czysto$ciag 1 niewinnos$cig, co kontrastuje z bardziej dramatycznymi i
intensywnymi motywami muzycznymi innych postaci, zwlaszcza Turandot. Delikatne uzycie
instrumentacji, w tym harfy i instrumentow detych drewnianych, wspiera ten obraz, dodajac
jej partii aury eteryczno$ci i subtelnosci. Ekspresyjno$¢ Liu w jej partii wokalnej jest
kluczowa dla zrozumienia jej charakteru. Puccini wykorzystuje bogata dynamike, od
delikatnych pianissimo do pelych emocji forte, aby wyrazi¢ zlozonos$¢ jej uczué. Ta
réznorodnos¢ w ekspresji umozliwia $piewaczce przedstawienie petnego spektrum emocji Liu,
od delikatnej troski po bolesng desperacj¢. Puccini zrgcznie wykorzystuje powtarzajace si¢
motywy muzyczne i tematy, aby wzmocni¢ charakter Liu i jej relacje z innymi postaciami. Jej
motywy czesto pojawiajg si¢ w kluczowych momentach opery, stuzac jako przypomnienie o
jej obecnosci 1 wplywie na narracje, nawet kiedy nie jest na scenie. Muzyczny charakter Lit
jest esencja jej emocjonalnej glebi 1 skomplikowanej natury. Puccini tworzy muzyczny portret
Liu, ktory jest zarowno delikatny i liryczny, jak i peten wewngetrznej sily 1 determinacji. Jej
muzyka stanowi kluczowy element emocjonalnego i dramatycznego wptywu, podkreslajac jej

role jako serca i duszy opery.

“Yang Yuanyuan, Omdwienie kreacji postaci Liu w dwéch ariach z opery ,, Turandot” [J], Uniwersytet Xiamen,
2011.
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5. Postacie kobiece w operach La Boheme 1 Madame Butterfly

5.1.1 Opera La Bohéme

La Bohéme nalezy do arcydziet operowych Pucciniego. Jako jedno z najstynniejszych
dziel, nosi wyrazne cechy weryzmu, a jednoczes$nie pietno indywidualnego stylu

kompozytora.

Ryc. 3. Kadry z La Bohéme®

Akcja La Bohéme toczy si¢ w Dzielnicy Lacinskiej Paryza w latach 30. XIX wieku i

opowiada histori¢ hafciarki i jej kochanka — Mimi i Rodolfo.

Opera La Bohéme Giacoma Pucciniego, ktorej premiera miata miejsce w 1896 roku, jest
jednym z najbardziej uwielbianych i najcz¢sciej] wykonywanych dziet operowych na $wiecie.
Opowiada histori¢ milosci, przyjazni, radosci i tragedii wsrdéd grupy mtodych artystow
zyjacych w biedzie w dzielnicy Lacinskiej w Paryzu w potowie XIX wieku. Opera sktada si¢

z czterech aktow, kazdy z nich przedstawiajacy rdzne aspekty zycia i relacji bohaterow.

# Zrédto: https://mr.baidu.com/r/1gr5C4oK C7C?f=cp&u=2212928f80af70ac
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Zarys libretta
Akt

W chtodny wieczor w przed$wigtecznym Paryzu, w nedznej mansardzie, mtody poeta
Rodolfo i jego przyjaciel, malarz Marcello, probuja ogrzac si¢ przy palacym si¢ manuskrypcie.
Do ich mieszkania dotaczaja dwaj inni przyjaciele: filozof Colline 1 muzyk Schaunard, ktory
przynosi jedzenie, wino 1 troche¢ pieniedzy, ktore zarobil. Postanawiaja wyda¢ pieniadze w
pobliskiej kawiarni, ale Rodolfo zostaje, aby dokonczy¢ artykul. W tym czasie zjawia si¢
sgsiadka, Mimi, slaba i chorowita dziewczyna, proszac o ogien, by zapali¢ zgasta przed
chwilg $wiece. W miegdzyczasie zapada ciemnos¢, ich S$wieczki gasng, a podczas
poszukiwania kluczy dlonie Rodolfo i Mimi przypadkowo si¢ dotykaja. To spotkanie jest
poczatkiem rozkwitajacej mitosci. Rodolfo wyznaje Mimi swoje uczucia w arii ,,Che gelida
manina”, na co Mimi odpowiada swoja arig ,,Mi chiamano Mimi”. Razem decyduja si¢

dotaczy¢ do przyjaciot w kawiarni.
Akt II

Na ulicach Paryza, pelnych zycia i kolorytu, grupa przyjaciot bawi sie¢ w Café Momus.
Rodolfo kupuje Mimi ré6zowy czepek, a wsrod thumu spotykaja Musette, byla kochanke
Marcello. Musetta, obecnie w zwigzku z bogatym Alcindoro, stara si¢ odzyska¢ uwage

199

Marcello, wykonujac kuszacg arie ,,Quando me'n vo'. Ostatecznie udaje jej si¢ pozbyc¢
Alcindoro i wraca do Marcello. Grupa przyjaciot opuszcza kawiarnig, zostawiajac Alcindoro z

rachunkiem.
Akt IIT

Kilka miesigcy pozniej, na obrzezach Paryza, Rodolfo i Mimi zmagaja si¢ ze zwigzkiem,
ktéry jest zagrozony przez zazdro$¢ Rodolfa i chorob¢ Mimi. Marcello i Musetta rowniez
przezywaja problemy w swoim zwigzku. Mimo prob rozstania, Rodolfo i Mimi nie sg w

stanie si¢ pozegnac i postanawiajg pozosta¢ razem do wiosny.

Akt IV
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W mansardzie Rodolfo i Marcello wspominaja swoje dawne mito$ci. Schaunard i Colline
dotaczaja z skromnym positkiem, probujac rozweseli¢ atmosfere. Niespodziewanie pojawia
si¢ Musetta, informujac, ze Mimi jest bardzo chora i prosi, by moc po raz ostatni zobaczy¢
Rodolfo. Przyjaciele probuja zebra¢ pienigdze — Musetta ofiaruje kolczyki, a Colline
ofiarowuje swoj plaszcz. Mimi i Rodolfo wspominaja przeszto$¢ widzac, ze mimo rozstania
ich mitos¢ jest ciggle zywa. Mimi umiera w obecnos$ci przyjaciol, a tym samym opera konczy

si¢ dramatem.

Ta czteroaktowa opera to arcydzielo wczesnej twodrczosci Pucciniego, wyraz
ksztaltowania si¢ jego stylu realistycznego, a takze utwor ukazujacy jego tgsknote za wolnym

zyciem, pickng mito$cig i mtodoscig™.

5.1.2 Opera Madame Butterfly

Madame Butterfly to takze jedno z arcydziel operowych Pucciniego. Akcja opery
rozgrywa si¢ w Nagasaki na poczatku XX wieku. Jest to tragiczna historia mitosci japonskiej
dziewczyny Cio-cio-san (czyli Madame Butterfly) i oficera amerykanskiej marynarki
wojennej Pinkertona. Opera powstata na motywach dramatu pod tym samym tytulem,
autorstwa Davida Belasco (1859-1931). Libretto zaadaptowali Recchi Ilica i Josep Giacosa, a
ostatecznie Puccini napisat na jego podstawie opere. Oryginalna koncepcja Madame Butterfly
pochodzi z opowiadania pod tym samym tytulem amerykanskiego pisarza autorstwa Johna
Luthera Langa, opisujacego historig, ktéra wydarzyta si¢ w Nagasaki. Aby udoskonali¢ fabute,

Puccini wykorzystat jednak rowniez powie$¢ Pierre'a Lotti ,,Madame Chrysanthemum’™®,

Pomystodawca watku Madame Butterfly, John Luther Lang (1861-1927), byt

Amerykaninem, ktéry bardzo kochat Japoni¢ i w swoim zyciu napisal wiele powiesci i sztuk

# Opisywanie, wyrazanie i opiewanie mitosci zawsze byto tematem licznych oper Pucciniego. To wlasnie
uczucie mito$ci sprawia, ze utwory te, a zwlaszcza wystgpujace w nich postacie kobiece, sa niezwykle
poruszajace i blyszczace pelnym blaskiem. Zob. Zhang Jifang, Mifos¢: odwieczny temat sztuki — Interpretacja
mitosci w operach Pucciniego [J], ,,Journal of Chifeng University”, Chinese Philosophy and Social Sciences
Edition, 2012(7).

* Wang Li, Kreacja wizerunkowa i charakterystyka estetyczna Cio-cio-san w operze ,, Madama Butterfly” [J],
,»Art Appreciation” 2018(33), s. 148-149.

63



o tematyce japonskiej, ale nigdy do tego kraju nie zawitat. Jego siostra byta zong misjonarza,
ktory przybyt do Japonii w 19. roku ery Meiji. Jej maz byt dziekanem Nagasaki Town West
College, dobrze zaznajomionym z 6wczesnymi realiami miasta. Lang dowiedzial si¢ wiele o
Japonii od swojej siostry. Jesli chodzi o fabute dzieta, historia Madame Butterfly jest
stosunkowo prosta — opera opowiada histori¢ mitosng kapitana Marynarki Wojennej USA
Pinkertona 1 japonskiej gejszy Cio-Cio-San. Mtlodziutka dziewczyna zakochuje si¢ w
Amerykaninie od pierwszego wejrzenia 1 wychodzi za niego za maz, jednak mitos¢
Pinkertona do niej nie jest prawdziwa; mezczyzna wraca do Ameryki 1 zapomina o niej. Cio-
cio-san to niewinna, zdeterminowana i zdecydowana kobieta, ktora przez trzy lata czeka na
powrdt ukochanego. Trzy lata pdzniej amerykanski oficer Pinkerton wraca do Japonii ze
swoja prawdziwag amerykanska zong. Dowiedziawszy si¢, ze Cio-cio-san urodzita dziecko,
proponuje, ze zabierze je do Standw Zjednoczonych. By zachowaé twarz, a takze twarz
swojego dziecka 1 odsuna¢ od siebie pigtno hanby, kobieta popetnia rytualne samobdjstwo —
harakiri. Opera konczy si¢ $miercig Cio-cio-san, tworzac tragiczne 1 smutne zwienczenie

nieudanej mito$ci miedzykulturowej®.

% Wu Tong, Krétka analiza techniki wokalnej i wizerunku muzycznego Mimi w operze Pucciniego ,, La Bohéme”
[J], Drama House, 2023(11)



Ryc. 4. Kadry z filmu Madame Butterfly*

Mozna powiedzie¢, ze Puccini takze w tym dziele tradycyjng wioska opere polaczyt z
mnostwem orientalnych elementow®. Inaczej niz Turandot, fabuta Madame Butterfly jest
mniej skomplikowana. W dzisiejszych czasach az trudnym do uwierzenia jest fakt, ze
Madame Butterfly okazala si¢ niespodziewang porazka podczas prawykonania. Wedhug
przekazéw historycznych, gdy 17 lutego 1904 r. w mediolanskiej La Scali odbyta si¢ premiera
Madame Butterfly, teatr wypeklily gwizdy 1 krzyki publicznosci, co sprawilo, ze
przedstawienie okazato si¢ ,,klapg”. Puccini nie pojawil si¢ na premierze, ci¢zko przezywajac
niepowodzenie. Wedtug relacji kompozytor wierzyl, ze taka prawdziwa i prosta historia oraz
emocje z pewnoscig przypadng do gustu widzom. Poswiegcit wiec sporo czasu i wysitku na
modyfikacj¢ 1 przerobki fabuty, aby uczyni¢ swoje dzieto zrozumialym dla publicznosci. Trzy
miesigce pdzniej przepracowana partytura Madame Butterfly Pucciniego zostala wystawiona
w Brescii. W odréznieniu od premiery w Mediolanie, spektakl ten okazal si¢
bezprecedensowym sukcesem, potwierdzonym gromkimi brawami publicznosci. Od tego

momentu opera stata si¢ hitem ogélnoswiatowym.

Zarys libretta
Akt 1

Na wzgoérzu w Nagasaki, porucznik Pinkerton wraz z amerykanskim konsulem
Sharplessem omawiajg plany matzenstwa z mtoda Japonka, Cio-Cio-San (Madame Butterfly).
Pinkerton traktuje matzenstwo lekko, widzac je jako tymczasowa rozrywke, podczas gdy dla
Cio-Cio-San to powazne i dozywotnie zobowigzanie. Mimo ostrzezen Sharplessa, Pinkerton
kontynuuje swoje plany. Slub odbywa sie, ale jest szybko zaklocony przez wuja Butterfly,
Bonzo, ktory przeklina jag za porzucenie tradycyjnych japonskich wierzen na rzecz

chrze$cijanstwa.

Akt 11, czes¢ 1

47 Zrédto: https:/mr.baidu.com/r/1gr4HeY dQsg?f=cp&u=d89fd5dc045be214

* Chen Xiaopeng, Studium wykorzystania elementow orientalnych w operach ,, Turandot” i ,, Madame Butterfly”
[D], 2016.

65



Trzy lata pozniej, Cio-Cio-San wcigz czeka na powro6t Pinkertona, mimo ze opuscit on
Japonie tuz po $lubie, obiecujac wrdcié, ,kiedy kwitnaé¢ beda kwiaty”. Zyje w biedzie z
synem, ktorego Pinkerton nigdy nie widzial, i wierna stuzaca Suzuki, trwajac w wierze, ze jej
maz powroci. Sharpless probuje przekazac jej list od Pinkertona, sugerujacy, ze nie powrdci,
ale ona odmawia zaakceptowania tej prawdy. Gdy dowiaduje si¢, ze Pinkerton wraca,

przygotowuje si¢ na jego powrot, wierzac w szczgsliwe zjednoczenie.
Akt II, cze$¢ 2

Nastepuje noc, a Cio-Cio-San, Suzuki i dziecko czekaja na Pinkertona. Rankiem Suzuki
odkrywa, ze Pinkerton przybyt z amerykanska zong, Kate. Majg zamiar zabra¢ dziecko, aby
wychowa¢ go w Ameryce. Pinkerton, uswiadamiajac sobie rozmiar tragedii, ktora

spowodowat, ucieka, nie mogac stawi¢ czota Cio-Cio-San.
Akt 111

Gdy prawda wychodzi na jaw, Cio-Cio-San zgadza si¢ odda¢ syna Pinkertonowi pod
warunkiem, ze osobiScie przyjdzie po chlopca. Po ich odejsciu, przygotowuje si¢ do
samobdjstwa, uzywajac noza, na ktorym jest napis: ,,Z honoru umiera si¢ tylko raz”. Gdy
styszy Pinkertona wotajacego ja z daleka, popetnia samobojstwo tuz przed jego wejsciem do

domu.

5.2 Analiza roli Mimi w operze La Bohéme

5.2.1 Miejsce postaci Mimi

Mimi jest jedng z gltownych postaci opery La Boheéme Giacoma Pucciniego, ktora
opowiada o zyciu, milo$ciach 1 stratach grupy mtodych artystow w Paryzu XIX wieku. Posta¢
Mimi, petna subtelnos$ci 1 glebi emocjonalnej, jest sercem dramatu 1 kluczem do zrozumienia
jego melancholijnego nastroju. Mimi jest delikatng i chorowita mtoda kobieta, ktora zarabia

na zycie robigc kwiaty z tkaniny. Jej imie¢ to Lucia, ale wszyscy znaja ja jako Mimi. Spotyka
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poete Rodolfa w wigili¢ Bozego Narodzenia, kiedy to przychodzi do jego drzwi, proszac o
ogien. Jej wrazliwo$¢ 1 tagodno$¢ kontrastuja z bardziej zywiotowymi i ekspansywnymi
osobowos$ciami pozostalych bohaterow opery. Mimo swojej delikatnosci i choroby, Mimi
wykazuje wytrwatos¢ 1 optymizm, starajac si¢ cieszy¢ kazda chwilg zycia. Relacja Mimi z
Rodolfem jest kluczowym elementem opery. Ich mitos$¢ jest przedstawiona jako intensywna,
ale tragiczna, na co sktada si¢ ubostwo 1 nieuleczalna choroba. Mimi jest sercem La Boheme,
symbolizujac urok i tragizm zycia bohemy. Jej historia mitosna ukazuje zaréwno pigkno, jak

i przemijalno$¢ mtodo$ci oraz mitosci®.

Posta¢ Mimi przemawia do uniwersalnych dos§wiadczen straty, tesknoty i poszukiwania

szczescia, czynige jg jedng z najbardziej wzruszajacych postaci operowych Pucciniego™.

5.2.2 Posta¢ Mimi w konteks$cie spotecznym 1 historycznym

Mimi jest przedstawiona w konteks$cie szerokiej panoramy zycia bohemy Paryza w
potowie XIX wieku. Opera, bazujaca na powiesci ,,Scénes de la vie de bohéme” Henriego
Murgera, maluje obraz artystycznych dusz, zyjacych w ngdzy, lecz bogatych duchem, ktorzy
przemierzaja ulice i kawiarnie dzielnicy Lacinskiej w poszukiwaniu mitosci, inspiracji i sensu
zycia. W okresie, w ktorym Puccini stworzyt La Boheme (premiera w 1896 roku), Paryz byt
miastem ogromnych kontrastow spolecznych i1 kulturowych. Byl to czas po rewolucji
przemystowej, w ktérym miasto przezywato gwattowny rozwoj, modernizacje i ekspansje.
Jednoczes$nie, w jego sercu pulsowato zycie artystow, ktorzy czesto borykali si¢ z ubdstwem.
La Boheme uchwycita ten kontrast, przedstawiajagc zarOwno romantyczng wizj¢ Zzycia
artystycznego, jak 1 surowg rzeczywistos¢ walki o przetrwanie. Posta¢ Mimi i jej relacje z
innymi bohaterami opery odzwierciedlaja ducha epoki, w ktérej zycie bohemy bylo
roOwnoczesnie celebrowane 1 marginalizowane przez spoteczenstwo. Bohema artystyczna, do

ktorej nalezeli Rodolfo, Marcello, Colline, Schaunard i Mimi, byta subkultura, ktora

¥ Liu Hongyu, Studium technik harmonicznych w operze Pucciniego ,,La Bohéme” [D], Uniwersytet Normalny
w Shandong, 2011.

0 Huang Qiyuan, Analiza wizerunku postaci Mimi w operze ,,La Bohéme” [J], ,,Glos Zottej Rzeki” 2022(14).
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odrzucala burzuazyjne wartos$ci, wybierajac zamiast tego zycie petne pasji, tworczej wolnosci
1 nieregularnosci. Mimi symbolizuje zaré6wno urok, jak 1 krucho$¢ tworczego zycia. Jest
postacia delikatng, wrazliwg, ktéra mimo swojej choroby (gruzlicy) znajduje pigkno w
otaczajacym ja Swiecie. Jej relacja z Rodolfem ukazuje glebi¢ uczuciows i trudnosci, jakie
niesie za sobg mito$¢ wérdd trudoéw zycia codziennego. Historia Mimi i Rodolfa jest metafora
przelotnosci 1 kruchos$ci zycia, ktére mimo wszystko jest petlne piekna 1 pasji. La Bohéme
Pucciniego, poprzez postaci takie jak Mimi, wptyne¢ta na sposob, w jaki widzowie i czytelnicy
postrzegaja artystyczng boheme. Mimi jest wigc nie tylko bohaterka opery; jest takze ikong
epoki, ktoéra pomimo swojego krotkiego zycia, wywarla niezatarty wplyw na kulture 1 sztuke,
bedac odzwierciedleniem glebokich pragnien i dylematow, z ktorymi mierzyli si¢ ludzie
zyjacy w tamtych czasach. Jej historia jest §wiadectwem uniwersalnych tematéw milosci,

zycia i sztuki, ktore pozostajg aktualne do dzis®'.

5.2.3 Mimi — dualizm zycia i $mierci

Posta¢ Mimi w operze La Boheme Giacomo Pucciniego jest gieboko osadzona w
dualizmie Zycia 1 $mierci, co stanowi kluczowy motyw zar6wno w tej operze, jak 1 w
szerszym konteks$cie tworczosci Pucciniego. Opera, osadzona w biednej dzielnicy Paryza w
potowie XIX wieku, ukazuje zarowno pigkno mtodosci i mitosci, jak 1 nieubtagane zblizanie
si¢ $mierci.

Mimi, mloda kobieta pracujaca jako szwaczka, przedstawia zycie pelne prostoty,
delikatnosci 1 pigkna. Spotkanie z Rodolfem, mtodym poeta, rozpala migdzy nimi ptomien
mitosci, ktory staje sie centralnym punktem jej zycia. Mimi reprezentuje uosobienie zycia
poprzez swoja tagodno$¢, optymizm i zdolno$¢ do czerpania rado$ci z prostych przyjemnosci,
takich jak stuchanie $piewu ptakow lub podziwianie wiosennych kwiatow. Jej mito$¢ do
Rodolfa i chwile spedzone z grupa przyjaciot artystow sa odzwierciedleniem zycia w jego
najbardziej autentycznej formie, pelnej emocji, marzen i aspiracji. Jednocze$nie, Mimi jest

postacig tragiczna, cieniem, ktérej nieustannym towarzyszem jest Smier¢. Jej walka z gruzlica,

! Wang Tianhang, Charakterystyka muzyczna i analiza wokalna arii operowej ,, People Call Me Mimi” [D], 2019.
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chorobg $miertelng w tamtych czasach, stanowi ciemne tto dla jej relacji z Rodolfem 1 jej
obecnosci w zyciu bohemy. Od pierwszego spotkania z Rodolfem, kiedy prosi go o zapalenie
Swieczki, przez calg opere, widzimy, jak jej sity stabna, a choroba coraz bardziej dominuje jej
zycie. Smier¢ Mimi w finale opery jest nieuchronnym zakonczeniem, ktére tworzy dramat,
ale jednoczesnie podkresla wartos¢ kazdej chwili spedzonej z ukochang osobg. Mimi w La
Bohéme jest personifikacjg dualizmu zycia i $mierci, ukazujagc, jak blisko siebie mogag
znajdowac si¢ te dwa aspekty ludzkiego istnienia. Jej posta¢ przypomina, Ze pigkno zycia jest
tym cenniejsze, im bardziej swiadomi jesteSmy jego przemijalnosci. Mimo jej choroby 1
przedwczesnej $mierci, Mimi pozostaje symbolem Zycia pelnego mitosci, pigkna i radosci. Jej
relacja z Rodolfem 1 jej wpltyw na zycie innych postaci podkreslaja, ze mitos¢ 1 pigkno, ktore

wnosi do §wiata, przetrwaja nawet po jej $mierci.

W ten sposob, posta¢ Mimi w La Boheéme Pucciniego staje si¢ gleboka refleksja nad
ulotnoscig zycia, znaczeniem mitosci i nieuchronnoscig $mierci, ukazujaca, jak te dwa

aspekty wspotistniejg 1 nadaja zyciu jego prawdziwg wartos¢.

5.3 Muzyczny wizerunek Mimi

5.3.1 Analiza arii Mimi

Aria ,,Si mi chiamano Mimi”

Aria ta jest umiejscowiona w pierwszym akcie. Ta aria to nie tylko muzyczny obraz
postaci, ale rowniez kluczowy moment, w ktorym dzieli si¢ ona swoim zyciem i marzeniami z

Rodolfem — poeta, budujac gieboka, emocjonalng relacje.

Aria rozpoczyna si¢, gdy Rodolfo pyta Mimi o jej zycie. ,,Si, mi chiamano Mimi” (Tak,
nazywaja mnie Mimi — thum. wt.). Jej stowa sg proste, ale petne znaczenia, opowiadajace o jej
skromnym zyciu jako hafciarki 1 jej radosci z matych przyjemnosci, jakie daje jej otaczajacy

swiat. Melodia tej arii charakteryzuje si¢ liryzmem i prostota, co doskonale odzwierciedla
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charakter Mimi. Linia melodyczna jest ptynna i ekspresyjna, obraz jej wrazliwej duszy.
Puccini uzywa dhlugich, legato prowadzonych fraz, ktore pozwalaja na pelne wyrazenie

emocji i subtelnego pickna jej osobowosci.

W La Boheme Puccini zastosowal metod¢ organicznego potaczenia recytatywu i arii,
czynigc $piew bohaterki bardziej kobiecym i sugestywnym®. Szczegdlnie przenikliwa sita
sopranu wykorzystana jest do kreacji czystej 1 naturalnej osobowosci, a w relacjach migdzy
postaciami kompozytor uzywa delikatnego i spokojnego tonu recytatywnego, tworzac
doskonate potgczenie™. Na przyktad w arii ,,Si, me chiamano Mimi”, w pierwszych taktach 1-
7, bohaterka przedstawia si¢ jako Mimi i jak sama zauwaza, ze jej prawdziwe imi¢ to Lucia.

Os$mielona mowi, ze jej zycie jest dos¢ proste (patrz przyktad nr 14).

Przyktad nr 14. Zrédto: https://it.opera-scores.com
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2 Li Qiuyu, Analiza kreacji postaci i wykonania wokalnego partii Mimi z opery ,, La Bohéme” [D], 2017.

33 Zhang Mingchao, Kreacja wizerunkowa postaci i charakterystyka wokalna opery Pucciniego ,, Dziewczyna ze
Ziotego Zachodu” [D], Shandong University of Art, 2017.
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Harmonia w ,,Si, mi chiamano Mimi” jest bogata i petna barw, cho¢ zachowuje prostotg,
ktora pasuje do opowiadanej historii. Puccini stosuje akordy, ktore podkreslajg nastrojowosc¢ 1
intymno$¢ chwili, jednocze$nie budujac glebie emocjonalng. Zmiany harmoniczne delikatnie

prowadza stuchacza przez rézne aspekty charakteru Mimi, jej marzen i tesknot.

Puccini z mistrzowska subtelnoscig wykorzystuje orkiestre, aby wspiera¢é wokal Mimi,
nie przytlaczajac go. Uzycie strun, zwlaszcza delikatnych partii skrzypiec 1 wiolonczeli,
tworzy cieplo i intymno$¢, ktore otulaja stowa Mimi. Drewniane instrumenty dg¢te dodaja
koloru 1 tekstury, podkreslajac jej osobowo$¢ i uczucia. Dynamika w arii jest stosunkowo
zrobwnowazona, z delikatnymi crescendami i decrescendami, ktore akcentuja emocjonalne
punkty kulminacyjne tekstu. Puccini mistrzowsko manipuluje intensywnoscia dzwigku, aby
podkresli¢ subtelno$¢ uczu¢ Mimi i1 jej wewngtrzng sitg. ,,Si, mi chiamano Mimi” jest
muzycznym portretem Mimi, ukazujacym jej wrazliwos$¢, skromno$¢ i glebie uczuciowa

(patrz przyktad nr 15).

Przyktad nr 15
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[Chinski tekst na partyturze: pauza ¢wier¢nutowa, wzorca synkopowego]

Na przyktad w taktach 18-24 Puccini uzyl wzorca synkopowego jako glownej formy
rytmicznej, probujac ukazac jej delikatnos¢. Pod tymi jednak pozorami delikatnosci i spokoju
kryje si¢ serce, pelne pragnien, fantazji i nadziei na mitos¢. W takcie 19 takcie metrum
zmienia si¢ z miary na miar¢. W pierwszej mierze jest pauza ¢wier¢nutowa, uspokajajaca
nastrdj po niedawnej kulminacji i torujagca drog¢ nadejsciu nastepnej frazy (patrz przyktad nr

15).

Puccini wykorzystuje melodi¢, harmonig, instrumentacj¢ 1 dynamike, aby stworzy¢ arie,
ktora nie tylko prezentuje posta¢ Mimi, ale rdwniez buduje glgboki emocjonalny zwigzek
mig¢dzy nig a Rodolfem oraz mig¢dzy nig a publicznoscig. Ta aria jest doskonatym przykltadem,
jak muzyka operowa moze by¢ uzywana do wyrazania subtelnych niuanséw charakteru i

emocji.

Analiza arii ,,Si, mi chiamano Mimi”

Utwor ten jest niezwykle reprezentatywny zarowno pod wzgledem budowy wizerunku
bohaterki, jak réwniez ekspresji umiejetnosci muzyczno-wokalnych.  Sklada sie z
narracyjnego recytatywu oraz lirycznej arii (przemieszanych w jeden fragment), dzigki czemu
jej ekspresja staje si¢ niezwykle bogata, naturalna petna dramatyzmu. W arii Mimi dokonuje
autoprezentacji ukazujac, pomimo niesmiatosci i zdenerwowania, ze jest bardzo interesujaca i

atrakcyjng kobieta.

Caly utwér ma budowe trzyczesciowa z powtdrzeniem i1 zawiera si¢ w 71 taktach.
Gtowna tonacja to D-dur. W utworze pojawiaja si¢ zmiany metrum (2/4 1 4/4) oraz modulacje.
Tempo zmienia si¢ wraz z rozwojem muzycznych fragmentéw. Ponizej zamieszczona zostata

struktura arii ( patrz tabela 4).
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Tabela 4 — struktura utworu

Struktura trzyczesciowa

Czesci A wstep B $rodek A' czesé
powtarzana

Frazy A B tacznik A C D B'

Takty 1-13 14-24 25 26-29 30-47 48-58 59-71

Tonacje | g-A-D (modulacja D-dur a A-dur)

Metrum

wymiana miedzy 2/4 i 4/4

Pierwsza czg$¢ sklada si¢ z trzech fraz, przy czym fraza A’ jest powtdrzeniem frazy A i

glownego tematu melodii. Muzyka znakomicie wspotgra z tekstem, a zdania muzyczne shuza

podkresleniu jego znaczenia.

Melodia gtownego tematu liczy 4 takty, stanowigc centrum rozwoju linii melodyczne;.
Nastroj jest prezentowany zdecydowanie, za§ brzmienie powinno by¢ $piewne. Nastepuja
szybkie zmiany tonacji, nadajace muzyce charakter arii. Muzyka rozpoczyna si¢ w tonacji g-
moll. Podkreslany jest tekst: Si, mi chiamano Mimi (Moje imi¢ to Mimi...) oraz przywotanie
prawdziwego imienia Mimi — Lucja. W tonacji zachodzi przejscie do A-dur, podrzednej

wobec gléwnej tonacji D-dur, czynigc przygotowanie dla dalszej czgSci utworu (patrz

przyktad nr 16).

Przyktad nr 16

MIMI (& un po’ titubante, poi si decide a parlare)

Zrédto danych: kompilacja whasna Autorki
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[Chinski tekst w partyturze napisany czerwonymi znakami: zwigkszona kwarta, zmniejszona septyma]

Glowny temat pojawia si¢ w pierwszej czesci trzykrotnie: takty 1-4, takty 10-13, takty 26-
29. Pojawiajac si¢ w taktach 26-29 ulega modyfikacji, tekst brzmi: ,,Mi chiamano Mimi, il
perché, non so” (Ludzie nazywaja mnie Mimi, nie wiem, dlaczego — thum. wt) Wraz z
tekstem w muzycznej frazie pojawia si¢ staccato oraz skrécone nuty, stuzace podkresleniu
pojawiajacych si¢ w wysokiej partii wokalnej dwoch skokoéw w dot, zaburzajacych liryczno$é

melodii, tworzacy peten humoru wizerunek gtoéwnej bohaterki (patrz przyktad nr 17).

Przyktad nr 17
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[Chinski tekst w partyturze napisany czerwonymi znakami od lewej: skok, skrocenie wartosci czasu, pauza,

staccato]

Od 30. taktu zaczyna si¢ cze$¢ srodkowa, w ktorej Mimi opisuje swoje zycie. Termin
muzycznego tempa zastosowany w taktach 26-29 to lentamente, co w jezyku wtoskim oznacza
»powoli”, nastgpnie tempo przyspiesza i dochodzi dol144 [uderzen] na minute we frazie C.
Pod wptywem zmiany tempa, nastrdj z lirycznego przeobraza si¢ w radosny. Melodia frazy C

rozwija si¢ w podrzgdnej do gtéwnej, tonacji A-dur wokdt dzwigku A, na ktdrym tez konczy
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si¢. Partia wokalna rozwija si¢ progresywnie, korzystajac z ozdobnikow - przednutek
powiekszajacych odczucie rytmicznosci melodii (patrz przyktad nr 18). Laczac si¢ z harmonia
akompaniamentu tonacja w tej frazie jest zmienna (od gtéwnej D-dur do podrzednej A-dur),

zakonczenie nastepuje w tonacji A-dur. Ta cze$¢ catego utworu jest wyraznie radosna.

Przyktad nr 18
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[Chinski tekst w partyturze napisany czerwonymi znakami od lewej: przednutka]

Fraza D jest punktem kulminacyjnym w catej arii, melodia przechodzi z srodkowego do
wysokiego rejestru dzwickow, wystepuja w niej duze, naktadajace si¢ na siebie skoki, stuzace
stymulowaniu rozwoju nastroju. W miejscu stosunkowo szybkiego i1 zwartego rytmu

zastosowane s3 ozdobniki budujace odczucie pospiechu (patrz przyktad nr 19).
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Przyktad nr 19
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[Chinski tekst na partyturze napisany czerwonymi znakami od lewej: ozdobnik, skok o septymg, ozdobnik, skok

o septyme, skok o kwarte]

Cze$¢ powtarzana jest zmodyfikowang frazg B’, tutaj melodia jest identyczna jak w

przypadku frazy B. W jej pierwszym fragmencie, po szybkim wyznaniu gtownej bohaterki,

76



nastepuje powrodt do jej najbardziej niesmiatego wizerunku. Melodia znajduje si¢ w wysokim

rejestrze ukazujgc niecierpliwy, peten napigcia nastr6dj gtownej bohaterki (patrz przyktad nr

20).
Przyktad nr 20
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[Chinski tekst w partyturze napisany czerwonymi znakami od lewej: wahania (zawieszenie) — w wysokim

rejestrze]

Tekst zakonczenia utworu to: ,,Altro di me nn le saprei narare: sono la sua vicina che la
vien fuori d’ora importunare” (Nic innego o mnie nic nie umiem opowiedzie¢: jestem
sasiadka, ktora przeszkadza w niewtasciwym czasie — thum. wt.) W rytmie uzyte jest legato
grupy dziesieciu, pieciu i czterech nut podkreslajace zwarto$¢ rytmu i tworzace atmosfere

niepokoju. Aria konczy si¢ fragmentem recytatywnym (patrz przyktad nr 21).
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Przyktad nr 21
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[Chinski tekst w partyturze napisany czerwonymi znakami od lewej: skok do dominanty, skok z dominanty]

Dzigki przeanalizowaniu struktury oraz rozwoju melodii arii Nazywam sie Mimi
zauwazamy, iz jest to trudny do za$piewania utwor, z perspektywy zmienno$ci nastroju,
precyzyjnosci uchwycenia interwalow wprowadzajacych niepokdj, zmian dynamiki. Utwor
ten jest wielkim wyzwaniem dla $piewaczek. Dostrzegamy tez elastyczno$¢ Giacomo
Pucciniego w tworzeniu melodii, dzigki ktorej stuchacze odczuwajg pigkno muzyki przez caty

czas trwania utworu.
Analiza arii ,,Donde lieta”

Aria ,,Donde lieta usci” umieszczona jest w trzecim akcie opery. W tej arii Mimi zegna
si¢ z Rodolfem (w rzeczywistosci kochankowie postanawiaja zosta¢ z sobg az do wiosny),
wyrazajac swoja mitos¢ 1 smutek z powodu zawirowan w zyciu. Aria ta jest petna emocji 1
ukazuje glebi¢ uczu¢ Mimi, a takze jej akceptacje nadchodzacej $mierci. Jest to moment peten
emocji, w ktorym Mimi wspomina chwile spedzone z Rodolfem. Utwor rozpoczyna si¢
spokojnie  liryczng i ekspresyjng melodia, ktora natychmiast wprowadza stuchacza w

introspektywny nastr6j Mimi. Puccini uzywa prostych, ale wyrazistych akordéw, by
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podkresli¢ szczeros¢ i glebig uczu¢ Mimi.

Melodia arii ,,Donde lieta” jest liryczna i1 pelna uczucia, co idealnie pasuje do
nostalgicznych i emocjonalnych stéw Mimi. Tekst arii, w ktorym Mimi prosi Rodolfa, by
zachowat jej rzeczy jako pamiatke po niej wyraza nadzieje na to, Ze przypomng mu one o ich
mitosci. To aria mitosna, ale niestety ze §wiadomoscia, ze pickne chwile juz przeszly i to, co
pozostaje, to urocze wspomnienia. Delikatne crescenda i decrescenda, wraz z bogata paleta
barw instrumentalnych, w tym cieptymi brzmieniami instrumentow smyczkowych z
subtelnym uzyciem instrumentéw detych, podkreslaja intymno$¢ 1 emocjonalng glebig

momentu pozegnania.

,Donde lieta” to jedna z najbardziej poruszajacych arii w repertuarze operowym, w ktorej
Puccini z niezréwnang wrazliwo$cig muzyczng uchwycit esencj¢ ludzkich emocji. Aria ta,

taczy w sobie pigkno melodii, gltgbi¢ harmonii i szczero$¢ tekstu.

Rozwdj melodii cechuje niezwykly dramatyzm. Ponizej przedstawiam szczegdlowa
analiz¢ arii z perspektywy metrum, tempa, rytmu, zastosowanych ozdobnikéw 1 rozwoju

melodii (patrz tabela 5).

Tabela 5
Fragment A A B
frazy a a' a" a" tacznik B b'
Liczba taktow 1-5 6-11 12-18 19-25 26 27-31 32-37
tonacja °D A ®D--

Zrédto danych: kompilacja wiasna Autorki

Pierwsze istotne elementy napigcia dramatycznego: metrum i tempo.

Wykorzystanie w arii zmiennego metrum powoduje, iz staje si¢ ona niesymetryczna,
sktada si¢ z krotkich i dlugich fraz. Bardzo czgsto niesymetryczne frazy sa tworzone na

potrzeby tekstu sktadajacego si¢ z fragmentow o nieréwnej dlugosci 1 posiadajg narracyjny
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charakter (patrz tabela 6).

Tabela 6
metrum 2/4 3/4 2/4 4/4 3/4 4/4 5/4 4/4
takty 1-4 510 11-13 14-16 17-18 | 19 | 20-21 22-37

Tempo w arii jest zmienne (patrz przyktad nr 22): lento, rall., ritenuto, a tempo.

wykonaniu stopniowego zwolnienia najczesciej nastepuje powrdt do pierwotnego tempa.

Przyktad nr 22
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Druga z wlasciwosci dramatycznych: rytm i ozdobniki

Po

Rytm calej piesni jest okre§lony gléwnie przez nieregularne potaczenie Ewierénut,

o6semek 1 szesnastek, wsréd nich za§ najbardziej dramatycznego kolorytu dostarczaja

specjalnie uzyte triole — np. w takcie 4 oraz 27 (patrz przyktad nr 23).

Przyktad nr 23
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W 27. takcie melodii uzyta triola ma dodatkowo ozdobnik (patrz przyktad nr 24), co
jeszcze bardziej destabilizuje melodi¢. Poza ozdobnikami Puccini umie$cit w partyturze
muzyczne terminy okres§lajagce wymagania wobec melodii, dla przyktadu w takcie 31.
znajduje si¢ termin stent (z trudem, z mozolem, powolnie). To miejsce pozostawione

wrazliwos$ci §piewaczki.,

Przyktad nr 24
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Trzecia z wlasciwos$ci dramatycznych: wysokie dzwigki [partia wokalna]

W melodii stosunkowo duzym interwalom towarzyszy skok miedzy rejestrami. W
melodii wystgpuja interwaty od septymy do decymy. 7 do 10 stopni. Oto analiza wybranego
fragmentu: wschodzacy interwat 7 stopnia Es-Des w takcie 15 (patrz przyktad nr 25) taki skok
do gory z reguly stuzy wzmocnieniu nastepnego wysokiego dzwieku. Es 1 Des jest
tacznikiem pomigdzy dwiema frazami. W 14 takcie melodia zaczyna progresywnie opada¢ od
As, aby nastepnie wskoczy¢ na Des. Druga fraza jest duzsza, w ten sposob dzieki tessiturze i
dhugosci fraz dochodzi do wzmocnienia i ich polaczenia. Potaczenie krotkiej i dlugiej frazy

ponownie pojawia si¢ w 22 takcie, powodujac pelne nasycenie nastroju.

81



Przyktad nr 25
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[Tekst znakéw umieszczonych na partyturze: krotka fraza, dtuga fraza]

Wystepuje tez inny interwal z podobnym efektem w taktach 17-18, mianowicie

wschodzacy interwal dsmego stopnia i1 skok Des-Des (patrz przyktad nr 26).

Przyktad nr 26
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W takcie 20 pojawia si¢ skok w dot F-F, w melodii wystgpuja staccato oraz tenuto

tworzace kontrast dynamiki i warto$ci czasowej nut (patrz przyktad nr 27).

Przyktad nr 27
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[Tekst znakéw umieszczonych na partyturze: staccato, tenuto]
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W taktach 33-34 melodia dochodzi do punktu kulminacyjnego B, aby nastepnie opas¢ o

septyme na C, potem o sekste do gory na As, by nastepnie opas¢ w dot o decyme na F (patrz

przyktad nr 28).
Przyktad nr 28
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Podsumowujac, mozemy pod wieloma wzgledami odczu¢ niezwykla dramaturgie arii
Przyjde do ciebie 1 zapozna¢ si¢ z umiejetnosciami Pucciniego w jakze precyzyjnym

zastosowaniu metod kompozytorskich.

5.4 Analiza postaci Cio-Cio-San

5.4.1 Mito$¢ 1 Smier¢ Cio-cio-san

Cio-Cio-San z opery Pucciniego Madame Butterfly jest japonska gejsza, ktéra emanuje
niewinnoscig 1 nieztomng wiarg w mitos¢. Jej historia mitosna zostala ukazana wyraziscie 1
gleboko, czyniac ja jedng z najbardziej wzruszajacych postaci. Na scenie (w Nagasaki), los
Cio-Cio-San splata si¢ z tragiczng symfonig mitosci 1 $mierci. Jako niewinna 1 pigkna gejsza,
znana lokalnie jako ,,Pani Motyl”, zmienia swdj zwyczajny los, gdy spotyka amerykanskiego
oficera marynarki, Pinkertona, co daje poczatek ich tragicznej mitosci. Cio-Cio-San
zakochuje si¢ w Pinkertonie od pierwszego wejrzenia, on za§ znajduje chwilowa rado$¢ w jej
uroku 1 niewinno$ci. Ich mitos$¢ jest jak rozkwitajacy kwiat wisni, nieuchronnie skazany na

$mier¢ w zetknigciu z okrutng rzeczywistos$cia.

Mitos¢ Pinkertona do Cio-Cio-San nie byta jednak trwata; po powrocie do Ameryki

oficer nie daje znaku zycia, pozostawiajac dziewczyne w samotnym oczekiwaniu. Mimo to,
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ona wierzy w jego powrot, czuwajac przy kwitnacych rozach kazdego roku i1 kazdej
nadchodzacej wiosny, w nadziei na spetnienie danej przezen obietnicy. Ten okres oczekiwania
byt dla niej cigzka préba, zachowala jednak niewinng wiar¢ w mito§¢. Trzy lata pdzniej,
Pinkerton wraca do Japonii, zadajac jej jednak bezlitosny cios. Ma juz amerykanska zong 1
pragnie zabra¢ ze sobg ich syna. Wiara w mito$¢ Cio-Cio-San ulega gwattownemu zatamaniu,
a jej Swiat pograza si¢ w ciemnosciach. Jednak Japonka nie jest staba; wykazuje sie

determinacja, odwagg i nieustraszonos$cia.

W obliczu bezlitosnych wyrokow losu wybiera zakonczenie swojego cierpienia przez
tradycyjne japonskie samobdjstwo. Siega po krotki miecz, z determinacjg w oczach i odwaga
W sercu, pisze ostatni akt swojego zycia. W jej sercu $§mier¢ by¢ moze jest jedynym wyjsciem
z sytuacji, a jednocze$nie wyrazem buntu przeciwko nieszczesliwemu zakonczeniu mitosci
oraz odmowa przyniesienia rodzinie hanby. Smier¢ jej nie jest aktem stabosci czy bezradnosci,
lecz wyzwaniem rzuconym losowi. Wybiera zakonczenie zycia jako sposob na
przeciwstawienie si¢ niesprawiedliwo$ci, podejmujac w ten sposdb wyzwanie losu. Jej Smieré
to tragedia, oznaczajgca nieuchronne nieszczescie czystej mitosci, a takze ostateczny bunt

przeciwko spotecznym ograniczeniom.

W tej stworzonej przez Pucciniego postaci widzowie odnajdujg obraz kobiety niewinne;,
zdeterminowanej i odwaznej. Jej historia milosna niesie ze soba glgboka refleksje nad
znaczeniem mitosci 1 $mierci, ukazujac zaréwno kruchos$¢, jak i site zycia. Cio-Cio-San by¢
moze skazana byla na tragiczny final, lecz jej obecno$¢ w tej operze staje si¢ symbolem
wytrwatosci w mitosci 1 oporu wobec przeznaczenia. W Madame Butterfly mito$¢ 1 $§mier¢
stanowig gtowny watek tragiczny. Jej postaé jest zywym i glebokim wyrazem w muzyce
Pucciniego, jedng z jego niesmiertelnych bohaterek scenicznych, a jej historia sktania widzéw
do refleksji nad istota mitosci, wytrwato$ci w zyciu i $miato$ci w podejmowaniu wyzwan

rzucanych nam przez przeznaczenie.

5.4.1 Analiza arii ,,Un bel di vedremo”
W kreacje wizerunkowa Cio-cio-san w Madame Butterfly wtozyt Puccini szczeg6lnie

wiele wysitku, co przetozylo si¢ na pdzniejszy sukces sceniczny tej opery. Jako mistrz
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polaczenia muzyki wokalnej 1 instrumentalnej, Puccini stworzyt dla bohaterki niezwykle
piekng parti¢, ktora stala si¢ klasykiem muzyki operowej. Puccini wykorzystat w tej operze
wiele motywow japonskich piesni i melodii ludowych, kreujac w ten sposéb wizerunek
azjatyckiej gejszy, picknej 1 delikatnej. Takie wykorzystanie elementow egzotycznych
przyczynia si¢ do wspanialego efektu koncowego, dowodzac geniuszu Pucciniego i
doskonatego opanowania techniki tworczej*. Juz pierwszy akt opery rozpoczyna si¢ krotka
uwerturg w stylu japonskim, stopniowo kreujaca atmosfer¢. W partii Cio-cio-san, Puccini
wykorzystal tradycyjne japonskie instrumenty muzyczne, pojawiajace si¢ obok instrumentow
europejskich. Tak zaaranzowana partia orkiestry tworzy atmosfere, ktoéra doskonale wspotgra

z partig $piewang i wzbogaca muzyczny wizerunek bohaterki®.

Na przyktad w taktach 1-18 ,,Un bel di vedremo” (patrz przyktad nr 31) kompozytor uzyt
na poczatku tonacji ges-moll, a fraza zaczyna si¢ od dzwigku g w oktawie dwukreslnej, w
dynamice piano, dzicki czemu odbiorca moze wtopi¢ si¢ w marzenia dziewczyny, oczekujacej
na przyjazd ukochanego. Brzmi w tym nadzieja i przekonanie, Ze obietnica si¢ spetni.
Poniewaz wszystko rozgrywa si¢ jedynie w jej wyobrazni, kompozytor uzywa do dynamiki

piano tempa andante, aby lepiej wyrazi¢ nastrdj.

* Wang Yating, Technika wokalna i walory artystyczne arii ,,Un bel di vedremo™ z opery ,,Madame Butterfly”
[D], 2020.

* Hu Ying, Interpretacja wokalna arii operowej ,, Un bel di vedremo” [J], ,,Edukacja Artystyczna” 2017.
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Przyktad nr 29. ,,Un bel di vedremo”, takty 1-18, zrodto: https://it.opera-scores.com

(fa 1a scena came se i esi POCO a PpOcO allo sdoss del fondo)
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Spiew Cio-Cio-San jest peten czutosci i wyjatkowych emocji, co stanowi spdjna forme

muzycznej ekspresji w lirycznych fragmentach dzieta. Puccini wykorzystuje tez sceny
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ensamblowe, harmoni¢ 1 fragmenty orkiestrowe, kreujac w ten sposéb atmosfere, rozwdj

fabuty i tworzy wizerunek bohaterki®.

Aria ,,Un bel di vedremo” umiejscowiona jest w drugim akcie opery. Analize tej arii

mozna przeprowadzi¢ na kilku poziomach: melodia, harmonia, tekst i kontekst dramatyczny.

Melodia arii ,,Un bel di vedremo” charakteryzuje si¢ liryzmem i wyrafinowaniem. Linia
melodyczna jest $§piewna i bogata w emocje, co pozwala sopranistce wyrazi¢ petlni¢ uczué
Cio-Cio-San. Puccini stosuje dtugie, tukowate frazy melodyczne, ktére czesto wznoszg si¢ 1
opadaja, odzwierciedlajac falowanie nadziei i watpliwos$ci bohaterki. Uzycie chromatyki w
niektorych fragmentach dodaje napiecia i podkres§la dramatyzm sytuacji. Harmonia w ,,Un bel
di vedremo” jest ztozona i petna subtelnych barw. Puccini wykorzystuje zmiany harmoniczne
do podkreslenia kluczowych momentoéw tekstu i emocji postaci. Dzieje si¢ to poprzez uzycie
ciekawych rozwigzan harmonicznych i1 modulacji, ktore maja za zadanie podkresli¢
zobrazowanie $wiata wewng¢trznych doznan Cio-Cio-San. Harmonia ta wspoélgra z linig
melodyczng, wzmacniajac uczuciowy charakter arii. Tekst arii ,,Un bel di vedremo” jest
bezposrednio zwigzany z dramaturgig opery, opowiadajac o nadziei Cio-Cio-San na powrdt
Pinkertona. Stowa arii odzwierciedlajag wierno$¢ i niezachwiang wiar¢ bohaterki w mitos¢, a
takze jej samotno$¢ i rozpacz. Puccini z niezwykla wrazliwoscig taczy muzyke z tekstem,
tworzac jednolity 1 glgboko poruszajacy obraz emocjonalny. ,,Un bel di vedremo” jest
kulminacyjnym momentem opery, podkreslajacym tragiczny los Cio-Cio-San. Aria ta nie
tylko prezentuje wewnetrzny $wiat bohaterki, ale rowniez wzmacnia dramatyzm sytuacji —
stuchacz, w przeciwienstwie do Cio-Cio-San, jest §wiadomy tego, co przyniesie przysztosc.
Ta $wiadomos$¢ sprawia, ze aria nabiera dodatkowego wymiaru emocjonalnego, bedac
jednocze$nie wyrazem nadziei i1 preludium do nadchodzacej tragedii. ,,Un bel di vedremo”
jest arcydzietem muzycznym, ktére za pomoca melodyjno$ci, harmonii, tekstu i kontekstu
dramatycznego kresli bogaty obraz emocjonalny. Puccini z niezwykta wrazliwoscia taczy te

elementy, tworzac jedng z najbardziej poruszajacych i pamigtnych arii w literaturze operowe;.

Ekspresja muzyczna jest wazng czegscig tworczosci operowej Pucciniego, pokazujac jego

% Hu Jiaoying, Jak uchwyci¢ styl liryczny postaci kobiecych w operach Pucciniego [J], Harbin Normal
University, 2016.
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niezrownane mistrzostwo. W Madame Butterfly kreacja muzyczna polega na nowatorskim
podejsciu taczacym styl europejskiej muzyki operowej z elementami muzyki japonskie;j.
Puccini w sposob naturalny potaczyt japonskie melodie z wloskim stylem weryzmu, tworzac
niepowtarzalne brzmienie 1  nie wywotujagcy u stuchacza najmniejszego poczucia
niezgodno$ci czy dysonansu’. Zwlaszcza aria bohaterki ,,Un bel di vedremo” jest
kwintesencja rozwoju muzyki w kierunku realizmu, nie tracgc nic z lirycznego, belcantowego
prowadzenia linii melodycznej, wchodzac do kanonu arii operowych. Nie tylko ubarwia opere,
lecz wrgcz weszla do kanonu operowego. Wedlug przyblizonych statystyk ,,Un bel di
vedremo” wykonano juz tysigce razy na calym $wiecie. Istniejg tez setki nagran ptytowych
lub koncertow live z zapisem tej arii w samych Chinach, $wiadczacych o niezwyklej
popularnosci arii. W ,,Un bel di vedremo” Puccini wykorzystal wyjatkowos¢ barwy i
brzmienia sopranowego, ukazujac wyjatkowos¢ japonskich kobiet, ich delikatnos$¢, czutos¢ 1
nieztomng wierno$¢®. Puccini uzyt metrum na 6/4 oraz cieplej tonacji Ges-dur, ktora w petni

demonstruje wiarg japonskiej gejszy w idealng mitos¢.

W operze Madame Butterfly Puccini wykorzystat wiele elementéw kulturowych, takich
jak ,,Lion Dance” i ,Kwiaty wi$ni”, ktére sa znanymi japonskimi piesniami ludowymi.
Puccini $wietnie potaczyt wykorzystanie bogatego instrumentarium z partiami $piewanymi,
znacznie zwigkszajac atrakcyjnos¢ tych ostatnich 1 czynigc wizerunek Cio-Cio-San bardziej

zywym i pelnym, a artystyczny wyraz bardziej wyrazistym.

Powyzszy utwor ma strukture trzyczeSciowa z powtdrzeniem. tacznie sktada si¢ z 70
taktow pogrupowanych w czgs¢ A, czes¢ B, powtdrzenie czeS¢ A’ oraz zakonczenie. Cata
piesn przebiega gtownie w tonacji Ges-dur, zmiany w tonacjach zachodza zgodnie z ekspresja
nastroju, a wszystkie tonacje sg zwigzane z tonacja gtowng. Poza kwestig tonacji zachodza
takze zmiany w metrum wynikajace z ekspresji i dramaturgii utworu. Czgs¢ A przebiega w
metrum 3/4, cze$¢ B w metrum 2/4 1 4/8, cz¢$¢ powtarzana powraca do metrum 3/4. Struktura

piesni widnieje w tabeli ponizej:

37 Jliang Xiao, Analiza muzyczna i wskazéwki wykonawcze arii operowej ,, Un bel di vedremo” [D], 2011

® Jin Miaohong, Muzyczna charakterystyka artystyczna i wykonanie wokalne arii sopranowych z oper
Pucciniego — na przykladach ,, Vissi d'arte, vissi d'amore” i ,, Un bel di vedremo’ [J] Southwest University, 2013.
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Tabela 7: Struktura arii Stoneczny dzien

Trzy czesci
czescé A poczatek B srodek A ‘powtdrzenie
frazy a b C d a' b’ zakonczenie
takty 1-8 9-18 19-37 38-48 49-56 57-62 63-70
tonacja Ges b-----f Des-----Ges---b---Es----Ges--
metrum 34— 2/4---—---4/8 3/4

Czg$¢ A sklada si¢ z dwoch pozostajacych w kontrascie fraz a i b. Fraza a rozwija
glowny temat, a jej melodia stluzy zaprezentowaniu osobowosci bohaterow, jest zbudowana z
pozostajacych ze soba w relacji echa motywu wiodacego i gtownego tematu. Fraza b
kontrastuje z frazg a, nastgpuje zaraz po niej; pod wzglegdem tonacji, motywu tworzy wobec

frazy a emocjonalny kontrast.

Glowna melodia we frazie a posiada tacznie 8 taktow, sktada sie z czterech fragmentow,
przebiega w metrum 34, w rytmie ¢wierénut i 6semek, caly rytm jest stosunkowo swobodny.
Utwor rozpoczyna si¢ w tempie Largo, z punktu widzenia tempa oraz rytmu shuchacze
odnosza wrazenie spokoju. W pierwszym fragmencie (takty 1-2) pojawia si¢ motyw wiodacy
rozpoczynajacy si¢ w oktawie dwukre$lnej gtéwnego dzwieku "G w dynamice p, nastepnie
schodzi do dzwieku IV stopnia "E i powraca do wysokich dzwigkéw °G- °E, harmonia
przebiega od [—VI7, Uzycie rownolegtych akordow dominanty w celu uzyskania syntezy
tonalnej jest bardzo typowe dla progresji harmonicznych. Do jasnego brzmienia tonacji
durowej wprowadzone zostalty mroczne dzwigki molowe, w ten sposéb dochodzi do
uksztaltowania migkkiej barwy harmonicznej. Nastepnie zachodzi wejscie w drugg strong z

°G- "E do F oraz powtorzenie ¢wierénut w harmonii V stopnia.

W pierwszym fragmencie harmonia rozwija si¢ w schemacie I-IV-V laczac tonacje w

partyturze, wysokie dzwieki przebiegaja w schemacie Ges, Es, Ges, Es, F, F .

W tym miejscu material muzyczny tworzy frazy a i b. Materiat frazy a to Ges, Es, Ges,

89



Es, wahania” o malg sekund¢ nadaja odczuciu spokoju nastrdj delikatnego niepokoju.

Pierwsza nuta Ges jest stosunkowo dluga, buduje wrazenie istnienia odleglego obrazu,

stanowigc odpowiedZ na materiat muzyczny F-F frazy b. Obie frazy wspolnie tworza

odczucie glebi, spokoju, dalekosigznych perspektyw, formujac wiodacy motyw (patrz

przyktad nr 30).

Przyktad nr 30. Takty 1-2, wiodacy motyw
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[Chinski tekst na partyturze od lewej: materiat a, wiodgcy motyw, materiat b]

W drugim fragmencie (takty 3-4) melodia rozpoczyna sie¢ na glownym dzwicku °E,

harmonia to VI-V, wystepuje tu nasladowanie motywu wiodacego, wysokie dzwieki

przebiegaja w schemacie Es, B, Es, B, Des, Des (patrz przyktad nr 31).

Przyktad nr 31. Takty 3-4
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[Chinski tekst na partyturze: nasladowanie gtéwnego motywu]



W taktach 1-4 struktura wysokich dzwiekow [partii wokalnej] to Ges, F, Es, Des, od
gléwnego dzwieku do dominanty melodia rozwija si¢ opadajgc. W obrazie muzycznym

»daleko” przechodzi w ,,blisko” tworzac symbolike ,,westchniecia” (patrz przyktad nr 32).

Przyktad nr 32. Struktura wysokich dzwigkéw w taktach 1-4 — przyktad nutowy
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W trzecim fragmencie (takty 5-6) melodia jest zmodyfikowanym motywem wiodacym,
wysokie dzwigki przebiegaja wedhug schematu Es, B, Es, B, Des, Es, Des, po dolaczeniu nuty
pomocniczej interwat wysokich dzwiekéw ulega zwezeniu, nastrdj rozwija si¢ stopniowo i
spokojnie tworzac przygotowanie dla frazy b. W czwartym fragmencie (takty 7-8) wysokie
dzwieki przebiegaja w schemacie As, F, Ges, As, F, B, Ges, melodia jest imitacjg fragmentu
trzeciego. Fraza a konczy si¢ przejSciem z dominanty do dzwicku gléwnego z pelnym

zakonczeniem (patrz przyktad nr 33).

Przyktad nr 33. Takty 5-8
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[Chinski tekst na partyturze: trzeci muzyczny fragment, czwarty muzyczny fragment, progresywne dzwigki

pomocnicze, dominanta-gldwny dzwiek, pelne zakonczenie]
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Na podstawie powyzszego opisu zauwazamy, iz glowna melodia w oparciu o glowny
akord 1 wstawione akordy III i IV stopnia rozbrzmiewa z migkka barwa, wysokie dzwieki
[partii wokalnej] najpierw opadaja, a p6zniej wschodza, kazdy z nich znajduje si¢ w granicach
czterech stopni. Motyw wiodacy (takty 1-2) dostarcza podstawowego materialu muzycznego
dla frazy a. Uzycie motywow wiodacych moze reprezentowaé konkretne wydarzenia
dotyczace postaci, moze tez symbolizowac ich osobowos¢, otoczenie lub atmosferg stanowiac
mechanizm potaczenia postaci z fabula. Motyw wiodacy jest ucieleSnieniem gtownej

bohaterki Cio-cio-san, symbolizujacym jej cierpliwe oczekiwanie na ukochanego.

Fraza b kontrastuje z fraza a pod wieloma wzgledami (patrz tabela 8).

Tabela 8. Por6wnanie materialu muzycznego frazaib

fraza a fraza b
Tonacja Ges b
Interwaty skaczgce progresywne
struktura dtuga wartos¢é krotka wartosc
rytmiczna
schemat gtéwny dzwiek — dominanta —
harmoniczny dominanta gtéwny dzwiek
Lina melodyczna | wschodzgca- opadajgca-
opadajgca wschodzgca

Zrédto danych: kompilacja whasna Autorki

Czes¢ B sktada si¢ z dwoch fraz: ¢ 1 d; caty fragment ma charakter molowy, dochodzi do
zmian w metrum akompaniamentu, material muzyczny pochodzi z fraz a i b, jest uzyty w
zintegrowany sposob. Frazy konczg si¢ na dzwigku dominanty C, jest to zakonczenie niepeine.
W melodii zastosowano wiele powtorzen dzwigkow, zmiany tempa i dynamiki, ktore stuza

ukazaniu fantazji Cio-cio-san oraz scenerii jej oczekiwania (patrz przyktad nr 34).
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Przyktad nr 34. Fraza c
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[Tre$¢ czerwonych znakow od lewej strony i w dot jest nastepujgca: roztozony gtowny akord, powtdrzenia
dzwiekdw, roztozony glowny akord, powtorzenia dzwiekow, podkreslenie gtownego dzwicku, zmiana tempa,
powtorzenia gldwnych dzwigkow, progresywne rondo, zmiana tempa, progresywne rondo, zakonczenie na

dzwigku dominanty- niepelne zakonczenie]
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Fraza d ma charakter narracyjny, co jest do$¢ czgsto stosowane podczas komponowania

arii w stylu werystycznym. Zabieg ten nadaje muzyce charakter dramatyzmu.

Cze$¢ A’ jest powtdrzeniem czgsci A, tutaj jednak podczas wykonywania fraz z gldéwnym
tematem dochodzi do stopniowego wzmacniania dynamiki, nastrdj jest znacznie bardziej
spotegowany. W trakcie ponownego wykonywania fraz gldownego tematu nuty sg powtarzane
z podziatem wartoS$ci, co rozbija stosunkowo jednolita i spokojng melodi¢ gldéwnego tematu z

czesci A (patrz przyktad nr 35).

Przyktad nr 35. Ponowne wykonanie gtownego tematu — podziat wartosci [nut]
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[Tres¢ czerwonych znakow od lewej strony i w dot jest nastepujaca: ponowne pojawienie si¢ glownego tematu]

Fraza b’ jest punktem kulminacyjnym arii, rozwini¢tym z wiodacego tematu. Rytm
melodii jest zwarty, partia wokalna jest nieustannie rozwijana od gtownego dzwigku do
najwyzszej w utworze nuty B, jej melodia konczy si¢ w sposob niepelny (patrz przyklad nr

36), zas akompaniament powtarza gtowny temat konczac utwor na gldéwnym akordzie.

94



Przyktad nr 36. Fraza b’

BU’]"IERFIR—)_(d Suzuil i

B2 R TRA
| '? 1 2 e |
Py =
AN 4 |3 JITI

Tutto que._-sto avver_ra, te lo pro - met . to.

se’ g
E:zr
b |-

in; ¥
Zh -~
s

{11

{

poco rall. cres.

vam%’r HRIEN
) - 1N k1 1) 1l 1
/- v 1
Ei% E —¥ ¥ ¥ Y LS i

_[..

A
Ll

T r
Tien_ti Jlatua pa_u _ra,ioconsicu.ra fe .de Ya .
- LARGAMENTE
E 7(7‘
BUTTERFL %M'EJS‘ (Butterfly e Suzuki si abbracciano commosse)
0. Je
a" b —1 }) — - t — - —]
v 1 4 X i -
L4 IN. 1 J
J y J
- SPEU O - LU

[Tres¢ czerwonych znakéw od lewej strony i w dot jest nastgpujaca: zwarty rytm, zwarty rytm, najwyzszy

dzwigk partii wokalnej]

Melodia przebiega stosunkowo jednolicie — w spokojnej atmosferze, przygotowujac

nadejscie dramatycznego punktu kulminacyjnego.

5.5 Podsumowanie rozdziatu

Poréwnanie postaci Mimi z opery La Boheme Giacomo Pucciniego, Cio-Cio-San z opery
Madame Butterfly tego samego kompozytora, oraz Liu z Turandot pozwala na analiz¢ postaci
1 ich zaleznosci od istotnych aspektow zycia, jakimi sg mitos¢ i $mieré. Kazda z tych
bohaterek odzwierciedla inne podejscie do zycia i jego problematyki. Oczywiscie zderza si¢
tez z innymi wydarzeniami, ale nastawienie do zycia, otwarto$¢, poswigcenie 1 prostolinijnos¢
sg niewatpliwie cechami wspolnymi. Kazda z bohaterek przezywa inng histori¢ milosna.
Niestety wszystkie skazane s3 na dramat i przegrang. Nalezy zauwazy¢, ze Puccini tworzy
idealng wersje wymarzonej kobiety, ktéra nie ma sobie przebiegtosci, ale jest kwintesencja

kobiecej dobroci.

Mimi, bohaterka opery La Boheme, uosabia krucho$¢ 1 delikatnos$¢ kobiecej natury. Jest

skromng szwaczka, ktorej zycie toczy si¢ w ubogim S$rodowisku artystow. Jej kobiecosc
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wyraza si¢ poprzez cieplo, prostot¢ i pragnienie mitosci, ktére zderzaja si¢ z brutalng
rzeczywistoscig choroby 1 biedy. Mimi jest postacig, ktora nie walczy ze swoim losem, lecz
przyjmuje go z pokora, co nadaje jej tragiczny wymiar. Jej $mier¢ na skutek gruZlicy jest
powolna 1 cicha, odzwierciedla delikatno$¢ jej charakteru. Mimi umiera otoczona
przyjaciotmi, w atmosferze smutku i rezygnacji, co ukazuje krucho$¢ zycia i nieuchronno$é

$mierci w $wiecie, w ktorym mito$¢ nie wystarcza, by pokona¢ cierpienie.

Liu z opery Turandot jest postacia, ktorej kobieco$¢ opiera si¢ na cichej, oddanej mitosci
1 bezwarunkowym poswieceniu. Jest stuzaca zakochang w ksigciu Kalafie, ale jej uczucie jest
beznadziejne, skazane na nieszczescie, poniewaz ksigze kocha lodowatg ksiezniczke Turandot.
Liu nie oczekuje wzajemnosci, a jej milo$¢ objawia si¢ w bezgranicznej wiernosci.
Kulminacja tej mitosci jest jej tragiczna $mier¢ — Liu popelnia samobojstwo, aby chronié¢
Kalafa przed zdradzeniem jego imienia. Jej Smier¢ to akt najwyzszego poswigcenia, ktory
podkresla jej odwage i sile. Liu uosabia kobieco$¢ ofiarng, petng pokory, ale réwniez

niesamowita wewnetrzng moc, ktora ostatecznie prowadzi ja do $mierci w imi¢ mitosci.

Kobieco$¢ w operach Pucciniego, na przyktadzie postaci Mimi, Liu 1 Suor Angeliki, jest
wielowymiarowa, petna roznorodnych odcieni i emocji. Kazda z tych kobiet, mimo ze
pochodzi z réznych $rodowisk i1 zmaga si¢ z réznymi wyzwaniami, dzieli wspdlny los, gdzie
mito$¢, cierpienie i $mieré sa nieodtacznymi elementami ich egzystencji. Smieré tych postaci
nie jest jedynie tragicznym zakonczeniem ich historii, ale wyrazem glebszej prawdy o zyciu,
ktore jest kruchym, pelnym poswiecenia procesem, czesto naznaczonym bodlem. Puccini
ukazuje kobieco$¢ jako site, ktora przetrwa nawet w obliczu nieuchronnej $mierci,

podkreslajac jej emocjonalng intensywnos$¢, gotowos¢ do ofiary i duchowe pickno.
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6. Analiza postaci kobiecych w operach Tosca 1 Suor Angelica

6.1 Opery Tosca 1 Suor Angelica

6.1.1 Opera Tosca

Tosca to trzyaktowa opera napisana 1 wystawiona po raz pierwszy przez Pucciniego w
Operze Constanzi w Rzymie w dniu 14 stycznia 1900 roku. Pierwowzorem tej opery byt
dramat ,,Tosca” XIX-wiecznego francuskiego dramatopisarza Victora Liena Sardou, na
podstawie ktorego Giuseppe Giacosa i Ruigi Ilica napisali libretto operowe. Na tej podstawie

Puccini nadat Tosce nowe zycie™.

Ryc. 5. Kadry z Toski®

® Gong Ni, Analiza i interpretacja cech charakteru i emocji bohaterki opery , Tosca” [J], ,,Art Research”
2016(1).

% 7rodto:
https://www.zhihu.com/question/266638777/answer/894151115?7utm_psn=1754993926446895104
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To dzielo jest znakomitym przykladem dojrzatego okresu tworczosci kompozytora, ktory

mial wowczas 42 lata.

Opera Tosca Giacomo Pucciniego, z librettem Luigiego Illicy i Giuseppe Giacosy, jest
jednym z najbardziej cenionych dziet w repertuarze operowym, uznawana za arcydzieto
dramatyczne pelne pasji, zdrady i po§wiecenia. Premiera miata miejsce w Rzymie w 1900
roku. Akcja opery rozgrywa si¢ w Rzymie, w czasach rzadow Napoleona, dokladniej w
czerwcu 1800 roku. Skiada si¢ z trzech aktow, a jej fabuta koncentruje si¢ na tragicznej
historii mitosci §piewaczki operowej Florii Toski, malarza Maria Cavaradossiego i policjanta

barona Scarpia.

Zarys libretta
Akt

Akcja rozpoczyna si¢ w kosciele Sant'Andrea della Valle, gdzie malarz Mario
Cavaradossi pracuje nad swoim nowym obrazem. Do kos$ciola przybywa uciekinier,
polityczny wigzien Angelotti, szukajacy schronienia. Cavaradossi obiecuje mu pomoc.
Nastepnie pojawia si¢ Tosca, kochanka Cavaradossiego, ktora jest zazdrosna o modelke z
obrazu, lecz Cavaradossi uspokaja ja, zapewniajgc o swojej mitosci. Po odejsciu Toski, malarz
pomaga Angelottiemu ukry¢ si¢ przed policja. Baron Scarpia, naczelnik policji, pojawia si¢ w
kosciele, poszukujac uciekiniera. Wykorzystuje zazdros¢ Toski, aby skierowac jej podejrzenia

na Cavaradossiego i rozpoczaé poszukiwania.
Akt II

Scarpia w swoim biurze w Palazzo Farnese planuje schwytanie Angelottiego i
Cavaradossiego oraz zdobycie mitosci Toski. Kiedy Tosca przybywa, probuje ja przekonaé, ze
Cavaradossi zdradza ja, a nastgpnie pochwala Cavaradossiego pod zarzutem ukrywania
uciekiniera. Scarpia oferuje Tosce okrutny wybdr: jesli si¢ z nim przespi, Cavaradossi
zostanie uwolniony. Po dramatycznej, wewnetrznej walce Tosca zgadza si¢ na jego warunki.

Scarpia nakazuje symulacj¢ egzekucji Cavaradossiego, obiecujac, ze bedzie to tylko udawane
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strzelanie, a potem pozwoli im uciec. Po uzyskaniu od Scarpia zapewnienia, Tosca go zabija.
Akt IIT

Na tarasie Zamku Swietego Aniota Cavaradossi czeka na egzekucje. Tosca informuje go
0 swojej umowie ze Scarpia i planie symulowanej egzekucji. MOwi mu, aby upadt na ziemi¢
po strzatach i pozostal nieruchomo. Gdy zZoinierze strzelajg, Cavaradossi pada, lecz Tosca
szybko odkrywa, ze strzelanie nie bylo udawane — Scarpia ja oszukal. Gdy policja odkrywa
morderstwo Scarpii 1 zaczyna ja S$ciga¢, Tosca decyduje si¢ na skok z murow zamku,

wybierajac $mier¢ zamiast schwytania.

Opera Tosca konczy si¢ tragicznie, ale pozostawia widzow z glebokim wrazeniem sity
mitosci, poswiecenia 1 walki o wolno$¢. Muzyka Pucciniego doskonale oddaje dramatyzm
postaci jak 1 ich uwiklanie w sytuacje, ktore staja si¢ nie do przejscia emocjonalng glebie
postaci 1 dramatyczne napigcie, co czyni oper¢ jedna z najbardziej poruszajacych 1

popularnych na $wiecie.

6.1.2 Opera Suor Angelica

Suor Angelica stanowi czg$¢ LI trittico” stworzonego przez Pucciniego w 1918 roku,
ktorego forma nawigzuje do starozytnej tragedii greckiej. Zawiera on trzy utwory o podobnej
stylistyce, ale rozne pod wzgledem tresci. W 1918 roku Puccini skomponowat trzy oddzielne

opery: Il Tabarro, Suor Angelica 1 Gianni Schicchi.

Zarys libretta

Opera Suor Angelica to jednoaktowe dzielo Giacomo Pucciniego, bedace $rodkowa
czescig tryptyku operowego, znanego jako Il trittico (wraz z Il tabarro 1 Gianni Schicchi).
Premiera calego tryptyku miata miejsce w Nowym Jorku w Metropolitan Opera w 1918 roku.
Suor Angelica jest opera o charakterze dramatycznym, rozgrywajacg si¢ w klasztorze we
Wiloszech na przetomie XVII 1 XVIII wieku. Historia koncentruje si¢ na tytutowej postaci,

siostrze Angelice, ktora skrywa bolesng tajemnice.
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Opera otwiera si¢ scenami codziennego zycia zakonnic w klasztorze. Siostry oddajg si¢
modlitwie, pracy 1, czasami, matym przyjemno$ciom, jak cieszenie si¢ promieniami stonca w
ogrodzie klasztornym. Wsrdd nich jest Suor Angelica, ktéra od siedmiu lat nie otrzymata
zadnych wiadomos$ci od swojej rodziny. Kiedy$ byta arystokratka, ale po niestawnym
narodzeniu nie$lubnego dziecka zostala oddana do klasztoru. Pewnego dnia do klasztoru
przybywa ciotka Angeliki, ksiezna, z wiadomoscia, ktora ma zmieni¢ zycie mtodej zakonnicy.
Informuje ona Angelike, ze jej dziecko, ktore zostawila za sobg, umarto dwa lata wcze$nie;j.
Ta wiadomos$¢ pograza Angelike w glebokim smutku 1 desperacji. Przepelniona bdélem 1
tesknotg za swoim dzieckiem, Angelica podejmuje tragiczng decyzje o odebraniu sobie Zycia,
uzywajac trucizny, ktorag sporzadzita ze ziot zebranych w klasztornym ogrodzie. Po wypiciu
trucizny, Angelica us§wiadamia sobie, ze popehnita grzech samobdjstwa, przez co moze nigdy
nie zobaczy¢ swojego dziecka w niebie. W akcie rozpaczy, modli si¢ do Maryi o taske 1
przebaczenie. Opera konczy si¢ wizja cudu - Matka Boza ukazuje si¢ Angelice, prowadzac za

reke jej umarte dziecko, co sugeruje, ze jej prosba o przebaczenie zostata wystuchana.

Suor Angelica jest gleboko poruszajagcym dramatem, eksplorujagcym tematy winy, pokuty
1 odkupienia. Opera bada réwniez skomplikowane relacje rodzinne i spoteczne napigcia, jakie
moga prowadzi¢ do tragedii. Mimo ze akcja dzieje si¢ w zamknigtym §wiecie klasztornym,
emocje i dramat s3 uniwersalne, a muzyka Pucciniego - intensywna i pelna uczucia -
dodatkowo poteguje dramatyzm historii. Suor Angelica oferuje widzom zaréwno momenty
lirycznej zadumy, jak i mocne, dramatyczne kulminacje, czyniagc z tej opery jedno z

najbardziej poruszajacych dziet Pucciniego.
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Ryc. 6. Zdjecie ze spektaklu Suor Angelica®

6.2 Analiza postaci Toski

6.2.1 Tosca — analiza dramaturgiczna

Analiza dramaturgiczna postaci Florii Toski, tytulowej bohaterki opery Tosca
Giacomo Pucciniego, pozwala zglebi¢ jej ztozono$¢, ewolucje oraz kluczowe motywy, ktore
ksztaltuja jej posta¢ na przestrzeni dziela. Tosca to wybitna $piewaczka operowa, kochanka
malarza Maria Cavaradossiego, charakteryzujaca si¢ silng osobowoscia, pasja oraz gltebokim
uczuciem. Jej historia jest dramatem o mitosci, zazdrosci, poswigceniu 1 tragedii. Tosca jest
przedstawiona jako niezalezna, silna kobieta, kierujaca si¢ wilasnymi przekonaniami i
emocjami. Jej posta¢ laczy w sobie pasje zyciowa z glgboka wrazliwos$cig artystyczng, co
znajduje odzwierciedlenie zar6wno w jej relacjach z innymi, jak i w decyzjach, przed ktérymi
staje. Zwiazek Toski z Cavaradossim jest fundamentem jej egzystencji. Mitos¢, jaka darzy
malarza, jest absolutna, ale niesie ze sobg rdwniez zazdro$¢ i niepewnos$¢, ktore sg istotnym

elementem jej charakteru. Te emocje sg motorem napedowym wielu jej dziatan i1 decyzji.

61 Zrodto: (https://www.trueart.com/news/356850.html)
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Postawa Toski wobec barona Scarpia, symbolu tyrani i naduzycia wtadzy, ukazuje jej odwage
oraz gotowos$¢ do walki o sprawiedliwos¢. Mimo poczatkowego strachu, Tosca stawia czota
Scarpia, co §wiadczy o jej nieztomno$ci i moralnej sile. Na poczatku opery Tosca moze
wydawac si¢ naiwnie wierzgca w nieskomplikowang mitos$¢ 1 szczgscie. Jednak konfrontacja
z brutalng rzeczywisto$cig 1 postacia Scarpia zmusza ja do dojrzalego spojrzenia na $wiat 1

podejmowania trudnych decyz;ji.

Kluczowym momentem dla postaci Toski jest decyzja o zabiciu Scarpia, aby uratowac
Cavaradossiego. Ten akt, bedacy zaréwno wyrazem milosci, jak 1 desperacji, ostatecznie

przeksztalca ja w postaé tragiczng, gotowa na najwicksze poswiecenie.

Relacja migdzy Toska a Scarpia stanowi o$§ konfliktu migdzy osobistymi uczuciami a
bezwzgledng witadzg. Tosca, walczac o mitos¢, jednoczes$nie staje si¢ symbolem sprzeciwu
wobec tyrani. Jako §piewaczka operowa, Tosca zyje na pograniczu sztuki i rzeczywistosci. Jej
zycie, podobnie jak opera, jest pelne dramatyzmu i emocji, co Puccini zr¢cznie wykorzystuje,

tworzac wielowymiarowy portret artystki wplatanej w wir wydarzen historycznych.

Tosca Giacomo Pucciniego to posta¢ o glebokiej psychologicznej ztozonosci, ktorej losy
s dramatem o mitosci, zazdrosci, odwadze 1 ostatecznym poswigceniu. Jej historia, bedaca
zardwno osobistym dramatem, jak i1 refleksja nad sztuka i wiladza, pozostaje jednym z
najbardziej poruszajacych dziet operowych, a Tosca - jedna z najbardziej fascynujgcych

postaci scenicznych.

6.2.2 Relacje Toski z innymi postaciami

Nazwa roli | Floria Tosca Mario Vitellio Angelotti Spoletta Inne role
Cavaradossi Scarpia
Znaczenie | $piewaczka ukochany komisarz zbiegly zastepca Duchowien
W operze Toski, malarz policji wiezien komisarza -stwo
policji koscielne,
- chor,
Podz%fﬁ Sopran Tenor Baryton Bas Baryton ludzie,
parti straznicy
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Tabela 9. Zestawienie glownych postaci opery Tosca

Zrédto danych: kompilacja wiasna Autorki

Jak pokazano w tabeli nr 9, sie¢ powigzan interpersonalnych Toski jest bardzo wyrazna,
skupiona gtéwnie wokot jej ukochanego 1 komisarza policji. W imi¢ zasady ,,ratuj 1 daj si¢
uratowa¢” Tosca miata bliskie stosunki z szefem policji. Ale poniewaz jej ukochany zostat
stracony, a ona, ktoéra zamordowata szefa policji, nie mogla unikng¢ $mierci, wybrata

samobdjstwo.

6.2.3 Cechy osobowosci Toski

Osobowo$¢ Florii Toski, tytutowej bohaterki opery Tosca Giacomo Pucciniego, jest
wielowymiarowa i petna kontrastow, co czyni j3 jedng z najbardziej fascynujacych postaci w
repertuarze operowym. Tosca to kobieta o silnym charakterze, zdecydowana i pelna pasji,

ktorej zycie i wybory ksztattowane sg przez glgbokie uczucia oraz wartosci, ktore wyznaje.

Jedng z dominujacych cech osobowosci Toski jest jej intensywnos$¢ emocjonalna. Wszystko,
co robi, jest napgdzane silnymi uczuciami — czy to milosciag do Cavaradossiego, zazdroscia o
niego, czy tez nienawiscig do Scarpia. Jej pasja to zarowno jej sita, jak i stabos¢; pozwala jej

na glebokie przezywanie mito$ci, ale czyni ja rowniez podatng na manipulacje i cierpienie.

Tosca jest postacig niezalezna, co wyraza si¢ w jej artystycznym zyciu jako $piewaczka
operowa oraz w sposobie, w jaki podejmuje decyzje i1 stawia czota wyzwaniom. Jej
determinacja w obronie wlasnej mitosci 1 szcze$cia, nawet w obliczu najwigkszych
przeciwnosci, ukazuje jej silng wole i odwage. Silnie zakorzeniona w wierze chrzescijanskiej,
Tosca jest postacia, dla ktorej warto§ci moralne maja fundamentalne znaczenie. Jej decyzja o
zabiciu Scarpia, cho¢ motywowana desperacja i checig ochrony ukochanego, jest dla niej
ogromnym dylematem moralnym, ktory ostatecznie popycha ja do akcji. Wiara Toski w dobro,
sprawiedliwos¢ 1 boska interwencje wptywa na jej decyzje i sposdb, w jaki interpretuje
otaczajacy ja $wiat. Zazdro$¢ jest kolejnym waznym aspektem jej osobowosci, ktory Puccini
szczegdtowo eksploruje. Toska jest bardzo zakochana, ale tez bardzo zaborcza w stosunku do

swojego ukochanego. Boi si¢ o Cavaradossiego 1 chcialaby ochroni¢ go przed

103



niebezpieczenstwem, wynikajagcym z angazowania si¢ jego w dziatania polityczne.

Ostateczne dzialania Toski, pelne poswigcenia, podkreslaja jej gleboka mitos¢ i lojalnosé
wobec Cavaradossiego. Jej gotowos$¢ do poswiecenia wiasnej moralno$ci, a pozniej zycia, dla
ratunku ukochanego, $§wiadczy o jej niezwyklej sile ducha i zdolnosci do najwigkszych

poswigcen.

Floria Tosca to posta¢ niezwykle bogata i ztoZzona, petna sprzecznos$ci i kontrastéw, co
czyni jg jedng z najbardziej realistycznych 1 poruszajacych kreacji Pucciniego. Jej historia jest
nie tylko dramatem mitosnym, ale tez gleboka analizg ludzkiej natury, pokazujaca, jak mitos¢,
wiara 1 determinacja moga prowadzi¢ do heroizmu, ale tez tragedii. Tosca pozostaje
symbolem kobiecej sity i emocjonalnej glebi, a jej posta¢ kontynuuje inspirowanie zarowno

wykonawcow, jak i1 publiczno$ci na catym $wiecie.

6.2.4 Mitos¢ 1 Smier¢ Toski

Mito$¢ 1 $mier¢ sa centralnymi motywami w operze 7osca Giacomo Pucciniego, $cisle ze
sobg powigzanymi i ksztaltujacymi losy glownej bohaterki, Florii Toski. Opera ta, bedaca
dramatem o mitosci, zazdrosci, poswieceniu i tragedii, bada skomplikowane relacje miedzy
tymi dwoma fundamentalnymi aspektami ludzkiej egzystencji. Milos¢ Toski do
Cavaradossiego jest sila napedowa jej dziatan i podejmowanych decyzji. To glebokie uczucie,
pelne pasji 1 poswiecenia, determinuje jej wybory, od pierwszych scen petnych czulych
wyznan, poprzez momenty zazdro$ci i niepewnosci, az po dramatyczne decyzje. Puccini
ukazuje mitos¢ Toski w peni jej ztozonosci jako zrodto zaro6wno ogromnej sily, jak i

podatnosci na cierpienie.

Smieré¢ w Tosce jest nieodlacznie zwigzana z mitoscia — to mitosé prowadzi do $mierci,
zardbwno w sensie dostownym, jak i metaforycznym. Decyzja Toski o zabiciu Scarpia, cho¢
motywowana che¢cig ochrony Cavaradossiego, oznacza moralng i duchowg $mier¢ dla Toski,
ktoéra musi ztama¢ wilasne zasady i przekonania. Finatowa $mier¢ Toski, bedaca aktem
desperacji po rzekomej egzekucji Cavaradossiego i odkryciu zdrady Scarpia, jest ostatecznym

poswigceniem — Toska oddaje wiasne zycie, nie mogac zy¢é w §wiecie, w ktorym stracita
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wszystko, co kochata.

Puccini eksploruje mito$¢ 1 $mier¢ nie tylko jako elementy dramatu indywidualnych
postaci, ale takze jako uniwersalne motywy ludzkiej egzystencji. Mito§¢ Toski i
Cavaradossiego oraz ich tragiczne losy sa odzwierciedleniem wiecznego konfliktu migdzy
pragnieniem szcze$cia a nieuchronno$cig cierpienia i $mierci. Opera ,,Tosca” porusza

fundamentalne pytania o natur¢ mitosci, warto$¢ poswiecenia i sens zycia w obliczu $mierci.

W Tosce Pucciniego mito$¢ 1 $mier¢ sg nierozerwalnie splecione, tworzac rdzen
dramatyczny opery. Przedstawienie mitosci jako sily zdolnej do najwigkszych poswiecen, ale
takze prowadzacej do tragicznych konsekwencji, stanowi o sile 1 glebi dzieta. Opera ta
pozostaje jednym z najbardziej poruszajacych i emocjonalnie intensywnych dziet operowych,
badan ludzka kondycje w jej najbardziej ekstremalnych manifestacjach — w mito$ci pragnace;j

przetrwac¢ $mier¢ 1 w $mierci jako ostatecznej ofierze mitosci.

Wykonywana przez nig aria ,,Vissi d'arte” jest jedng z najtrudniejszych arii sopranowych.
Puccini nadat jej bardzo regularny rytm, przyspieszajagcy w miar¢ trwania utworu, Zaczynajac
od ¢wierénut, nastepnie poprzez dwie 6semki, az do triol, co stanowi znaczacg zmiang¢ rytmu i

doskonale podkresla trudny los Toski.

Przyktad nr 37. Fragment partytury ,,Vissi d'arte, vissi d'amore”, takty 11-15. Zrédto:

Jianpuzhai.com (https://mjianpu.pingguodj.com/)
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W arii ,,Vissi d'arte” mozemy ustysze¢ subtelne zmiany w dynamice $piewu,
odzwierciedlajgce zmiany emocjonalne postaci Toski. Na poczatku aria jest ptynna, ozywiona,
a tempo jest szybkie, ale stopniowo styszymy, ze dynamika stow stabnie, co wskazujac na
zmiang nastroju. W taktach 34-35 Tosca wyraza swoje emocje, pytajac Boga o sprawiedliwos¢,
wtedy tempo przyspiesza, a dynamika wzrasta. Jednak w takcie 35 jej emocje znow ulegaja
zmianie. W tym momencie wykonawca musi wybuchna¢ energiag na niskim dzwigku b w

oktawie razkreslnej w takcie 35, zwigkszajac gtosnos¢ i dopasowujac sie do taktu 36.

Przyktad nr 38. Fragment partytury ,,Vissi d'arte, vissi d'amore”, takty 36-37. Zrédto:

Jianpuzhai.com (https://mjianpu.pingguodj.com)
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Ostatnie takty 36-37, wykonawczyni powinna wykona¢ w sposdb wzruszajacy, jakby
ptaczac, co pozwoli lepiej ukaza¢ los bohaterki, wiemy bowiem, ze po wykonaniu tej arii,
Tosca desperacko skoczyta z muréw, konczac swoje zycie. Szczegdlnie dwa ostatnie stowa jej
pytania ("cosi ?") powinny by¢ §piewane z duzym wzruszeniem i quasi bezradnos$cig. Dlatego
podczas wykonywania tej czesci, $§piewaczka powinna wyrazi¢ desperacj¢ 1 bezradnos¢, a

zarazem pelng Swiadomos¢ swojego losu 1 jego bezsilng akceptacje.

Mito$¢ bohaterki jest gtownym watkiem tej opery. Tosca glgboko kocha malarza,
Cavaradossiego. Ich milo$¢ jest niczym poruszajaca melodia. Ta gleboka mitos¢ czyni ja
jedng z najbardziej niezapomnianych bohaterek opery. Los jednak sprawia, ze milo$¢ ta
napotyka na liczne wyzwania. Aby uratowa¢ ukochanego, musi przysta¢ na bezwstydne
propozycje komisarza Scarpii, znoszac hanbe 1 upokorzenia. Serce jej jednak pozostaje czyste,

jej dobro¢ 1 niewinno$¢ napedzajg jej pragnienie mitosci.

Jej $mier¢ to meczenstwo milosci. Tosca staje na krawedzi wysokiego budynku i1 ze

zdecydowaniem skacze, wybierajac $mier¢, rezygnujac z tego $wiata i konczac swoje
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cierpienie. Jej $mier¢ nie jest uleglym poddaniem sig, lecz spetnieniem do ostatniego stowa
przysiegi mitosci. Nie jest juz bierng ofiarg, lecz aktywnie wybiera swoje wlasne
przeznaczenie. Jest to protest przeciwko zlu i zepsuciu spoteczenstwa, i gtos w obronie

czystej mitosci.

Pomiedzy mitoscig i $miercig Toski, Puccini zawart wzruszajaca symfoni¢ petng tragizmu.
Poprzez jej postaé, Puccini gleboko ujawnia ludzka krucho$¢ oraz site mitosci. Glowna
bohaterka opery Tosca jest nie tylko pierwszoplanowym wizerunkiem muzycznym, lecz takze
uosobieniem milo$ci 1 $mierci, a jej tragiczny los prowokuje do glebokich refleksji nad

znaczeniem mitosci i ludzkiego zycia.

6.3 Muzyczny wizerunek Toski

6.3.1 Analiza arii ,,Vissi d’arte”

Partia Toski nosi niepowtarzalne cechy wiloskiego sopranu: jest gleboka i nastrojowa,

wysoka i dzwigczna, pelna emocjonalnego uroku i dlugo pozostajgca w pamigci®.

8 Xie Jin, Gong Bao, Krétka analiza techniki wokalnej utworu ,, Vissi d'arte, vissi d'amore” z opery ,, Tosca” [J],
,Drama House” 2018(2).
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Przyktad nr 39
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Jak pokazano na przyktadzie nr 39, w takcie 27 arii ,,Vissi d'arte, vissi d'amore” Puccini
doskonale wykorzystuje zmian¢ dynamiki, ktéra ros$nie, a nastepnie stabnie, pokazujac, ze
Tosca chce moéwié, ale waha sig, czy powinna. Kazde jej stowo pelne jest tez, linie
melodyczne sg ptynne, a ekspresja artystyczna bardzo silna. Wszystko to wprowadza nas w
jej wewnetrzny $wiat, jakbySmy ogladali jej ostatnie zmagania przed emocjonalnym

wybuchem.

6.3.2 Ekspresja muzyczna

Oprécz wzorowania si¢ na pewnych elementach stylu Wagnera, Puccini wykorzystal tu
takze wlasng kreatywno$¢ i niepowtarzalng koncepcj¢ , nadajac muzyce gesta fakturg, petng
harmonig¢ 1 barwne orkiestracje, co sprawia, ze wszystkie partie brzmig bardzo Spiewnie, zywo
i zachwycaja paleta barw. W partii wokalnej Toski gleboka mito§¢ do mlodego malarza i
bezwzgledna krytyka otaczajacej rzeczywisto$ci stanowig gltowng tres¢. Ta muzyczna
ekspresja dobrze pasuje do dramatycznej i mrocznej linii fabuly. Koleje losu Toski
odzwierciedlajg starcie dwoch owcezesnych gtownych wiloskich ugrupowan politycznych i ich

odmiennych $wiatopogladow. Pomiedzy zas$ rewolucja i kontrrewolucja Puccini stawia Toske,
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politycznie naiwna, lecz uczciwg 1 emocjonalnie szczerg. Waznym przejawem stylu
werystycznego Pucciniego jest rowniez postugiwanie si¢ kobiecg perspektywa w ukazywaniu

rzeczywistosci spotecznej®.

Tosca jest absolutng protagonistka opery. Jest pigkna, czarujaca i pobozna, ale tez jej
koniec jest nieunikniony. Puccini odwotat si¢ do prawdziwej historii mitosnej, ktora miata
miejsce w Rzymie we Wtoszech w 1800 roku. Poniewaz Tosca miala sw@j pierwowzor, jej
muzyczna posta¢ zostata uksztaltowana w sposéb bardziej zywy i tréjwymiarowy. Dlatego
wykonawczyni, podczas interpretacji tej arii, musi zintegrowa¢ kontrole nad oddechem,
rytmem i1 emocjami, wezu¢ si¢ w wewnetrzny §wiat Toski, aby precyzyjnie wykona¢ zatozone

zadanie.

Przyktad nr 40. ,,Vissi d'arte, vissi d'amore”, takty 16-18. Zrodto: Jianpuzhai.com

(https://mjianpu.pingguodj.com/)
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% Fu Rao, Studium charakterystyki dramatycznej klasycznych postaci kobiecych w operach Pucciniego [D],
Uniwersytet Jilin, 2019.
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Jak pokazano na przyktadzie nr 40, poczawszy od taktu 16, dominujaca role w melodii
odgrywaja progresje co wskazuje na wejscie w kulminacyjny punkt wykonania. Wida¢, ze

Puccini oznaczyt parti¢ orkiestry w piano pianissimo.

Przyktad nr 41. ,,Vissi d'arte, vissi d'amore”, takty 33-36
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Jak pokazano na przykladzie nr 41, w taktach 33-36, uzycie triol jest do$¢ czeste, a
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zmiany rytmu wymagaja od $piewaczki precyzyjnie dopasowanego tempa i dynamiki. W
takcie 36 Puccini oznaczyt sposob towarzyszenia orkiestry jako col canto (za $piewem), co
znaczy, ze dat wolng rgke w kreowaniu emocjonalnym i muzycznym frazy przez
wykonawczynig.

Aria ,,Vissi d'arte” z drugiego aktu opery Tosca Giacomo Pucciniego prezentuje glebie
emocjonalng 1 dramatyczny konflikt wewnetrzny tytutlowej bohaterki, Florii Toski. Aria ta
pojawia si¢ w krytycznym momencie opery, kiedy Tosca stoi przed moralnym dylematem,
zmuszona do podj¢cia decyzji, ktéra zawazy na losie jej ukochanego, Cavaradossiego, a takze
popchnie ja na droge $mierci. ,,Vissi d'arte” jest $§piewana przez Tosc¢ po tym, jak baron
Scarpia, naczelny policji, proponuje jej okrutny uklad: jej cialo w zamian za Zycie
Cavaradossiego. W tym momencie Tosca, ktora do tej pory zyla zyciem poswigconym sztuce,
mitosci 1 wierze, znajduje si¢ w sytuacji bez wyjscia, co prowadzi ja do zadania
fundamentalnego pytania o sens cierpienia i niesprawiedliwos$ci, ktorej doswiadcza. Tekst arii
,,Vissi d'arte, vissi d'amore” (Zytam dla sztuki, zytam dla mitosci — thum. wt.) odzwierciedla
bezposrednio zyciowe priorytety Toski. Stlowa te wyrazaja jej glebokie rozczarowanie i
zranienie wynikajace z brutalnej rzeczywisto$ci, ktora brutalnie wkracza w jej zycie. Tosca
zwraca si¢ w modlitwie do Boga, pytajac, dlaczego musi cierpie¢ mimo zycia petlnego wiary,
mito$ci 1 oddania sztuce. ,,Vissi d'arte” jest liryczna, emocjonalnie natadowana kompozycja,
ktéra podkresla dramatyczng intensywno$¢ momentu. Puccini wykorzystuje spokojna, ale
nami¢tng melodig¢, aby wyrazi¢ wewnetrzny bol 1 konflikt Toski. Orkiestracja arii jest subtelna,
co pozwala gltosowi sopranowemu dominowac i przekazywaé gtebi¢ uczu¢ Toski. Dynamika i
tempo s3 zréznicowane, co dodatkowo wzmacnia ekspresje emocjonalng. Interpretacje arii
,, Vissi d'arte” moga rozni¢ si¢ w zaleznosci od $piewaczki wykonujacej role Toski, jednak
kazda z nich dazy do ukazania wewngtrznej sity, desperacji i dylematu moralnego bohaterki.
Aria ta wymaga nie tylko doskonalych umiejetnosci wokalnych, ale takze glebokiego
zrozumienia emocjonalnego konfliktu, co czyni ja jednym z najbardziej wymagajacych i
ikonicznych momentdéw w repertuarze sopranowym. Aria stanowi kluczowy moment w 7osce,
podkreslajac tragiczny los gldwnej bohaterki oraz jej glgbokie poczucie niesprawiedliwosci.
Aria ta nie tylko ukazuje osobisty dramat Toski, ale réwniez stawia pytania o naturg cierpienia,

sens poswiecenia i rolg sztuki w zyciu cztowieka. Jest to moment refleksji, ktory przerywa
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dramatyczng akcj¢ 1 pozwala publicznosci glgbiej zrozumie¢ motywacje oraz wewnetrzny

swiat Toski.

6.4 Analiza wizerunku postaci Angeliki

6.4.1 Analiza dramaturgiczna postaci Suor Angelica

Wizerunek Angeliki jest skonstruowany w sposob bardzo ciekawy i stanowi on rzadkos¢
w operach ze $rodkowego 1 poéznego okresu tworczosci Pucciniego. Cho¢ jest to czes¢ Il
trittico”, wida¢, ze Puccini postanowit tu podja¢ pewna szczegdlng probe, polegajaca na
organicznym zintegrowaniu postaci o charakterze werystycznym z atmosfera religijng, tak
aby uwydatni¢ osobowos¢ bohaterki, podkresli¢ ztozono$¢ poszczegolnych postaci 1 wywotaé
u widza rozne odczucia®. Angelica byta mlodg arystokratkg z Florencji, jednak z powodu
cigzy i nieslubnego dziecka zostala zmuszona do wstagpienia do klasztoru, aby odpokutowaé
za swoje grzechy. Podczas siedmiu dtugich lat w klasztorze Angelica poswigcita si¢ praktyce
oczyszczania ciata i umyshu, starajagc si¢ zmy¢ swoja ,,zbrodni¢”. Jednocze$nie jednak, jak
kazda matka, caly czas teskni za swoim dzieckiem. Kiedy jednak dowiaduje si¢ w koncu, ze
dziecko zmarlo dwa lata wcze$niej, caly jej Swiat lezy w gruzach, ona za§ wybiera $mier¢, nie
mogac si¢ z tym pogodzi¢. Mozna powiedzie¢, ze Puccini zastosowal w operze Suor Angelica
technik¢ tworcza organicznego laczenia rzeczywisto$ci 1 fantazji, tworzac przejmujacy

spektakl.

Posta¢ Suor Angeliki, tytutlowej bohaterki jednoaktowej opery Suor Angelica Giacomo
Pucciniego, jest sercem dramatu o bdlu, wybaczeniu i odkupieniu. Opera ta, bedaca czescia
tryptyku Pucciniego zwanego ,,I1 trittico”, rozgrywa si¢ w klasztorze i opowiada histori¢

mtodej zakonnicy, ktora ukrywa bolesng tajemnice. Analiza dramaturgiczna tej postaci

® Xiao Yue, Analiza postaci w operach Pucciniego z perspektywy feministycznej [D], Central China Normal
University, 2018.
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pozwala zrozumie¢ glgbie emocjonalng dzieta oraz uniwersalne tematy, ktore porusza.

Suor Angelica zostala zmuszona do wstapienia do klasztoru po tym, jak urodzita
nieslubne dziecko, co bylo uznane za hanbe dla jej arystokratycznej rodziny. Odizolowana od
Swiata 1 wlasnego dziecka, ktorego nigdy nie miata okazji poznaé, zyje w cieniu swojej
przesztosci, utrzymujac jednoczesnie nadziej¢ na ponowne spotkanie z synem. Suor Angelika
jest postacig o wielkiej wewnetrznej sile, choc jej zycie naznaczone jest cierpieniem i tesknotg.
Jej wrazliwos$¢ przejawia si¢ w glebokiej mitosci do dziecka, ktorego nigdy nie widziata, oraz
w duchowej walce z uczuciem straty 1 izolacji. Pojawienie si¢ ciotki, ktora przekazuje jej
wiadomos$¢ o $mierci dziecka, stanowi punkt zwrotny w zyciu Angeliki i prowadzi do
dramatycznego dylematu moralnego. W obliczu absolutnej rozpaczy, Suor Angelika decyduje
si¢ na aktywny gest desperacji — samobdjstwo, co w kontekscie katolickiego $wiatopogladu
jest grzechem $miertelnym. Smieré Angeliki, cho¢ tragiczna, jest przedstawiona w operze
jako droga do odkupienia. Jej ostatnia modlitwa, petna zalu za popelnione grzechy, prowadzi
do mistycznego zjednoczenia z dzieckiem w chwili §mierci, co mozna interpretowac jako akt
boskiego przebaczenia i odkupienia duszy. Posta¢ Suor Angeliki rzuca $wiatlo na konflikt
migdzy bezwarunkowa mitoscia matki a bezwzglednymi normami spolecznymi, ktore
prowadza do jej cierpienia i wyobcowania. Samotno$¢ Angeliki, podkreslona przez jej
odosobnienie w klasztorze, jest gleboko emocjonalnym motywem, odzwierciedlajacym jej
wewnetrzny $wiat peten tesknoty i nadziei na mitos¢, ktora zostata jej odebrana. Opera
eksploruje temat odkupienia, pokazujac, ze nawet w obliczu najwigkszego cierpienia istnieje
mozliwo$¢ przebaczenia i duchowej przemiany. Suor Angelica jest jedng z najbardziej
wzruszajacych 1 skomplikowanych postaci w repertuarze operowym Pucciniego. Jej historia
to opowies¢ o cierpieniu, walce duchowej i ostatecznym dazeniu do odkupienia. Postaé ta,
zyjaca w konflikcie wewnetrznym 1 emocjonalnym dramacie, ukazuje glebi¢ ludzkiego

doswiadczenia, dotykajac uniwersalnych tematow mitosci, straty i nadziei na lepszy §wiat.

Po urodzeniu nieslubnego dziecka Angelica zostaje faktycznie zmuszona do wstapienia
do klasztoru. Przez te siedem lat zdaje si¢ by¢ wolna od presji i szykan tego $wiata, ale
tesknota za dzieckiem towarzyszy jej tam caty czas. Jest tez bezradna i bardzo samotna, a jej

tesknota za dzieckiem i nadzieja na ponowne spotkanie staje si¢ dla niej sensem zycia.
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Angelica jest zatem nie tylko postacig tragiczna, gnegbiong przez wyznajace falszywa

moralno$¢ spoteczenstwo — jest tez na wskro$ ludzka, zywa 1 wzbudzajaca sympatie.

6.4.Mitos¢ 1 Smier¢ Angeliki

W operach Giacomo Pucciniego postacie kobiece zawsze odgrywaty role przyciagajace
uwage, a w operze Suor Angelica przedstawiona jest poruszajgca historia mitosci 1 $mierci
glownej bohaterki, Angeliki. Ta posta¢, bedaca dawniej arystokratka z Florencji, z powodu
mitosci odrzuconej przez §wieckie normy, wybrala zycie petne wyrzeczen w klasztorze. Jej
egzystencja zostata z gory zdeterminowana przez ramy wiary 1 religii. Angelica, jako kobieta
uksztattowana przez ograniczenia swojej epoki 1 rodziny, wykazuje niezwykla wytrzymatosc¢ 1
gleboka mito$¢ w obliczu losu, co czyni jej wizerunek w twodrczosci Pucciniego wyjatkowo

wyrazistym 1 niezapomnianym.

Mito$¢ stanowi najgtebszy odcien w losie Angeliki, arystokratki z Florencji, ktora kiedy$
zyla w $wieckim blasku. Jej zycie radykalnie zmienila zakazana mitos¢. W jej epoce,
spoteczne normy moralne natozone na kobiety z arystokracji byly rygorystyczne i
ograniczajace, lecz mitos¢ Angeliki przekroczyta te bariery. Zaszta w cigze poza
matzenstwem 1 dazac do ochrony swojego dziecka, zdecydowala si¢ na zycie zakonne. Ta
zakazana milo$¢ zapalita w jej sercu niegasnacy plomien, ktory stat si¢ jej zyciowym kredem.
Siedem lat w klasztorze napetnito jej zycie ascetyzmem i pokuta, ale tesknota za dzieckiem
nie ustawala ani na chwilg. Samotny klasztor stat si¢ azylem dla jej duszy, a tgsknota za
dzieckiem — ciagglym wolaniem serca. W tym odosobnieniu jej serce nigdy nie znalazto

spokoju, a dusza, niczym ptak uwigziony w klatce, pragneta wolnosci.

Jednakze, los zadat Angelice $miertelny cios, gdy dowiedziata sig, ze jej dziecko nie zyje.
Jej serce zostato wowczas rozdarte, wiara si¢ zatamala, a caty jej Swiat runat w gruzy. To byt
najglebszy bol matki, caltkowite rozbicie nadziei. Mitos¢ Angeliki 1 $mier¢ jej dziecka staty
si¢ przelomowymi momentami w jej Zyciu, a na tym skrzyzowaniu losow Angelica wybrata
smier¢. Jej odejscie nie bylto ucieczka, a raczej odpowiedzig na rozpacz. Jej dusza, pograzona

w otchtani bolu, znalazta w $mierci jedyng ucieczke. W chwili, gdy potkneta $miertelny
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trucizng, jej oczy byly pelne tesknoty za dzieckiem i akceptacji Smierci. Wybrata wyzwolenie,

przekraczajace ziemskie cierpienie — to byt ostateczny akt poswigcenia matki.

Los Angeliki, podobnie, jak losy wielu innych postaci kobiecych w operach Pucciniego,
uwarunkowany byt przez spoleczenstwo, rodzing i religie. W tym S$wiecie, gdzie zasady i
wiara si¢ przeplataja, jej mito$¢ 1 $§mier¢ tworzg dramat o monumentalnych rozmiarach. To
wiece] niz tylko opowie$¢ o tragedii; to gleboka medytacja nad natura ludzka, wiarg i
mitoscig. Pod postacig Angeliki Puccini ujawnia kobiecg osobowos$¢ peing ztozonosci i glegbi.
Jej wytrzymato$¢, odwaga 1 rozpacz stanowia wyjatkowy 1 poruszajacy fragment tej opery.
Poprzez postaé Angeliki, a takze jej skomplikowane relacje ze spoteczenstwem, rodzing i
religia, Puccini stworzyl histori¢ pelng glebokiego znaczenia. Mito§¢ 1 $mier¢ Angeliki
stanowig zarowno odbicie loséw jednostki, jak i refleksje nad spotecznym uciskiem i rola
kobiet w owych czasach. Opera ta pokazuje, jak gleboko Puccini byl zaangazowany w

badanie ludzkiej natury, wiary i mito$ci w swojej tworczosci.

6.5 Muzyczny wizerunek postaci Angeliki

6.5.1 Analiza muzyczna postaci i arii Angeliki ,,Senza mama”

Muzyczny wizerunek Angeliki nosi cechy jej osobowosci i ma w sobie udreczenie,
bezradno$¢, rozczarowanie 1 rozpacz. Zwlaszcza gdy Angelika dowiaduje si¢ o $mierci
swojego dziecka, jej nastrdj 1 stan umyshu ulegaja gwaltownej przemianie — gasnie ostatni
promyk nadziei 1 wiary w sens zycia i1 dalszg praktyke religijng. Jest to dla niej ogromny szok,

a jej psychike ogarniajg rozpacz i pragnienie $mierci®.

Chociaz ta opera jest krotka 1 zwiezta, Puccini napisal dla Angeliki niezwykle trudng ari¢
»denza Mamma”. Angelica wiasnie dowiedziala si¢ od ciotki, ze jej dziecko zmarto dwa lata
wczesniej. Po otrzymaniu tej wiadomosci, bohaterka, niczym razona piorunem, stracila

wszelka nadzieje i byta gotowa umrze¢, co wydato jej si¢ jedynym sposobem ponownego

% Wang Yanli, Kreacja postaci tragicznych w operach Pucciniego [D], Uniwersytet Shanxi, 2011.
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polaczenia si¢ z dzieckiem. W tej sytuacji Angelica $piewa swoja ostatnia, niezwykle
wstrzgsajacg ari¢ rozpaczy ,,Senza Mamma”. Jest to prawdopodobnie najwazniejsza aria w

calej operze, a §piew bohaterki tamie serce stuchacza.

Przyktad nr 42. Zrédto: https:/it.opera-scores.com
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Jak pokazano na przyktadzie nr 42, w taktach od 19-20 znacznik sostenuto (dzwigk ciagly)
molto ritenuto (bardzo wolno) pojawiat si¢ w sposob ciagly w partii wokalnej, a partia
akompaniamentu oznaczona zostata diminuendo 1 molto ritenuto (bardzo wolno), przez co
wydaje sie stysze¢ ptacz Angeliki. Takty 21 i 22 oznaczone sg jako rall (ritardando) 1 najpierw
crescendo, a nastepnie diminuendo. W ten sposob, w ptaczu Angeliki konczy sie pierwszy
akapit. Tragizm w tej arii rozwija si¢ stopniowo i kolejny akapit jest jeszcze bardziej
rozpaczliwy, jakby bohaterka wyciskala z siebie tzy, ktorych jej juz zaczyna braknac.
Bezsilno$¢, bl i rozpacz matki po stracie dziecka sg niewatpliwie zywo wyrazone i pokazane

za pomocg placzliwego $piewu Angeliki®,

% Luo Chen, Analiza struktury muzycznej i wykonania wokalnego arii Pucciniego ,,Senza Mamma” [D], Yunnan
University of the Arts, 2020.
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6.5.2 Ekspresja muzyczna

Komponujac opere Suor Angelica Puccini nie wyrazit emocji Angeliki w zwykty sposob
poprzez arie sopranowe. Wrecz przeciwnie, nadal bohaterce cechy lagodnos$ci, spokoju,
smutku 1 samotnosci, co zwigkszyto sugestywno$¢ jej partii 1 site muzycznej ekspresji tej
jednoaktowej opery. Postapit w sposdb nowatorski i nietypowy, nadajac Angelice szczegdlne
cechy osobowosci, w $swietle ktorych wszystkie inne postacie stanowig jedynie tto dla jej
osoby. Przy wystepujacej zmiennosci jej partii pod wzgledem charakterystyki gtosu, tempa 1
rytmu, druga potowa opery (po tym, jak Angelica dowiedziata si¢ o §mierci dziecka) wypetnia
niewypowiedziany smutek. Puccini byl mistrzem kreacji wizerunkéw kobiecych, a postac
Angeliki postuzyta mu do ukazania ucisku i bolu kobiet tamtej epoki. Siedem lat w klasztorze
nie zatarto tesknoty matki za dzieckiem. Wraz z wiadomoscia o $mierci dziecka nastrgj
Angeliki drastycznie si¢ zmienil, co znajduje odzwierciedlenie w muzyce”. Wraz z

przyspieszeniem tempa i rytmu muzyki nastrdj Angeliki zaczyna si¢ pogarszac.

Angelica jest postacig naznaczong glgbokim smutkiem, co znajduje odzwierciedlenie w
jej muzycznej kreacji. W procesie tworczym Pucciniego z jednej strony bazowal on na
realistycznych scenach rzymskich opowiesci mitosnych przepetnionych tragizmem, z drugiej
za§ wprowadzal swoje wlasne innowacyjne pomysty, dokonujgc artystycznego przetworzenia
1 transformacji. W rezultacie, posta¢ Angeliki stanowi reprezentacj¢ archetypicznej zakonnicy
w religijnym konteks$cie swojej epoki, co czyni ja wyrazistym symbolem ducha tamtych

czasow.

% Tian Jia, Analiza wokalna partii Toski z opery Pucciniego ,, Tosca” [D], Harbin Normal University, 2014.
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Przyktad nr 43
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Na przyktad, poczawszy od taktu 21 arii , przenosimy si¢ do §wiata wyobrazni Angeliki,
gdzie jest ona na granicy emocjonalnego zalamania, co wynika z intensywnej tgsknoty za
dzieckiem i niepohamowanej mitosci, prowadzac do jej psychicznego rozstroju. Jak wida¢ na
przyktadzie nr 43, w trakcie szybkich zmian metrum $piewaczka musi zachowac¢ subtelny i
delikatny ton glosu, kontrolujac oddech i dynamike¢ dzwieku, oraz dostosowujac jego

glo$nos¢ do zmian. To podkresla ,,ostrozne i troskliwe” uczucie kobiety, odzwierciedlajace

psychiczny stan Angeliki w tym momencie.
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Przyktad nr 44

SXOR ANGELICA

3 7 = =t Eﬁﬁ:ﬁﬂi

_rez.  -zi. Ah! dimmi. quan. .do mclelpo_tro ve.

SUOR ANGELICA

39 .
— + S ——

= #iﬂ ﬁﬂ*#ﬁ:@t&-ﬂi}

- ciar - ti2.. 0 dolce fi_nedbo._, gm mio do - lo - re,... quandoin

Sostenendo
un poco meno

Szczegolnie poczynajac od taktu 35 (patrz przyklad nr 44), gdzie czesto zmienia si¢
metrum z 2/4 na 4/4, a potem na 8/8, co z jednej strony odzwierciedla burzliwe emocje

Angeliki 1 jej tesknote za dzieckiem, z drugiej za$ peten szacunku stosunek do Boga i aniotow.

Aria ta odzwierciedla bdl i cierpienie Suor Angeliki po otrzymaniu wiadomosci o $mierci
jej syna, ktorego nigdy nie miala okazji poznac. Przez t¢ muzyke 1 tekst, Puccini po

mistrzowsku wyraza uniwersalne tematy straty, mito$ci matczynej i dazenia do odkupienia.

»Senza mamma” $piewana jest przez Suor Angelik¢ po dramatycznym spotkaniu z jej
ciotka, Ksiezng, ktéra przybywa do klasztoru, aby poinformowa¢ Angelike o testamentowej
decyzji rodziny oraz $mierci jej dziecka. W tej arii Angelika wyraza swdj zal 1 rozpacz,
zwracajac si¢ bezposrednio do zmartego dziecka. Tekst arii opowiada o glebokim boélu matki,
ktora nie mogla by¢ obok swojego dziecka w jego ostatnich chwilach. Stowa ,,Senza mamma,
o bimbo, tu sei morto” (Bez mamy, o dziecko, umartes — thum. wt.) wyrazaja rozdzierajace
uczucie straty i samotno$ci zardbwno matki, jak 1 dziecka. Angelika wyobraza sobie, jak jej

syn umieral, tesknigc za matczyng mitos$cig i pocieszeniem, czego nie mogta mu daé z
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powodu swojej izolacji w klasztorze. Muzyka arii jest glgboko poruszajaca, z wyraznie
zarysowang melodig, ktéra wzmacnia uczucie smutku 1 tesknoty. Puccini uzywa lirycznych
linii melodycznych 1 bogatej harmonii, aby podkresli¢ emocjonalny tadunek tekstu.
Orkiestracja jest delikatna, co pozwala glosowi sopranowemu na pelne wyrazenie bolu 1
rozpaczy postaci. Interpretacja arii wymaga od $piewaczki nie tylko wybitnych umiejgtnosci
wokalnych, ale takze glebokiego zrozumienia emocjonalnego stanu Suor Angeliki. Aria ta
stanowi wyzwanie dla wykonawcow, poniewaz wymaga od nich przekazania ztozonych
emocji bohaterki oraz umiejetnosci technicznej w celu oddania subtelno$ci muzycznych
Pucciniego. ,,Senza mamma” jest kluczowym momentem w operze, podkreslajacym tragiczna
sytuacje Suor Angeliki 1 prowadzacym do jej ostatecznej decyzji. Aria ta nie tylko ukazuje
indywidualne cierpienie Angeliki, ale roéwniez rzuca $wiatto na szersze tematy, takie jak
mito$¢ matczyna, strata i poswiecenie. Jest to punkt kulminacyjny, ktéry wzmacnia
dramatyzm opery i pozwala widzom glgbiej zrozumie¢ 1 wspdtczu¢ gldwnej bohaterce.
»Senza mamma” stanowi esencj¢ dramatycznego geniuszu Pucciniego, umiej¢tnie laczac

muzyke, tekst i emocje.

Aria ,,Senza mamma” sktada si¢ z dwoch czgsci pozostajacych w kontrascie zarowno
pod wzgledem linii melodycznej, tempa, dynamiki. Giacomo Puccini na samym poczatku
zastosowal muzyczny termin andante desolate (melancholijne andante), doktadnie okreslajac
poczatkowe tempo i nastr6j utworu. W takcie 39 dochodzi do zmiany metrum, co staje si¢
przyczyng zwolnienia tempa, ponadto w partyturze wielokrotnie pojawia si¢ termin poco rit
(stopniowo zwalniaj). Z perspektywy zmian tempa mozna odczu¢ ci¢zki wyrazowo charakter
arii.

W arii nie wystgpuje cze$¢ powtarzana, melodia za pomocg zestawienia 1 kontrastu
rozwija si¢ do zdania kulminacyjnego, ktére konczy ja migkko, w wysokim rejestrze
dzwigkéw - zgodnie ze znajdujagcymi si¢ terminami tempa rall (stopniowo zwalniaj) oraz
dynamiki dim (stopniowo zmigkczaj, Sciszaj). W ten sposob przedstawiany jest ostatni lament

gtoéwnej bohaterki Angeliki. Struktura arii w tabeli ponizej (patrz tabela 10).
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Tabela 10.: Nie ma matki — budowa piesni

Czesc¢ A B
frazy prolog as tacz a's | tacz b7 tacz b'z C1o taczni C's zakohczen
nik nik nik k ie
takty 1-2 3- 11- 13- 21 22- 29 30- | 37-46 47 48-55 57
10 12 20 26 36
tonacja a-moll (naturalna) F-dur: a-moll
tempo andante desolate
metrum | 34 4/4 (towarzyszgca wymiana na 2/4) ---8/8----------

Aria rozpoczyna si¢ w tonacji a-moll. Zastosowanie naturalnej tonacji zmniejsza
tendencj¢ dominanty do przechodzenia w gléwny dzwigk i1 nadaje nastrojowi melodii
niezwykty spokdj i swoistg szaro$¢. W prologu harmonia akompaniamentu opiera si¢ na
pochodzie: subdominanta, siddmy stopien i tonika. Melodia wysokiej partii wokalnej we
frazie a ma charakter progresywny. Dzwigk konczacy opada na dominante, bedac peing

imitacjg zdania poczatkowego (patrz przyktad nr 45).

Przyktad nr 45. Melodia we frazie a

P ATRe S SeRtt™”  Lento grave d=s3 o
% = X % - = i 1
o o J"L IL - 1’4 Ivi | . 3 174 I} Jl‘
D A dh b r e 1 .
A% a = Senza, mamma,o0 bimbo, tu sei
SUQR ANAELICA = Akt £1:9_ 4 /N o
A\ }Ejnﬁ TG P AR )7 3—4 /)N li - JB T~ . N
éoj -\l '3 a' II C 14 —r u
mor. to! Letue Iabbra,senzai ba-ci mie-1, sco.lo . ri.ron fred.de,
SUOR ANGELICA 5¢ 4= f5i1jj3—4/N Yy B
e n Y = HY
® I 5 N ]
A\ V.4 1 1 IV 11U v > } < } i}
T T C Y 14 Y T e -
fred.de! E chiu - de_sti,0 bim_bo,gli occhi bel_ Ii! [61]

[Tres¢ czerwonych znakow w partyturze od lewej: dominanta, petne nasladowanie taktow 3-4, dominanta, pelne

nasladowanie taktow 3-4, dominanta]

We frazie a’ wykorzystana jest technika kompozytorska powtarzania wczesniejszego
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fragmentu, jej zadaniem jest taczenie i podtrzymanie catosci. W 16 takcie partii wokalnej po
wybrzmieniu dominanty nastgpuje skok w gore o oktawe, przenoszacy melodie do wysokiego

rejestru dzwigkow, ponadto dodana zostaje 6semka (patrz przyktad nr 46).

Przyktad nr 46. Melodia we frazie a’ — przyktad nutowy

SAUOB ANGELICA ,|‘, 1&7 10,J\ 'I'J‘ rall.

) S— 3 KT v — = T oY X q
BT U -

D} Lt T T v — + —7—F y' r

Non po - ten _do ca.rez .zar.mi, le ma .ni_ne compo.nestiin
e~

= > oo . oy V7 o
STOR ANGELICA )UBGE 350018 ¥ _oree —— sost-
ey e o001
g (T——% o g ;
cro - cel - = - quanto ta.

SUOR ANGELICA _ ,; a Tempo, ma ben sostenuto

M i‘. o7
I 1A el AN 5 ]
e W
.ma . va q_t_t;[—ues a tua mamma O - rachesei wun

[Tres¢ czerwonych znakéw w partyturze od lewej: powtorzenie taktow 7-10, skok o oktawe, akcentowanie

dominanty i gtdwnego dzwigku, akcentowanie dominanty i gtéwnego dzwigku]

Tonacja w czesci B stanowi kontrast wobec czg¢sci A - zgodnie z zasada kontrastu
pomiedzy tonacjami molowymi a durowymi. Barwa tonacji durowej trwa az do frazy c, kiedy
nastgpuje powr6t do glownej tonacji a-moll. Dzigki temu zabiegowi utrzymana zostaje
mroczna barwa tonacji molowej. W czesci B, frazy b oraz b’, tworza przygotowanie dla
kolejnych fraz ¢ oraz ¢’. Poprzez zastosowanie zmian tempa oraz metod rozbudowywania

poprzednich fraz.

Fraza ¢ rozpoczyna si¢ w metrum 4/4, ktére zmienia si¢ na 8/8. Tempo zwalnia, a linia
melodyczna waha si¢ w niskich, srodkowych, wysokich rejestrach dzwigku (patrz przyktad nr

47).
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Przyktad nr 47. Melodia frazy ¢
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[Tres¢ czerwonych znakow w partyturze, od lewej: fraza ¢, zmiana metrum, utrzymanie dzwigku, melodia w
srodkowym rejestrze, niski rejestr, wysoki rejestr, wysoki rejestr, sSrodkowy rejestr, niski rejestr, akcentowanie

dominanty]

We frazie ¢> zastosowany jest gléwny akord tonacji a-moll — A-C-E; za pomoca
roztozonych akordow i powtorzenia dzwigkéw dochodzi do umocnienia tonacji. Rozwijajace]
si¢. w wysokim rejestrze dzwigkdw melodii towarzyszy peine oslabianie dynamiki.
Zakonczenie nastgpuje na najwyzszym dzwicku w dynamice pp — na dzwigku A (patrz

przyktad nr 48).

Przyktad nr 48. Melodia frazy ¢’

SUOR ANGELICA
2 s
=" —— = e
J # e 5[ el 1 [ & | & 4 o= o = |
==1-ri - re? Dilloalla mamma,cre_a _tu . ra
1903:s) }L‘/\ i 48-49 /N5
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[Tre$¢ czerwonych znakow w partyturze od lewej: petne powtdrzenie taktow 48-49, migkkie zakonczenie]

Podczas zakofczenia na najwyzszym dZzwigku nalezy zwroci¢ uwage na fermate i
zakonczy¢ ari¢ z odczuciem iluzorycznej zadyszki, aby w ten sposob wyrazi¢ utrat¢ nadziei

przez Angelikg.

6.6 Milos¢ 1 Smier¢ Toski 1 Suor Angeliki

Analiza mito$ci i $mierci postaci Florii Toski z opery Tosca i Suor Angeliki z opery Suor
Angelica Giacomo Pucciniego odstania zlozono$¢ emocjonalng i dramatyczng tych postaci,
ukazujac glebokie znaczenie tych motywow w ich zyciu. Obie opery, cho¢ roézne pod
wzgledem fabularnym 1 kontekstowym, eksploruja uniwersalne tematy ludzkiego
doswiadczenia, takie jak mito$¢, poswiecenie, cierpienie i poszukiwanie odkupienia, w
unikatowy sposob przedstawiajac losy swoich bohaterek. Tosca, bedac namigtng i pelng zycia
$piewaczka operowa, oddaje swoje serce malarzowi Mariowi Cavaradossiemu. Jej mito$¢ jest
gleboka 1 obejmujaca, a zazdro$¢, ktora czasami przejawia, stanowi odzwierciedlenie
intensywnosci jej uczué. Mito$¢ ta prowadzi ja przez calg opere, bedac sila napedows jej

dziatan.

Smieré w zyciu Toski jest obecna na wielu poziomach, od metaforycznego poswiecenia
wlasnych przekonan po ostateczne, tragiczne samobojstwo, ktore jest bezposrednim
wynikiem jej desperackiej proby obrony mitosci i wartosci, w ktore wierzy. Decyzja o $§mierci
jest ostatecznym aktem mitosci Toski do Cavaradossiego, proba ochrony go przed
konsekwencjami jej wczesniejszych dziatan. Mito§¢ Suor Angeliki jest podwdjnie
tragizowana przez sit¢ okoliczno$ci — mitos¢ do dziecka, ktérego nigdy nie poznala i ktoérego
stracila przez przymusowy pobyt w klasztorze, oraz przez jej religijng wiare, ktora zarowno
daje jej pocieszenie, jak i staje si¢ zrodlem cierpienia. Jej milo§¢ matczyna jest sila, ktora
rozwija narracje i definiuje jej posta¢. Smieré, podobnie jak u Toski, jest dla Suor Angeliki

aktem desperacji, ale tez poszukiwania odkupienia 1 ponownego zjednoczenia z dzieckiem.
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Samobdjstwo, cho¢ potepione przez jej wiarg, jest przedstawione jako moment przetomowy,
ktéry prowadzi do mistycznego spotkania z dzieckiem w chwili jej $mierci, sugerujac
nadziej¢ na przebaczenie 1 pokoj. Obie postacie, Tosca i Suor Angelica, faczy glebokie
przezywanie mitosci 1 $mierci, ktore stajg si¢ osig ich dramatow. Mito$¢ u obu bohaterek jest
zrodtem cierpienia, ale takze sita, ktora nadaje sens ich zyciu. Smieré, choé tragiczna, jest
przez nich postrzegana jako ostateczne poswigcenie z mitosci — w przypadku Toski dla

ukochanego, a w przypadku Suor Angeliki dla dziecka 1 wlasnej duszy.

Analiza tych postaci pokazuje, ze Puccini w swoich operach zglebia skomplikowang
natur¢ ludzkich uczu¢ i decyzji, przedstawiajagc mitos¢ i $mier¢ nie tylko jako tematy
tragiczne, ale rowniez jako motywy odkupienia i nadziei na co§ wigkszego poza §wiatem
ziemskim. W obu przypadkach mito$¢ 1 $mier¢ sa nierozerwalnie polaczone, ukazujac

uniwersalno$¢ tych doswiadczen w ludzkiej egzystencji.

7. Wnioski 1 perspektywy

7.1 Wnioski z badan

Mitos¢ 1 $mier¢ sg kluczowymi motywami, ktore definiujg losy kobiecych postaci w
operach Giacomo Pucciniego, takich jak Liu z Turandot, Mimi z La Boheme, Cio-Cio-San
(Madame Butterfly) z Madame Butterfly, Tosca z Toski oraz Suor Angelica z Suor Angelica.
Postacie te, cho¢ osadzone w r6znych kontekstach kulturowych i dramatycznych sytuacjach,
przedstawiaja uniwersalne tematy dotyczace natury mitosci, poswigcenia, cierpienia i

poszukiwania odkupienia.
Liu — Poswiecenie z MiloSci

Liu, niewolnica petna odwagi 1 lojalnosci, reprezentuje altruistyczng mitos¢. Jej uczucie
do Ksigcia Kalafa jest glebokie, cho¢ nieodwzajemnione. Liu poswigca swoje zycie, aby
chroni¢ ukochanego, co ukazuje mitos¢ jako site zdolng do najwickszego z ofiar. Jej Smier¢,

bedaca aktem ostatecznego poswigcenia, rzuca $wiatto na potgge cichej, skrywanej mitosci.
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Mimi — Milosé w Cieniu Smierci

Mimi, skromna krawcowa, zyje i umiera z mitosci do poety Rodolfa. Jej delikatnos¢ i
walczacy duch w obliczu $miertelnej choroby podkreslaja, jak mitos¢ moze rozkwitaé nawet
w najtrudniejszych okoliczno$ciach. Mimi pokazuje, Zze mitos¢ jest w stanie nada¢ piekno i
znaczenie nawet najsmutniejszym chwilom zycia, a jej $mier¢ pozostawia niezatarte pigtno na

tych, ktorzy ja kochali.

Madame Butterfly (Cio-Cio-San) — Tragiczna Milos¢ i Poswiecenie

Cio-Cio-San, mloda Japonka, ktora oddaje swoje serce amerykanskiemu marynarzowi
Pinkertonowi, symbolizuje niewinno$¢ 1 tragiczne poswiecenie. Jej wiara w mitos¢ i
oczekiwanie na powrdt ukochanego koncza si¢ tragicznie, gdy zostaje zdradzona. Jej $mieré¢
jest dramatycznym wyrazem bdlu, straty i zniszczonych nadziei, ukazujac skomplikowang

natur¢ mitosci, ktéra prowadzi do ostatecznego poswigcenia.
Tosca — Milos¢, Zazdrosé i Bohaterskie PoSwigcenie

Tosca, $piewaczka operowa pelna pasji, walczy o mitos¢ i zycie swojego ukochanego
Cavaradossiego. Jej historia jest dramatem o mito$ci, zazdrosci 1 politycznych intrygach,
gdzie mito$¢ prowadzi do $mierci zarowno jej, jak i Cavaradossiego. Jej decyzja o zabiciu
Scarpia, naczelnika policji, 1 ostateczne samobojstwo sg §wiadectwem jej desperacji, odwagi i

nieztomnej mitosci.
Suor Angelica — Milo$§¢ Matczyna i Dazenie do Odkupienia

Suor Angelica, zmuszona do zycia w klasztorze po narodzeniu nieslubnego dziecka, zyje
w cieniu tesknoty za synem. Jej mito$¢ i1 bol po stracie dziecka prowadza do tragicznej decyzji
o samobojstwie. Jednak jej $mier¢ otwiera droge do mistycznego zjednoczenia z dzieckiem,

ukazujac dazenie do odkupienia i nadziej¢ na przebaczenie.

Postacie Liu, Mimi, Madame Butterfly, Toski oraz Suor Angeliki przedstawiaja roézne
oblicza milo$ci 1 $mierci, od altruistycznego poswigcenia po tragiczng strat¢ i1 heroiczne

dzialanie. Puccini, poprzez swoje opery, ukazuje glgbie ludzkich emocji i dramatow,
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przypominajac, ze mito$¢ 1 $mier¢ sa nieodtacznymi elementami ludzkiej egzystencji, a ich

uniwersalne tematy rezonujg z widzami na catym $wiecie, niezaleznie od czasow 1 kultur.

Opera jest waznym gatunkiem wspolczesnej sztuki. Laczy w sobie elementy $piewu i
gry scenicznej. Stanowi wyjatkowa forme¢ performatywna, o unikalnych cechach ekspres;ji
wizualnej, akustycznej i sensorycznej. Jest wspanialym przezyciem estetycznym, tak pod
wzgledem fizycznym, jak i1 psychologicznym. Pigkno sztuki operowej jest czesto wypadkowa
dzialania wielu czynnikdéw i elementéw scenicznych. Silnie oddzialuje na widza, ale jest tez
wielkim wyzwaniem dla tworcéw 1 wykonawcow. Skuteczng ekspresj¢ dramatyczng osiaga
si¢ zwykle poprzez $piew, co jest jedna z najwigkszych réznic migdzy operg a dramatem. W
tworczosci 1 ekspresji muzyki operowej styl oraz mysli 1 emocje $piewaka w duzej mierze
decydujag o powodzeniu spektaklu, dlatego sg szczegdlnie cenione przez tworcow®™. Z
perspektywy realistycznej, kobiece wizerunki zawsze stanowily przedmiot szczegdlnego
zainteresowania tworcoOw librett operowych, a bogactwo i réznorodnos$¢ kobiecej ekspresji
pozwalata na petniejsze 1 bardziej autentyczne wyrazanie emocji na scenie, czynigc utwory

subtelniejszymi, bardziej trojwymiarowymi i harmonijnymi.

Puccini jest powszechnie uwazany za mistrza opery realistycznej, w rzeczywistosci
jednak jego ,,0sobowo$¢ muzyczna” byla znacznie bardziej skomplikowana i trudna do ujecia
w prostych koncepcjach®. Posiadat on niezwykla wrazliwo$¢ i zdolno$¢ wyczuwania

roznorodnych elementéw kulturowych, ktore nastepnie taczyt w swojej tworczosci.

Kreacja wizerunkow kobiecych stanowi ogromnie wazng cze¢$¢ twoOrczosci operowej
Pucciniego, co mozemy zaobserwowac na przyktadach wielu jego dziet. Puccini potrafit
znakomicie odda¢ w nich migkko$¢, gorycz, niepowtarzalno$¢ 1 kobiecos¢. Zaréwno w
wysokich 1 melodyjnych ariach, jak i1 narracyjnych recytatywach, wszystkie jego postacie
kobiece sa niezwykle 1 emanujace szczegodlnym pigknem, dzigki cechom, ktérym obdarzyt je

kompozytor. Postacie te petne sa wyjatkowego, bardzo ludzkiego uroku, ktéry niezmiennie

un enyu, dtyl tworczy 1 charakterystyka muzyczna oper rucciniego , »Muzyka, czas 1 przestrzen
% Sun Ch Styl two | charak ki Puccini J1, .Muzyk i
2015(6).

% Yu Runyang, Historia ogéina muzyki zachodniej [M], Szanghajskie Wydawnictwo Muzyczne, 2001.
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zjednuje im sympatie publiczno$ci™. Puccini potrafit nada¢ swoim wizerunkom kobiecym
charakterystyke regionalng, narodowg i epokowa. Sg one bardzo autentyczne 1 zarazem peine
sprzeczno$ci, silne 1 niezalezne, lub tez niekiedy stabe i bezradne. Sceniczne postacie kobiece
w operach Pucciniego sg wigc ztozone i1 pelne sprzecznosci, ale takze przepetnione wyjatkowa
kobieco$cig, delikatno$cia, wrazliwoscia, picknem 1 wdziekiem. Mozliwe tez, ze to wlasnie

one stanowig najwiekszy wktad kompozytora w rozwdj sztuki operowej’".

rr

7.2 Perspektywy na przysztos¢

Patrzac w przyszto$¢, zauwazamy, ze wcigz jeszcze pozostaje wiele do zbadania w
dziedzinie tworczosci 1 stylu operowego Pucciniego. W szczeg6lnosci przemiany jego stylu
tworczego z punktu widzenia logiki nurtu werystycznego maja donioste znaczenie dla
zrozumienia charakteru jego opery 1 rozwoju S$wiatowej sztuki operowej. Ponadto
zainteresowanie Pucciniego postaciami kobiecymi i jego niewatpliwa sympatia do nich —
cho¢ czgsto pojawiaja si¢ one w kontekscie tragedii lirycznej — sprawiajg, ze pomimo uptywu
czasu 1 przemian spolecznych, wcigz dostarczajg wspotczesnemu odbiorcy wielu inspiracji 1

wskazowek”.

Nie trzeba dodawaé, ze wzmocnienie spotecznej pozycji kobiety znajduje
odzwierciedlenie nie tylko na scenie operowej, ale takze we wszystkich wymiarach 1
poziomach Zycia. Zainteresowanie kompozytora postaciami kobiecymi jest czesto
potegowane przez artystyczng ekspresje, lecz sa to wszystko postacie o cechach
realistycznych, Zywe 1 naturalne, co rdwniez moze stanowi¢ wazng inspiracj¢ dla tworcow

przysztych pokolen™.

0 Zhang Yiyang, Studium opery Pucciniego ,, La Bohéme” [D], 2020.

" 'Wei Hao, Studium charakterystyki artystycznej twérczosci operowej Pucciniego i wykonania wokalnego arii
sopranowych — na przykiadzie klasycznych arii z jego trzech oper [J], Xi'an Conservatory of Music, 2017.

2 Shi Yuan, Puccini. Niesmiertelny wloski kompozytor [M], Ludowe Wydawnictwo Muzyczne, Pekin 1999.

™ André Gautier, Biografia Pucciniego [M], China Renmin University Press, 2005.
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Podzigkowania

Autorka chcialaby wyrazi¢ swoja gleboka wdzigczno$¢ wszystkim osobom, ktére
udzielily jej wsparcia w trakcie pisania, poprawiania i finalizowania niniejszej dysertacji, a
takze serdecznie podzigkowa¢ Pedagogom, Rodzicom, Kolezankom i Kolegom oraz innym
osobom za ich cenng pomoc. Jednoczesnie dzigkuje swojemu Promotorowi za bezcenng

cierpliwo$¢ 1 zaangazowanie w toku przygotowywania niniejszej pracy.

Ponadto chciataby rowniez podzickowacé 1 wyrazi¢ swoj glteboki szacunek wszystkim,
ktorzy shuzyli jej wskazéwkami i pomocg podczas studiow, zarowno Kolezankom i Kolegom,
jak 1 Pedagogom. Chciataby rowniez ztozy¢ podzigkowania swoim Przyjaciotom i
Wspotlokatorom, ktérzy nieustannie dodawali jej otuchy, bez ktérej ukonczenie niniejszej
pracy bytoby znacznie trudniejsze. Okres nauki to nie tylko rado$¢ ze zdobywania wiedzy 1
czynionych postepow, ale takze nowe przyjaznie i ogromny rozwoj. To byly naprawde
niezapomniane przezycia! Niech ten czas szczgscia 1 rado$ci pozostanie zawsze W naszej
pamigci, dajac sity, by odwaznie i$¢ dalej. Autorka zamierza dotozy¢ wszelkich staran, by w
przysztosci, z wdzigcznoscig 1 czystym sercem, i§¢ naprzdd, rozwijajac si¢ i nieustannie

doskonalac.
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Nagrywanie prac projektowych doktoranckich

Kompozytor: Giacomo Puccini

LSignore ascolta (2°31) Actl
2.Tu,che digel sei cinta (2°50) Act lll
aria Liu z opery Tosca
3.8i mi chiamano Mimi (4°32) Actl
4.Donde lieta (2°43) Act lll
5.Sono andati fingevo di dormire (4°42) Act IV
——aria Mimi z opery La Bohé¢me
6.Un bel di vedremo (410) Act ll

—aria Ci0-Cid-San z opery Madama Butterfly

7.Mario,Mario Mario (12°53) Act |
8.Vissid’arte,vissid’amore (3 ‘21) Act

——aria Tosca z opery Tosca
9.Senza mamma (444) Act |

aria Angelica z opery Suor Angelica

Pianistka — dr Yan Rong
Tenor Jintang luo

Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej] UMFC w dniach 28.09.2022, 20.02.2023 i

28.09.2023

Rezyster dzwigku — dr hab. Ewa Lasocka prof. UMFC
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