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Pani Xu Ying
sktadajacej sie z dzieta artystycznego, zawierajacego dziewie¢ utworéw
na gtos sopranowy z oper Giacoma Pucciniego
oraz jego opisu pod tytutem
»Mitos¢ i Smier¢ jako dwa bieguny osnowy kobiecych postaci oper
Pucciniego na wybranych przyktadach - Liu, Mimi, Tosca, Suor Angelica,
Madame Butterfly”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 .
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Praca napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Roberta Ciesli

Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Xu Ying, zostalo zrealizowane
w sali koncertowej UMFC w Warszawie w dniach 20 lutego, 27 i 28 wrzeénia 2023 roku,
zapisane na nosniku CD i zawiera zestaw dziewieciu utwordw z oper Turandot, La
Boheme, Madama Butterfly, Tosca i Suor Angelica Giacomo Giacomo Pucciniego.
Sopranistce towarzyszg: tenor - Jintang Iuo, pianistka - dr Yan Rong.

Na ptycie znajdujemy:
dwie arie Liu z opery Turandot
- , Signore ascolta”
- »1U, che di gel sei cinta”
trzy arie Mimi z opery La Boheme
- ,9i, mi chiamano Mimi”
- .Donde lieta”
- ,»90no andati? Fingevo di dormire”
arig¢ Cio-cio-san z opery Madama Butterfly
- ,Un bel di, vedremo”
dwie arie Toski z opery Tosca
- ,Mario, Mario, Mario”
- "Vissi d'arte, vissi d'amore"
arie Angeliki z opery Suor Angelica
- »Senza mamma”
Zaprezentowane na nagraniu utwory stanowig zestawienie sopranowych partii
operowych z oper Giacomo Pucciniego i bardzo dobrze wpisujg sie w charakterystyke
gtosu doktorantki. Kolejno$¢ utworéw zamieszczonych na nagraniu sugeruje, ze Pani
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Xu Ying postuzyta sie kluczem gradacji dramaturgicznej, zawartej w poszczegdlnych
partiach wokalnych.

Jako pierwsza styszymy arie Liu "Signore ascolta" z | aktu opery Turandot.
Chociaz to pdzne dzieto Pucciniego, partia Liu wymaga wyjgtkowej subtelnosci
w prowadzeniu linii melodycznej. Musi réwniez stanowi¢ odpowiedni kontrast do
dramatycznej ksiezniczki Turandot. Na nagraniu sopranistka, ze stosowng do postaci Liu
delikatnoscig, dzwigcznie prowadzi pierwsze frazy. Buduje wizerunek bohaterki peinej
ciepta i wdzieku, tagodnie prowadzac linie tekstu witoskiego. W tej krotkiej, acz wymownej
arii, artystka wyraznie réznicuje liryczny charakter postaci (ciepta barwag $piewajac
fragmenty ujete w Srednicy wokalnej) i emocjonalng gtebie, wynikajgca z obaw
i troski o ukochanego (siegajac do wysokiego rejestru). Stychaé, ze doktorantka bardzo
Swiadomie prowadzi gtos, z czystoscia intonacyjna. Brakuje tylko legata w skoku
oktawowym w takcie 16, typowego dla tego kompozytora. Niemniej bardzo doceniam
muzykalno$é doktorantki i jej poczucie czasu scenicznego, uwydatniajgce
charakterystyczny styl Pucciniego.

Z podobng wrazliwoscig Pani Xu Ying wykonuje druga arie Liu "Tu, che di gel sei cinta".
Szersza amplituda dynamiczna powoduje, Ze barwa gtosu zaokragla sie, wypetniajac
wibracje dzwigkiem. Doktorantka dobrze tgczy rejestry gtosu, ujednolicajgc przebieg linii
wokalnej. Tutaj rowniez doceniam doskonate wyczucie czasu frazy pucciniowskiej.
Artystka buduje atmosfere napiecia poprzez zmienne zastosowanie znacznikdw,
odnoszacych si¢ do fleksybilnosci tempa, jak ritardando, ritenuto, i powr6t do a tempo.
Artykulacjg dostosowuije sie do struktury frazy i ogéinego kolorytu akompaniamentu.

Brzmienie wokalne kolejnej arii idzie za postacig Mimi z opery La Boheme. W "Si, mi
chiamano Mimi" sopranistka korzysta z werystycznego, bardziej codziennego sposobu
obrazowania postaci gtosem. Dobrze wykorzystuje tekst, podkreslajgc nastrojowos$é
chwili i prostote jej charakteru. Ladnym, okragtym tonem prowadzi melodyjne frazy,
rozépiewujgc je z wtoskim liryzmem. Fragmenty narracyjne sg utrzymane w dobry tempie
i legacie. Artystka bardzo dobrze oddaje charakter pierwszego obrazu bohaterki. Rysuje
ja klarownie i z wyczuciem.

Kontynuacja budowania postaci nastepuje w arii z lll aktu "Donde lieta". Artystka
pozostaje w delikatnym prowadzeniu gtosu. Ta aria, chociaz nieco subtelniejsza
od poprzedniej, poprzez spokojne, wywazone prowadzenie frazy zyskuje na gtebi
dramaturgicznej. Doktorantka taczy wrazliwo$¢ wykonania z melodyjnym prowadzeniem
linit melodycznej. Bardzo dobrze radzi sobie ze skokami migdzy rejestrami gtosu.

W dwéch tylko momentach pojawia sie mocniejsza wibracja, w najnizszym rejestrze.

Kreacja postaci Mimi zamyka sie arig "Sono andati? Fingero di dormire". Doktorantka
z wiasciwg subtelno$cig ujmuje terminalny stan bohaterki, $piewa poruszajgco, z prawda
w emocjach. Delikatno$¢ ta, z jednej strony jest bardzo sugestywna w przedstawieniu
postaci, czasem jednak wptywa na zbyt ptaskie brzmienie gtosu.

Kolejna aria Cio-Cio-San niesie ze sobg skrajne emocje: spokoju (poprzez linearne
prowadzenie linii melodycznej) i narastajgcej dramaturgii, w ostatniej cze$ci arii. Artystka
doskonale czuje oba afekty, ptynnie buduje i rozwija napiecie, doprowadzajgc
do efektownej kulminaciji. Gtos brzmi bardzo dobrze, dZzwiecznie i migkko, z wtasciwg
pracg oddechowg. Jest to, w mojej opinii, znakomita rola dla giosu tej sopranistki.
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W partii Toski zwyczajowo obsadza sie gtosy o nieco wiekszej i gesciejszej strukturze.
Wynika to m.in. z charakteru roli - Floria Toska jest wielkg diwa, dojrzatg kobietg, ktéra
zna gorycz zazdro$ci. Drugi aspekt to bogata forma orkiestracji (§miato rysowana przez
kompozytora, wymagajgca balansu pomiedzy wolumenem gtosu tytutowej bohaterki
a tkankg muzyczng) oraz proporcje pomiedzy gtosami meskimi (Cavaradossim i Scarpig)
a sopranistkg. W wykonaniu arii Toski odnosze wrazenie, ze nie jest to do korca
wzorcowy dobdr repertuaru do rodzaju gtosu Pani Xu Ying. Jednak z drugiej strony
nagranie pokazuje, ze wrazliwos¢ i wyczucie partii pozwala jej na zbudowanie bardzo
prawdziwej postaci. Wszystkie emocje sg czytelne, intuicyjnie podgzajgce za ekspresijg
muzyczng. Artystka wyraznie przylozyta wage do odczytania nianséw zawartych
w partyturze.

Dzieto artystyczne zamyka aria Angeliki "Senza mamma", ktéra jest niejako
podsumowaniem wokalnej tworczosci Pucciniego i muzycznej wrazliwosci doktorantki.
Poruszajgce wykonanie z bardzo dobrym prowadzeniem gtosu, ptynnym tgczeniem
rejestrow i czytelnym przekazem tekstu i dramaturgii podsumowuje muzyczny obraz
Pani Xu Ying, jako bardzo dobrej interpretatorki sopranowych partii z oper Pucciniego.

Ocena opisu dzieta:

Opis dzieta autorstwa Pani Xu Ying zatytutowany ,Mito$¢ i $mier¢ jako dwa bieguny
osnowy kobiecych postaci oper Pucciniego na wybranych przyktadach - Liu, Mimi, Tosca,
Suor Angelica, Madame Butterfly”, napisany pod kierunkiem prof. dr hab. Roberta Ciesli,
skitada sie z:

Rozdziatu 1 - Wprowadzenie

1.1 Przyczyny i znaczenie wyboru tematu

1.2 Status badan w karaju i za granica

1.3 Koncepcje i metody badawcze

Rozdziatu 2 - Sylwetka kompozytora

2.1 Zyciorys twércy w zarysie

2.2 Charakterystyka stylu Pucciniego

2.3 Dorobek operowy Pucciniego

Rozdziatu 3 - Postacie kobiece w twérczosci Pucciniego

3.1 Kreacje wizeunkowe postaci kobiecych w twérczoéci Pucciniego
3.2 Kreacja wizerunkowa gtéwnych bohaterek w twérczoéci Pucciniego
Rozdziatu 4 - Analiza wizerunku postaci Liu w Turandot

4.1 Opera Turandot

4.2 Interpretacja wizerunku postaci Liu

4.2 Analiza muzyczna wizerunku Liu

- Rozdziat 5 - Postacie kobiece w operzach La Boheme i Madame Buttefly
5.1.1 Opera La Boheme

5.1.2 Opera Madame Butterfly

5.2 Analiza roli Mimi w operze La Boheme

5.3 Muzyczny wizerunek Mimi

5.4 Analiza postaci Cio-Cio-San

Rozdziat 6 - Analiza postaci kobiecych w operach Tosca i Suor Angelica
6.1 Opery Tosca i Suor Angelica
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6.2 Analiza postaci Toski
6.3 Muzyczny wizerunek postaci Toski
6.4 Analiza wizerunku postaci Angeliki
6.5 Muzyczny wizerunek postaci Angeliki
- Rozdziat 7 - Wnioski i perspektywy
7.1 Whnioski z badan
7.2 Perspektywy na przyszio$é
- Bibliografii

Juz po samym spisie tresci mozna wnioskowac, ze doktorantka przygotowata materiat
opisowy wielowatkowo, ujmujgc swojg analize w kolejnosci, ktora jest odzwierciedleniem
procesu badawczego.

We Wprowadzeniu Pani Xu Ying wyjasnia przyczyne wyboru tematu, dotyczacego
twérczosci Giacomo Pucciniego. Przedstawia kompozytora jako wybitnego twérce,
przewyzszajgcego sztukg kompozytorska innych, wspétczesnych mu artystow.
Wyijatkowos¢ thumaczy nowatorskim podej$ciem do sztuki operowej, poprzez rozwinigcie
cech werystycznych, szczegodlnie w ksztattowaniu kobiecych wizerunkéw. Wartoscia,
ktérg podkresla Pani Xu Ying, jest ukazanie przez kompozytora prawdziwych emociji
i relacji spotecznych, z gteboko dramaturgicznym przestaniem.

Autorka wyraza nadzieje, ze jej praca analityczna bedzie dobrym uzupetnieniem
instniejgcej literatury, i w podrozdziale 1.2 przedstawia zestawienie badarh w Chinach

i za granicg, ktdre udato jej sie zebra¢. Jest to bardzo ciekawa cze$é pracy, gdyz ukazuje
ogrom zainteresowania twérczoscig Pucciniego, zwtaszcza na rynku chiriskim. Ponadto
poréwnanie recenzji chiriskich i zagranicznych (jak to okreéla autorka) dowodzi

o uniwersalnym, migdzykontynentalnym odbiorze i podej$ciu do muzyki pucciniowskie;.

W kolejnym podrozdziale doktorantka przedstawia koncepcje swojego procesu
analitycznego i metody badawcze, ktérymi bedzie sie postugiwac.

Rozdziat 2 zawiera kilka podrozdzialéw, ktére zsumowane opisujg Giacomo Pucciniego
w kontescie zyciorysu, edukaciji artystycznej, wptywow tendenciji epoki na jego tworczosé
(styl narodowy, weryzm) oraz eklektycznego podejscia do sztuki. Osobno autorka
przedstawia tworczo$¢ operowa kompozytora i wyjasnia jej wyjgtkowo$é poprzez aspekt
integracji cech tradycyjnych i nowoczesnych. Pisze nie tylko o werystycznym, a nawet
orientalnym traktowaniu dramaturgii dziet, ale réwniez o technice kompozytorskiej,
postugujgc sie opisami melodyki, struktury orkiestraciji i specyfiki harmoniczne;.

Aby podkresli¢ znaczenie postaci kobiecych w dzietach operowych Pucciniego, Pani
Xu Ying zamieszcza historyczny skrét ksztattowania typow boheterek, od epoki baroku,
przez klasycyzm, po modele romantyczne. Na koniec rozdziatu wykazuje ich wptyw

na archetypy werystyczne (w tym pucciniowskie), nawigzujgc nawet do niektérych oper
z XX wieku.

Bardzo ciekawym wstepem do gtéwnej czesci analizy jest rozdziat 3.2 w ktérym autorka
rysuje podejscie kompozytora do ksztattowania operowych postaci kobiecych. Jest to
psychologiczne ujecie stanowiska Pucciniego wobec roli kobiet w 6wczesnej sytuacii
spofeczno-ideologicznej. Doktorantka zauwaza ewolucyjny sposdb budowania
charakterow bohaterek, ktére wraz z wykonaniem scenicznym nabierajg znaczenia
wzorcowego.

Kolejne rozdziaty przedstawiajg juz analize wybranych partii operowych.

Autorka dokonuje podziatu na grupy, wzgledem wewnetrznego podobieristwa
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w dramaturgii, odnoszac sie do tytutowego obrazu mitosci i Smierci. Jako pierwszg opsuje
postaé Liu, nastgpnie Mimi i Cio-Cio-San, na koncu Toske i Angelike. W tych trzech
czesciach zachowuje podobny schemat procesu analitycznego: opis dzieta operowego
(tres¢ fabuly), wizerunek i znaczenie bohaterek w operze, symbolika postaci

w kontekscie spotecznym oraz muzyczny wizerunek kazdej z nich.

Analiza przeprowadzona jest bardzo dokfadnie. Interpretacja odnosi sie do wiasciwych
punkdw, charakteryzujgcych kazdg z bohaterek. Doktorantka wykazuje wiedze zaréwno
w aspekcie historycznym, jak i literackim. W trafny sposodb odczytuje muzyczny zapis
kompozytora, podkreslajgc znaczenie afektéw i ekspresji wokalnej we wzniostych
fragmentach aryjnych, odnosi je do techniki woklanej, wymogow gry scenicznej oraz
balansu miedzy orkiestracjg a partia woklang. Dramaturgiczne podtoze opiera na analizie
from muzycznych, struktury dzieta i samej arii.

W podsumowaniu rozdziatu 5.5 autorka tlumaczy zasadno$¢ wspodlnego ujecia postaci
Mimi i Cio-Cio-San (zatacza do tego Liu) podobng historig przegranej mitosci.

Zaznacza, ze chociaz kazda z nich miata inne doswiadczenia zyciowe, wszystkie
cechowata otwartos¢ i prostolinijnos¢ serca, a finalnie $mier¢ z po$wigcenia.
Chociaz ostatni parametr mozna takze przypisac¢ do postaci Toski i Angeliki, doktorantka
ujeta je w osobnym rozdziale ze wzgledu na wyjgtkowo mocno zarysowany pierwiastek
emocjonalny. Dramaturgia tych bohaterek siega nie tylko do tragicznej mitosci,
ale zawiera takze motyw odkupienia.

W rozdziale 7 Pani Xu Ying podsumowuije krétko jeszcze raz kazdg z bohaterek, nadajac
kazdej z nich symboliczne okreslenie, konkludujgc ze postacie, chociaz osadzone
w réznych sytuacjach: kulturowych i dramatycznych, przedstawiajg uniwersalne tematy
dotyczace mitosci, poswiecenia, cierpienia i poszukiwania odkupienia.
Te uniwersalnosé odczytuje jako uwrazliwienie na wiasciwy odbiér dziet kompoztora oraz
inspiracje dla twércow przysztych pokoler.
Powyzsze wnioski zamykajg zgrabng klamrg prace opisows i stanowig bardzo dobrg
podstawe do sugestywnego wykonania i madrej interpretaciji opisywanych fragmentow
dziet operowych.

Generalnie, caty proces badawszy wypetniony jest merytoryczng treécig. Sadze jedynie,
ze Pani Xu Ying, piszac tak obszerng prace, mogta swoje obserwacje i wnioski
skomasowag, unikajgc wielokrotnych powtérzen tych samych informacgiji.

Rzecz tyczy sig np. opisu twdrczosci Pucciniego we Wprowadzeniu, Rozdziale 2

I Wnioskach. Takze pewne frazy, czy akapity, chociaz ujete troche innymi stowami, maja
ten sam sens, np. tre$¢ podrozdziatu "Charakterystyka postaci kobiecych stworzonych
przez Puccniego" zawiera si¢ w rozdziale 3.2 "Kreacja wizerunkowa gtownych bohaterek
w tworczosci Pucciniego®, czy tematu <mitosci z poswigcenia Liu>, powtarzajgcego sig
w tym samym ujeciu az w trzech akapitach (1, 3 i 4) na stronach 43 i 44.

Zwigzte ujecie materiatu pracy byloby bardziej czytelne.

Uwaga do proporcji informacyjnych w tekscie jest o tyle istotna, ze w analizie (bedacej
opisem dzieta artystycznego) nie znalaztam zadnego odniesienia do arii Mimi ,,Sono
andati? Fingevo di dormire” oraz duetu Toski i Cavaradossiego "Mario, Mario, Mario".
Nie rozumiem, dlaczego w tak obszernej pracy zabrakto opisu chociazby kilku
fragmentow z tych utworow.

Pod wzgledem edytorskim praca przygotowana jest rzetenie. Oprécz pojedynczych
bledow (np. brak tytutu rozdziatu 5.1, czy ekspozycji imienia kompozytora

we Wprowadzeniu) zwréce uwage tylko na pozostawienie jednoliterowych spdjnikéw
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i przyimkéw na koricu wierszy w catej pracy. Doceniam natomiast bogaty zaséb
materiatow bibliograficznych, gtéwnie anglo- i chifskojezycznych.

Konkluzja:

Bardzo dobre wykonanie sopranowych arii z oper Giacomo Pucciniego przez Panig
Xu Ying uzasadnia wybér tego repertuaru do dzieta artystycznego. Sopranistka
znakomicie czuje specyfike frazy pucciniowskiej. Jej interpretacja kobiecych bohaterek
jest bardzo sugestywna i przemy$lana. Analiza wszystkich partii przektada sie na
klarowny i zréznicowany w dramaturgii wizerunek kazdej z nich. Doktorantke wyréznia
wysoka wrazliwos¢ i muzykalno$c¢. Pigknie prowadzi frazy melodyczne, $wiadomie
postugujac sie belcantowa technikg wokalng. Doceniam umiejetne korzystanie z ekspresji
jezyka wtoskiego. Wszystkie arie Spiewa przejmujaco, z wtasciwym czasem scenicznym.
Szczegolnie ujeta mnie pozycja "Un bel di vedremo”, w ktérej stychaé naturalny potencjat
artystki do wykonania catej partii na scenie. W moim odczuciu tylko Toska wymaga
wigkszej dojrzatosci glosu, jednak zaprezentowane fragmenty opery wykonane s3 bardzo
poprawnie.

Opis dzieta artystycznego zostat przygotowany bardzo szczegétowo i skrupulatnie.
Autorka stworzyta odpowiednig baze informacyjng dotyczgca znaczenia twérczosci
kompozytora i statusu badan nad jego dzietami. Nastepnie, duzg wage przylozyia
do przedstawienia stanowiska Pucciniego wobec kreowania wizerunkéw éwczesnych
kobiet. Przez gtéwng problematyke <mitosci i Smierci> opisata wspdlne cechy bohaterek
i roznice w dramaturgicznym prowadzeniu postaci. Wszystkie wnioski zostaty poparte
wiasciwymi wyjasnieniami, a interpretacja doktorantki jest trafna i logiczna.

Uktad pracy i analiza formalna utworéw jest poprawna, a jezyk bogaty w fachowg
nomenklaturg. W mojej opinii autorka mogta jedynie uja¢ temat nieco zwieZlej, aby
unikngé powtarzajgcych sie tresci. W czesci analitycznej dysertagji, jako opisie dzieta
artystycznego, zabrakto opracowania materiatu muzycznego arii Mimi ,,Sono andati?
Fingevo di dormire” oraz duetu Toski i Cavaradossiego "Mario, Mario, Mario", bedacych
czescig nagranego repertuaru.

Jednakze Pani Xu Ying w swojej pracy wykazata sie szerokg wiedza zaréwno historyczna,
jak i metodyczna. Swoje rozwazania oparta na bogatej literaturze tematu, co pozwolito
m.in. na subiektywne odniesienie do stereotypowego wizerunku twérczosci Pucciniego.

Niniejszym stwierdzam, Ze dzieto artystyczne wykonane przez Panig Xu Ying jest bardzo
wartosciowym dokonaniem artystycznym, a zawarte w dysertacji wnioski oceniam jako
znaczacy wktad w rozwéj dziedziny wokalistyki.

Praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) i wnioskuje o jej przyjecie.

dr hab. Bernadetta Grabias
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