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dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne
AMFN w Bydgoszczy

Recenzja pracy doktorskiej
mgr Xu Ying

Praca doktorska mgr Xu Ying pt. Mitos¢ i Smierc jako dwa bieguny osnowy kobiecych postaci oper
Pucciniego na wybranych przyktadach — Liti, Mimi, Tosca, Suor Angelica, Madame Butterfly powstata
pod kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Cieéli.

Dzieto artystyczne, utrwalone na plycie CD, obejmuje arie oraz duety z pieciu wybranych oper
Giacomo Pucciniego:

Turandot:

1. Signore ascolta (z | aktu)

2. Tu, che di gel sei cinta (z lil aktu)
La Bohéme:

3. Si mi chiamano Mimi (z | aktu)

4. Donde lieta usci (z I1l aktu)

5. Sono andati?...fingevo di dormire (z IV aktu)
Madama Butterfly:

6. Un bel di vedremo (z Il aktu)
Tosca:

7. Mario, Mario, Mario (z | aktu)

8. Vissi d’arte, vissi d’amore (z Il aktu)
Suor Angelica:

9. Senza mamma (z | aktu)

Nagrania zrealizowano w Sali Koncertowej UMFC w Warszawie w dniach: 20 I, 27128 X 2023 r. W
duetach sopranistce towarzyszyt tenor Jintang Luo. Przy fortepianie: dr Yan Rong.

Dzieto artystyczne obejmuje najbardziej poruszajgce arie sopranowe w calej literaturze operowe;j,
arie rozpoznawalne, zapadajgce w pamiec. Wszystkie bez wyjatku posiadajg wysoki walor artystyczny
i odznaczaja sie najwyzszym stopniem trudnosci, wymagajg nienagannej techniki wokalnej oraz
wrazliwosci interpretacyjnej. Kreowane bohaterki w wiekszoéci sg postaciami tytutowymi lub
pierwszoplanowymi z wyjatkiem drugoplanowej, lecz nie pozbawionej znaczenia Lili, a ich losy — jak
zaznaczono w rozprawie — rozpostarte zostaly miedzy nadziejg, miloscia i nieuchronnoécia
tragicznego finatu. Doktorantka dysponuje diwiecznym, jasnym sopranem o wyréwnanej barwie w
catej skali i swobodnie odnajduje sie w wybranym repertuarze. Jej interpretacje postaci kobiecych,
tak genialnie zarysowanych przez G. Pucciniego, s3 trafne i odpowiednio zréznicowane, co $wiadczy o
wiasciwym zrozumieniu intencji bohaterek i wrazliwosci emocjonainej, pozwalajgcej oddaé bogactwo
i subtelnos¢ ich uczué. Urok barwy glosu oraz szlachetno$¢ w prowadzeniu fraz moim zdaniem
najbardziej uwydatnita kreacja postaci nieSmiatej i petnej wdzieku Mimi, zaréwno w ariach, jak i
duecie, w ktorym glosy solistow interesujgco ze sobg korespondujg. Przejmujace sg takie
interpretacje peinych liryzmu arii: Lit Tu, che di gel sei cinta, stanowigcej przykiad maksymalnej
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syntezy zachodnich i chifiskich technik kompozytorskich zastosowanych przez Pucciniego w celu
uwypuklenia orientalnej barwy (s. 46), jak rowniez bardzo popularnej w Chinach, emocjonalnej arii
Cio-Cio-San Un bel di vedremo, ktéra zawiera elementy tradycyjnej muzyki japorniskiej.

Opis dzieta artystycznego skiada sie z siedmiu czesci. Pierwszg stanowi wprowadzenie, w ktérym
wyjasniono przyczyny wyboru tematu i jego znaczenie. Nakreslony tu zostat takze stan badan nad
oryginaing stylistyka twodrczosci operowej G. Pucciniego w oparciu o publikacje chinskie i zachodnie.
Dalej po zarysowaniu konstrukcji rozprawy, wskazano przyjete koncepcje i metody badawcze.

Czes¢ druga poswiecona zostata przyblizeniu sylwetki twoérczej Giacomo Pucciniego. Biografie
kompozytora przedstawiono w sposéb zwiezty, zwracajac uwage na bogata, czteropokoleniowg
tradycje muzyczng w rodzinie Puccinich, ktora — jak sie zdaje — przesadzita o jego losie. Nastepnie
scharakteryzowano styl oper Pucciniego, podkreslajac ich wyjatkowos¢ i nieprzemijajgce uznanie
krytykéw i publicznosci. Skoncentrowano sie tutaj na trzech najwainiejszych cechach taczacych jego
dzieta, tj.: na wystepujacych w nich elementach narodowych, realizmie oraz eklektyzmie. Z
przedstawionej argumentacji wylania sie obraz kompozytora genialnego, ktéry mistrzowsko pofaczyt
tradycje operowa ze wspoiczesnoscig. Zaznaczono tu, Zze opery Pucciniego bez wzgledu na fabute sg
na wskro$ wioskie — wyrosty one z korzeni tradycyjnej opery wloskiej i noszq wloskie cechy kulturowe
(s. 21). Jednoczesnie tresé jego dziet odznacza sie realizmem, podobnie jak i ich bohaterowie, ktérzy
sq czesto przecietnymi ludzmi, skromnymi i pomijanymi. Opery Pucciniego wpisujg sie wiec w
zatozenia weryzmu, kierunku ktéry postulowat wierne odtwarzanie rzeczywistosci — staly sie wiec
rodzajem zawoalowanej krytyki 6wczesnej rzeczywistosci spofecznej, o silnych cechach narodowych i
wolnosciowych. [...] Taka opera zastqpita wyidealizowane spektakle stuzqce jedynie czczej rozrywce
klas rzqdzqcych czy tez stanowigce rodzaj ,machiny propagandowej” stuigcej moinym. [...] Wiele
oper Pucciniego odzwierciedla tragiczne zycie zwykfych ludzi, co stanowi artystyczng antyteze
wloskiego idealizmu i romantyzmu poprzedniego okresu, a takze typowq dla Pucciniego ironie (s. 23).
Obdarzajac swoich bohateréw swobodg wyrazania emocji, pozwolit osobom spychanym dotad na
margines spofeczenstwa, przeméwi¢ do szerokiego audytorium, ukazujac przy tym zloionos$é i
zréznicowanie ludzkich uczué. W jego operach doskonale widoczna jest takze umiejetnosc taczenia
elementdw z réinych Zrédet i tradycji muzycznych, co odzwierciedla bogactwo inspiracji i
innowacyjnos¢ kompozytora [...] i co sprawia, ze muzyka Pucciniego jest wyjgtkowo eklektyczna,
fgczqgc w sobie zaréwno glebokq emocjonalnosé, jak i precyzyjne odwzorowanie réinorodnych
Srodowisk oraz epok czynigc jego opery nie tylko dziefami muzycznymi, ale takze bogatymi w tres¢
opowiesciami o ludzkiej kondycji (s. 24). W ostatnim fragmencie rozdziatu dokonano podsumowania
dorobku operowego Pucciniego, wyjasniajac na czym polegat kunszt kompozytora, stawiajacy go w
rzedzie najwiekszych mistrzéw tego gatunku. Sam Puccini uwaial, ze podstawqg opery jest jej
tematyka i jej dramatyczna interpretacja (s. 25). Zywo interesowat sie wspdtczesng literaturg
podejmujgcy aktualne problemy i ukazujacg skomplikowane relacje miedzyludzkie. Posiadat takze
wyjatkowy talent do tworzenia sugestywnych i zapadajacych w pamieé¢ melodii, dzieki ktérym
budowat wielowymiarowe i petne psychologicznej glebi portrety swoich bohateréw. W efekcie jego
znakomitego wyczucia dramaturgicznego oraz $miatoéci innowacji wprowadzanych na fundamencie
tradycyjnej opery wioskiej, powstaty dzieta ponadczasowe i uniwersalne, atrakcyjne dla odbiorcow z
réznych kregéw kulturowych.

W czeéci trzeciej zajeto sie ogéing charakterystykg postaci kobiecych w twdrczoscei Pucciniego.
Poprzedza jg opis zmian w sposobach ujmowania kobiet w operach od baroku i klasycyzmu, przez
romantyzm i weryzm do wspétczesnosci, bowiem kreacje kobiece zawsze odgrywaty zasadniczq role
w ksztaftowaniu dramaturgii i emocjonalnego rezonansu dziel oraz [..] ewoluowaly od
stereotypowych rél do glteboko zfoionych postaci (s. 28-29). W rozwazaniach tych zwrécono uwage
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na pozycje spoteczng bohaterek, okreslono ich zaangazowanie w fabule, dominujace cechy
charakteru, a takze styl i estetyke muzyczng ich wypowiedzi. Ewolucja uje¢ postaci kobiecych zostata
ukazana na szerszym tle przemian spotecznych i kulturowych, dokonujgcych sie w poszczegéinych
epokach oraz zilustrowana odpowiednimi przykiadami z oper réinych kompozytoréw. W dalszej
czesci skoncentrowano sie na wizerunkach kobiet w dzietach Pucciniego. Kompozytor kreowat swoje
bohaterki — zaréwno pierwszo- jak i drugoplanowe — w sposéb tak rzeczywisty, a przy tym tak
dynamiczny, ze na scenie wydawaly sie autentycznymi, ,petnokrwistymi” osobami. Moina
przypuszczaé, ze fascynowata go kobieca indywidualnod¢, kobiece postrzeganie $wiata, emocje,
pragnienia, dylematy czy motywacje. Jego bohaterki faczg w sobie site i determinacje, a zarazem
wrazliwosé. Czesto stawiajg czota spofecznym ograniczeniom | stereotypom, dqiqc do wyrazenia
whasnej tozsamosci i niezaleznosci (s. 34). W operach Pucciniego mocno zaznacza sie takze motyw
poswiecenia, gdzie kobiety stawiane sq przed trudnymi wyborami miedzy mitosciq a wfasnym
szczesciem (s. 34). W jego sposobie ujmowania postaci kobiecych mozna dostrzec pewng ewolucje -
z czasem bohaterki stajg sie coraz bardziej ztozone psychologicznie. To wtasnie bogactwo emocji i
zdolnos$¢ kompozytora do wyrazania ich subtelnosci najbardziej pocigga odbiorce, ktdry dzieki temu
utozsamia sie z tragicznym losem bohaterek. Zwrécono tu takie uwage, ie twoércza aktywnosc
Pucciniego zbiegla sie z kulminacjg walki o prawa kobiet. Analiza portretéw kobiecych z jego oper
wskazuje, ze idee poprawy sytuacji kobiet i rGwnouprawnienia pici byly mu bliskie.

Kolejne czesci rozprawy obejmujg — przeprowadzone w zblizony sposéb — analizy wizerunkéw postaci
kobiecych z wybranych oper Giacomo Pucciniego: w czwartej omowiono postac Lit, drugoplanowej
bohaterki opery Turandot, w piatej: Mimi z La Bohéme i Cio-Cio-San z Madame Butterfly za§ w
szdstej: tytutowej Toski oraz Siostry Angeliki. Szczegotowe charakterystyki wymienionych bohaterek
poprzedzajg informacje wstepne, odnoszace sie do okolicznosdci powstania danej opery, jej inspiracji
literackiej, czasu i miejsca akcji, fabuty dzieta oraz gldwnych postaci, ktére czasem dla przejrzystosci
zestawiono w formie tabeli. Nastepnie poddano analizie wizerunkowej i charakterologicznej same
bohaterki, wskazujgc na ich znaczenie dla tresci dzieta oraz kreslgc ich pozycjq spoteczng, relacje z
innymi postaciami, a takze cechy osobowosci, ktére wyr6zniaja je z otoczenia. Bez watpienia losy
tych, jakze réznych kobiet, osnute wokot definiujacych je: mitosci i Smierci, stanowig site napedowa
narracji kaidej z oper. W dalszej kolejnosci przeprowadzone zostaly analizy muzyczne arii
sktadajgcych sie na dzieto artystyczne. We wszystkich przypadkach najpierw okreslono miejsce arii w
strukturze catej opery oraz zarysowano jej kontekst sytuacyjny. Tresé arii zostala omdwiona z
naciskiem na strone emocjonalng. Odniesiono sie takze do warstwy wokalnej, agogiki i dynamiki oraz
przebiegu akompaniamentu orkiestry i instrumentacji. Struktura muzyczna arii przedstawiona zostata
w formie tabeli oraz szczegdtowego opisu, w ktérym zwrdcono uwage na Srodki muzyczne uzyte
przez kompozytora dla zilustrowania subtelnosci przemian psychicznych bohaterki. Miejsca
kuiminacyjne lub wymagajace technicznie ukazano na przykladach nutowych, ktore jednak nie
wszedzie zostaly opatrzone starannym opisem ze wskazaniem Zrédia ich pochodzenia. Zaznaczono
réwniez te fragmenty arii, w jakich kompozytor pozostawiat interpretatorkom wymienionych rol
swobode prowadzenia fraz. Na koniec kazdej z omawianych tu czesci rozprawy dokonywano
podsumowania zatozeri interpretacyjnych danej partii pozwalajacych ukaza¢ ztozong toisamosc
bohaterki.

Rozprawe koricza wnioski i perspektywy, podsumowujace przeprowadzone badania. A poniewaz
dramaty postaci kobiecych z wybranych oper Pucciniego koncentrowaly si¢ wokét dwoch aspektéow:
mitosci i émierci, przy kazdej bohaterce w zwigzly sposéb okreslono adresata uczuc i rodzaj mitosci,
ktéry przypadt jej w udziale oraz rodzaj $mierci, bedacej wynikiem osobistej decyzji lub choroby. Nie
zabraklo tu réwnieZ szerszej refleksji nad mistrzostwem kreowania wizerunkéw kobiecych przez
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kompozytora, ktére by¢ moze stanowiqg jego najwiekszy wkiad w rozwdj sztuki operowej (s. 128).
Bohaterki dziet Pucciniego sg niepowtarzalne, petne Zycia i wdzieku, a sposob w jaki twdrca
opowiedziat ich historie, niezmiennie zjednuje im sympatie i wspodifczucie stuchaczy.

Dysertacja zostata oparta w wiekszoéci na publikacjach chinskich: opracowaniach i artykutach z
czasopism muzycznych oraz publikacjach zachodnich w jezyku angielskim, a takze na przemysleniach
wiasnych. Wéréd nich nich szczegdlinie interesujgce sa spostrzeienia wyrazone z perspektywy
wykonawcy chinskiego, dotyczace konstrukcji wizerunkéw dwéch bohaterek w aspekcie
charakterologicznym i muzycznym: Lit z opery Turandot oraz Cio-Cio-San z Madamy Butterfly,
ktérych losy osadzone zostaly w realiach kulturowych panstw Dalekiego Wschodu — Chin i Japonii.

Jako recenzent nie moge takze nie wspomnie¢ o dostrzezonych niedoskonatosciach. W opisie dziefa
artystycznego zdarzajq sie drobne potknigcia jezykowe i literéwki, a w przypisach nie zawsze
pamietano o wskazaniu stron publikacji czy dat dostepu. Niedosyt budzi réowniez pominigcie w
analizach dwéch duetéw utrwalonych na nagraniu: Mimi i Rodolfa z IV aktu (nr 5) oraz
Cavaradossiego i Toski z | aktu {nr 7), co moim zdaniem wzbogacitoby rozprawe dopetniajac obrazy
mitosci faczacej obie pary.

Konkluzja:

Praca doktorska mgr Xu Ying przybliza wizerunki muzyczne oraz aspekty wykonawcze pigciu postaci
kobiecych w operach G. Pucciniego, osadzonych w réinych epokach i odmiennych warunkach
spotecznych i kulturowych: stuzacej tatarskiej Lit, skromnej hafciarki Mimi, $piewaczki operowej
Florii Toski, zakonnicy — Siostry Angeliki oraz japoriskiej gejszy Cio-Cio-San, ktére taczy sita
przezywanej mitosci oraz tragiczna $mierc. Petne wyczucia, poruszajgce interpretacje utrwalone na
nagraniu odstaniajg pigkne cechy, ktérymi kompozytor obdarzyt swoje bohaterki, emanujgce
delikatnoscig, kobiecym cieptem, wrazliwoscig, ale tez wewnetrzng sitg i godng podziwu odwaga.
Rozwazania zawarte w rozprawie rzucajg takze $wiatto na samego Pucciniego, ukazujac nie tylko jego
geniusz kompozytorski, lecz réwniez zrozumienie i sympatie dla kobiecego, bardzo emocjonalnego
postrzegania rzeczywistosci.

Doktorantka posiada szerokg wiedze teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosci potrzebne do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jej praca stanowi cenny wkiad w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i dydaktyczny. Pani mgr
Xu Ying rozwiazata zatozone zagadnienie artystyczne i speinita wymagania art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6Zn. zm.) .

Stawiam whiosek o jej przyjecie.

prof. dUhab. Jacek Greszta



